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medustapanje, opste meduproZima-
nje svega sa svim koje je jo$ moguce
samo zamisliti. Svaki deo je celina i
celina je prisutna u svakom delu.
Energija se ne gubi, menja tek oblik.
Materija je tek oblik energije, sve
tele, odlazi i vraca se da bi iznova te-
klo. Ali pored svega ta ironi¢na uteha
tedi i od »govora sekire u nadoj Sumi,
gde sam, goli panj, ostao same«.

BRANISLAY KUPUSINAC:
»SREBRNA VRATA«,
Narodna biblloteka
»Karlo Bljelickl«, Sombor,
1983.

Plge: Zoran M. Mandié

Knjigom »Srebrena vrata«, koju je
u okviru svoje edicije »Golub« obja-
vila Narodna bliblioteka »Karlo Bije-
licki« u Somboru, Branislav Kupusi-
nac (1931) insitira na tokovima one li-
rike koja se vaspitavala na procesima
uspostavljanja formi jezika | ukusa,
jednog, u osnovi, romantiéarskog is-
kaza. Instaliranjem romantiZarskih
oznaka u svojo] drugoj (i dugo o&eki-
vanoj) knjigi ispovesti, Kupusinac; u
stvari, teZi nalazenju univerzalnog ka-
lauza kojim ée otvoriti vrata »neke«
svoje  unutarnje  »individualnosti«,
koja se, poput Valerijeve »Eetalice«,
kreée tamo-amo, ali uvek izmedu ta-
gaka fiksiranih potpuno definisanom
slikom ili emocijom, kao predstave
onoga &to je odsutno (potroeno), i u
&ta je upletena strepnja o neposedo-
vanju moguénosti za pruZanje pot-
pore i posudivanje snage: predvida-
njima, lutanjima, nadanjima, Zeljama
ili namerama.

U su&tini, takav postupak iziskuje
pisca (pesnika, koji u svom &udes-
nom, ali | odbranadkom stavu (ispove-
danju), moZe jedino vrednostima, to-
novima i pismom praktiénog govora
da sluda (i tumagi) svet spoljnih i un-
utradnjih slika. | da pri tome (svojim
stanjima) ostane nezavisan od uspo-
stavijenih formi konkretistitkog ili
apstraktnog pevanja, propustajuci ili
cededi, kroz sebe, samo one nadine
koji mogu da stanu u »obru¢ za
snove«,

Pesnici ovakvog profila ne poznaju
poetologke tablice vrednosti, jer oni i
najbanalnije aksiclo$ke »privide« ras-
kivaju | zamenjuju tehnologijom »sub-
jektivnog« samoosvedcéivanja i sa-
mooslobadanja, jer ih poezija reci-
pro&no oslobada od proslosti | budug-
nosti. ostavljajuéi im sadadnjost kao
meru i sumnju u procesu ispoljava-
nja.

»Srebrena vrata« zamisljena su kao
poetidki triptih o: uspomeni, nostal-
giji i pomirenju. Upro$éeno, re¢ je o
temi koju Kupusinac varira kroz geo-
grafiju svog detinjstva (mladosti), kru-
%enjem azbu&nih istina o Zivotu kao
projekciji smisla, volje za skladom i
formama lepote.

Najveéi deo Kupusindevog wsrebre-

nog triptina« posveéen je Somboru
(sanjaru i oratu na Gistini), njegovim
isprepletani ulicama, koje su mnogi
svetski putnici, kao prise¢anje, spomi-
njali u svojim putopisima i letopisima.
Na jednom mestu Kupusinac kae:
»Sombor je vaZna stanica umornih
godina« — izraZavajuci tako svoju
apologetsku ljubav prema gradu 'u
kojem se nalazi njegovo intelektu-
alno, emotivno i &arolijsko oformlje-
nje.

Ljubav prema gradu, kao primarni
slo] Kupusingeve lirike, pesnitki je
&in koji je antagonistiéki okrenut

kultu golog pesnigkog znaka. Kupusi-
nac se suprotstavija jasno uredenom
svetu stvari, koje su nauénu i ljudsku
inteligenciju iskoristili da bi viadali lju-
dima, njihovim odnosima i sistemima.

Zauzvrat, on nudi. »panonske
pesme« kao novu i jedinu osecajnost
u promidljanju sveta. To su »tihi
akordi« za; »neverovatne duge u glavi
(zaljubljenike  re¢nih  pristanista)
blage ki%) jutro, podne i vede na
bari«. Za neminovnu negaciju apsolu-
tistitkog urbanizma (betona, katrana,
parketa, salona, letnjikovaca ili agro-
biznisa).

U drugom »tomus« svog »triptiha«
(Sizifovom bratu), Kupusinac, ipak,
podle?e sukobu sa samim sobom,
kada govorl o okovima ljudske le-
pote, nadinima umiranja i vremenu
koje nas zasipa prahom veénosti, a
vednost je smrt. Nabrajanjem svojih
strahova, Kupusinac podsvesno izra-
Fava | sumnju u moguénost poezije
da nas oslobodi i dovede do »vetitih
obala detinjstva«, do »Sumova Zita« i
sigurnosti da se nista nece sruditi u
svetu Ajfelovih i drugih (krivih i pra-
vih) tornjeva.

DAMNJAN ANTONIJEVIC:
»AKCIJA KRITIKE<«,
matica srpska,

novi sad, 1983.

pie: milivoj nenin

Da kojim sludajem, u podnaslovu
knjige koja je pred nama stoji da su u
pitanju parodije knjiZevno kritickin
tekstova, ovo bi bez sumnje bila
uspela knjiga. Ako veé hotemo da iz
toga ugla (kao parodiju) posmatramo
ovu knjigu, moramo osvetliti suptil-
nost nadeg kriti¢ara. Prvo, podsmeva
se izboru knjiZzevnih kriticara koji po-
¢iva na »proverenime« imenima, zatim
strukturi knjige koja poéiva prvenst-
veno na objavijenim tekstovima (ur-
edno, po hronologiji sloZenim), pa vi-
spreno ukazivanje na ono veé poz-
nato izbegavanje svih moguéih pro-
blemskih tadaka, gde tekst zapravo
niti po&inje niti se razredava (ve¢ ost-
aje na povrgini uz neizbeZno ponavija-
nje), zatim ono &uveno traganje za
»glavnim junakome. . )

Shvaéen kao parodija knjizevne kri-
tike koja neguje bezlitan govor, bez
sumnje najuspeliji je tekst o »Znako-
vima pored puta« Ive Andri¢a. Na§ kri-
tidar kao da parodira »glagoljivoste«
(zaostavajuéi je do vidljivosti); obja3-
njava sopstveni naslov, da bi uhvatio
gitaoca u zamku iz koje nema izlaza:
dok mu ne ponovi vi$e puta da Andri¢
pise o prolaznosti. Suptilno je (i dos-
ledno) sprovedena i ironizacija Dam-
njana Antonijeviéa upucena na raun
onih koji se koriste proizvoljnim pore-
denjima bez namere da ih unutar tek-
sta osmisle. Tako na$ autor, izmedu
ostalog, pominje vezu »Nemira« i »Ex
ponta« i »Znakova pored puta«; bez
da ozbiljnije posmatra odnos tih An-
driéevih dela. (Zasto se jednom ne
napide esej o nedodirljivosti sopstve-
nog teksta? Zar se izmedu 1978. i
1983. godine - kada je rukopis po-
novo objavijen — nije pojavila nijedna
redenica o Andriéu pesniku koja bi
ovde, —makar u fusnoti, nadla odziv
u tekstu nadeg autora. lli esej raduna
na bezbriznost.) MoZemo se zadrZati
samo na kljuénim tekstovima ove
knjige. Uz pomenuti tekst o-Andricu,
to je sigurno tekst o poeziji Vaska
Pope. Surov je Antonijevié prema go-
voru kritike koja svoju uverljivost
trazi u prenatrpanosti. Podsmeva se
nezgrapnoj redenici: »Zapravo je u

poemi 'O& Sutjeske’ mnogo bolje,
poetski ubedijivije i jade, umetnigki
bogatije dato to izlaZenje iz mraka u
svetlost, iz beznada u nadu, sopstve-
nom mukom, uz borbu, nego u kra-
¢oj ‘'Orufana dobrota’s. Znagi
»mnogo bolje, poetski ubedljivije i
jade, umetniki bogatije«. Uverljivo.
Ili, da se vratimo tekstu o Andricu,
gde krititar kaze da Andri¢ »ume da
razmidlja o Zivotu i Zivotnim manife-
stacijama. . .« Spreman je Antonijevi¢
i da izvrgne podsmehu jednu anah-
ronu kritiku koja govori o li¢nosti
pisca u okvirima romantiarske poe-
tike (»usamljenih sa Mlave«), kojoj je
jo$ uvek u vidokrugu inspiracija pes-
nika... Ako ve¢ posmatramo knjigu
koja je pred nama kao srodnu Bina-
verovoj »Pantologiji. . .«), moramo
reéi da i ovde ima vrcavih mesta; tu,
na primer, &itamo da pesme »re-
dovno prevazilaze svoje naslove«. . .

No, posmatrajuéi tekstove Dam-
njana Antonijeviéa kao bumerang,
koji je on sam bacio, bojim se da ne
bismo daleko stigli; pomenuta knjiga
nije parodija knjiZevne kritike i zah-
teva drugadiji pristup.

Piduéi o poeziji Vaska Pope, nas kri-
ti&ar objadnjava da: »Red zapisi ovde
vide odreduje nezaobilaznost jednog
prisustva, jednog tumadenja aktueine
stvarnosti (podvukao M.N.) U osnovi
ovog i ovakvog pristupa knjizevnom
delu je da se knjiZevnost posmatra
kao odraz stvarnosti; tatnije, da ona
tumadi odredene delove stvarnosti
(to se jasno vidi u analizi Popine poe-
zije, gde nad§ autor zna povodom
&ega je koji stih — kao tumacenje te
stvarnosti — nastao). Iz tog ugla gle-
dano, i logiéno je da se ova kritika
(koja se prvenstveno zasniva zanima
znadenjem konkretnog umetnitkog
dela), iscrpljuje u tome da odredeno
delo sluZi kao odbrana od zla, od one-
&ovedenja, o otudenja, i Eega sve ne,
da se zalaZe za humanizam. . . Dakle,
delo koje tumadi aktuelnu stvarnost u
sluzbi je progresa... (»...Simonovi-
éeva knjiga peva, po negaciji, po-
trebu za buntom, svedcéu, entuzijaz-
mom, energijom, ozarenjem, na-
doms, poezija Rade Livade takode je
buntarska; zna se protiv ¢ega, Srbo-
ljubu Mitiéu je »pesma odbrana od
2Zla«, | da se ne umaramo. Sustina je u
tome da, po Antonijeviéu, knjizevnost
nije na margini, da postoji neéto to
je akcija knjizevnosti, da se prisetimo
| naslova ove knjige: »Akcija kritike«,
Knjizevnost je, dakle, u sluZbi. To je
jedna od tataka na kojoj smo
spremni da se sporimo sa Antonijevi-
éem.)

Packa koja nad kritiar upucuje
Zoranu Mi3iéu, govoredi da ovaj ne

. opeZa »da je analitiSnost kritike uslov

za njenu sintetiénost«, posebno je
zanimljiva posle gitanja analiza Dam-
njana Antonijevi¢a. (Knjizevna kritika
nije analiza niti interpretacija knjizev-
nog dela). Analiza stih po stih, uz zna-
nje koji se delovi aktuelne stvarnosti
tumade, jednostavno je na srednjos-
kolskom nivou. Svodeéi stihove na
ravan svoga ‘tumadenja, nad kritiGar
beleZi otkri¢a kao 3to je to da je »pro-
leée simbol tek rodene slobodes, ili
pak to da zna da nema adekvatnije
metafore koja bi mogla oznatiti psi-
higke torture nad ljudima od one Po-
pine »preorati nekome dusu«. .. (Cak
i u tom svodenju na jednozna&nost
Popinih stihova, na¥ krititar nema
duha da ponudi drugadije redenje. Po
njemu, Popini stihovi »oStri vazduh
slobode« znate da je pesnik imao u
vidu »cenu kojom se placa slobodas.
Ne bi li bilo inspirativnije ponuditi tu-
madenje koje bi korespondiralo sa sti-
hovima Branka Miljkovi¢a: »Hoce i
sloboda umeti da peva) kao Sto su
suZnji pevali o njoj?«) No, kritika koja
se bavi samo povrdinom knjizevnog

dela, na vreme obilazi svaku moguéu
izbo&inu, svaki nesporazum, koji bi
zahtevao napor. | kada se kao posle-
dica analititnosti pojavi sintetiénost:
=l sustini | ova pesma se bavi otpo-
rom negativnim silama, aktivisticki tre-
tirajuc¢i prkos odlugivanju, pripadnost
humanitetu pod nebom svoje otadz-
bine, doslednost &oveka koji pripada
onom $to je u njemu najdragocenije,
a to je: ljubav, rad, sloboda i budué-
nost«; i kada, dakle, dospemo do te
sinteti¢nosti, preostaje nam samo da
se zapitamo da li je to pred nama kniji-
Zevna kritika ili proglas predizborne
kampanije.

Kada smo veé kod Zorana Misica,
recimo i to da on, po naSem autoru,
»ne spada u krititare velikog for-
mata«. Na drugoj strani, Miodrag Pav-
lovi¢ je »jedan od najubedljivijih i naj-
suptilnijih interpretatora poezije«. | tu

"pada kritika Damnjana Antonijevica.

Ne uodavajuéi problem, na$ kriti¢ar
ne pide gotovo nidta o Antologiji Zo-
rana Migi¢a. A imao je to pitanje post-
avljeno, karte su bile podeljene, tre-
balo je samo podeti. . . Ali Antonijevi¢
nema snage da razmilja o Antologill
u kontekstu antologija (&ak i onih na-
stalih posle nje; mislim na Paviovi-
¢evu antalogiju), da ponudi problem,

- da ispituje. Da je, kojim sluéajem, to

udinio, video bi da za Mi§i¢a ne mozZe
redi da je kritiar malog formata; da
je ovaj pokazao svoj sluh za poeziju
upravo u svojoj Antologljil. (I nije
taéno, to 5to tvrdi Antonijevi¢, da je
Migi¢ uz Popu i Pavloviéa afirmisac
samo Lazu Kosti¢a i Rastka Petro-
viéa. Dovoljno je otvoriti Misicevu An-
tologiju pa videti — ba$ u odnosu na
Antologiju Miodraga Pavioviéa - da
su to u Crnjanski i Nastasijevi¢, i Da-
vigo.) Tekst koji bi Zeleo da bude
kljugni, tekst po kojem Antonijevi-
éeva knjiga nosi ime, jedva da zaslu-
Zuje Citanje.

To je prividno korektna kritika, ali
kritika koja ide po povrdini ne&ijeg
dela, ne tra%eéi ono problemsko u
tom delu, ne osmisljavajuéi ga ni u
jednom novom kontekstu. lako je sve-
stan neophodnosti drugadijeg kontek-
sta, &ak i toga da nova dela deluju na
prethodna, na$ kritiGar nije u stanju
da dopre do relevantnog knjizevno-
istorijskog konteksta. Otuda i neke, u
najmanju ruku, sumnjive ocene.

Jo# jednom se vracajuci naslovu,
Zeleli bismo da ukazemo na pravu pri-
rodu akcije te kritike. Kritika koja se
odusevijava odusevijava »paradok-
som« Srboljuba Miti¢a: »ja ni na javi
nisam ni u snima«, zaboravljajuéi pri
tom da je to op3te mesto onih Koji
stupaju u svet literature, dakle kritika
koja se raduje tako izdvojenom pri-
meru, mora biti svesna svoje akcije.
Mora joj biti jasno da je to akcija be
kritike.

IVAN COLOVIC:
»KNJIZEVNOST NA
GROBLJU«, »Narodna
knjlga«, Beograd, 1983.

Pise:Jelena Stakic

Medu prvim knjigama objavijenim
u novopokrenutoj ediciji »Grifon« je i
»KnjiZevnost na groblju«, koja sadrZi
studiju Ivana Coloviéa »Novi epitafi« i
zbirku novih epitafa koje je ovaj autor
godinama traZio i sakupljao po beo-
gradskim grobljima, &

Nove epitafe Colovié definise kao
vrstu pisanog posmrtnog i zagrobnog
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opétenja, I 'prati ih od polazi§ta do
odredista poruka koje nose, ne zaobi-
lazedi njihov sadrzaj i stil formulacije.
Novi epitafi samo se delimice nadove-
zuju na tradicionalne krajputase, sma-
tra Golovié; njihova analiza otkriva da
se u na%oj gradskoj sredini usposta-
vio jedan obrazac drustvenog komu-
riciranja koji, slobodno se moZe reci,
podstiée javno ispoljavanje emocija,
obelodanjivanje izvesnih odnosa, ob-
javijivanje nekih privatnih zbivanja.

Posredi su »neofolklorni« ili kako
se, ne bez pejorativhosti kaZe — »no-
vokomponovani« oblici op§tenja, naju-
padljiviji kod Zelja i pozdrava koje je-
dini, uz prikladnu muziku, upuéuju
drugima preko radio-talasa. Pojava
nije zaobisla ni smrt, odnosno najrazli-
&itija osecanja koja ona ostavija u
onima koje je pokojnik »napustio«.
Smrt neke osobe, zapravo, samo je
povod da oZalo3¢eni upute i na nad-
grobnom spomeniku ovekoveée ono
ito imaju tim povodom da saopste.
Kome?

Vrlo zanimljivo pitanje na koje Co-
"lovié traZi odgovore i nalazi ih ~ para-
doksalne, Preko novih epitafa Zivi —
verovali u zagrobni Zivot ili ne — sao-
bra¢aju s mrtvima, ali i s rodbinom,
susedima, prijateljima i neprijateljima.
Medutim, pise Colovi¢, latentna di-
menzija epitafskog opStenja u celini
zapravo je autokomunikacija: opéte-

&

nje ima samo jednog pravog posi-
liaoca i jednog pravog primaoca -
oZalo8¢ene.

Ovaj oblik javnog pismenog ispo-
ljavanja liénih osecanja, li¢ne potrebe
za iskupljenjem pred pokojnikom, in-

-timnih uverenja o Zivotu | smrti, re&ju

- sebe, pred sobom | za sebe, Colo-
vié ocenjuje kao knjiZevnost, ali ne
»vrednu narodnu«, nego onu. neiz-
beZnu »diviju«.

Time se studija »KnjiZevnost na
groblju« uvrdéuje u poznata autorova
istraZivanja »divlje knjiZevnosti«, ali
stie | u samo srediSte probudene
paZnje naSe javnosti.za zama$nost,
obim, sadrZaj, uticaj, oblike »novo-
komponovanih stvaris.

Postoji i jedan svetski tok intere-
sovanja, izrazenog od pre deceniju-
dve, u koju se uliva Colovi¢eva stu-
dija; 1o je interesovanje za smrt i sve
ono 5to je prati, od eshatolodkih
nada | pribojavanja, do tehnika »do-
brog umiranja«. Posle Morenove stu-
dije »Covek i smrt«, Tomaove »Antro-
pologije smrti« i »Razgovora sa umiru-
¢ima« Kibler-Rosove, koje smo ne-
davno dobili u prevodu na na$ jezik,
lako uvidamo da i knjiga o kojoj govor-
imo obogaéuje nasu misaoc o smrti.
Osim toga &to pripada svetskom
trendu kulturnoantropolodkog prou-
¢avanja smrti, Colovi¢eva knjiga utire
put konstituisanja kulturne antropolo-
gije savremenog Zivota u nas.

MUHIB MAGLAJLIC: »OD ZBILJE DO PJESMEc«,

Ogledl o usmenom

plesnidtvu, »Glas«, Banja Luka, 1983.

Pise: Zoja Karanovié

U knjizi Muniba Maglajli¢éa Od zbiié'e
do pjesme naslo se dvadeset razlici-
tih tekstova koji su nastajali u dosta
Sirokom vremenskom razmaku od
desetak godina. lako je tako, autor se
u njima u osnovi bavi istim proble-
mom - moguénim putevima transfor-
misanja stvarnosti u pesmu. Polje nje-
govih analiza predstavijaju sevda-
linka, balada i romansa, tri najpopular-
nije pesnitke vrste usmene tradicije
u Bosni i Hercegovini, posebno nje-
nej muslimanskoj kulturi. Svakom od
pomenutih Zanrova u knjizi je posve-
éeno nekoliko ogleda.

IstraZujuéi uslove nastanka i istori-
jata beleZenja sevdalinke, Maglajli¢
prve nesigurne tragove o njenom
postojanju pronalazi jo5 u dalekom
XV| stoleéu. Tada se, kako on smatra,
ukrétanjem isto&njadke muslimanske
kulture sa bosanskom srednjovekov-
nom usmenom tradicijom,-sevdalinka
| oformila. Ona je nastajala i prenosila
se sve dok su trajali oblici Zivota koji
su je omoguéili - od kada je potpu-
nije prihvaéen istoénjaéki nagin Zivije-
nja u delu $tanovnidtva koje je primilo
islam i oformile se »specifine
gradske sredine sa svim potrebnim
institucijama, kada su se potpuno iz-
gradile gradske &etvrti mahale u ko-
jima su kuée, prema moguénostima
domaéina, imale potrebne prostore:
ogradenu avliju sa kapidZikom, ba&cu
sa &ardakom, a&ik-pendZer i drugo«
(str. 21) — sav taj nezamenljivi inven-
tar u ambijentu sevdalinke. Pome-
nute oblike Zivota ona, na specifitan
nadin, | odrazava — bilo u detaljima
svakodnevice, stvarne postoje¢im
junacima Ili odredenim situacijama -
&to je ovde ubedljivo pokazano na
brojnim primerima.

U pomenutim radovima predstav-
ljeni problem odnosa zbilie i pesme,
medutim, umnogome se nadilazi.
Autor se u njima, pored pitanja istori-
jata nastejanja i beleZenje, o emu je
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ve¢ bilo govora, bavi i drugim proble-
mima relevantnim za sagledavanje
ove pesnitke vrste u celini. Tako se
govorl 0 tematici, poetskim obeleZ-
jima, nadinu i prilikama izvodenja sev-
dalinke.

U drugom bloku tekstova knjige
nasle su se analize nekoliko temats-
kih skupina balada sa ovog terena.
Pored ostalih, istraZivanjima su zahva-
¢éene pesme sa temom o nevino osu-
denom na smrt, o smréu rastavijenim
ljubavnicima, poznata balada o Hasa-
naginici ili krug pesama o Mori¢ima,
ali i nekoliko potpuno lokalno obele-
Zenih balada, kao ona o Hifzi-begu
Dimi&iéu ili o Mehmed-agi Sehiéu. U
osnovi je, opet, interesovanje za pro-
ces poetizacije zbilje u njima — put
koji odredeni junak ili dogadaj pro-
laze od stvarnosti do pesme. Ali i

ovde je autorovo polje zanimanja ~

znatno proSireno. lzvanredna su neka
zapaZanja o poetici balade uopste. A
nekoliko sjajnih interpretacija, kao
ona pesma o Potopnici Bisernazi, sva-
kako idu u red najboljih tymadenja
usmene lirske poezije u nas.”

Istim pitanjima posveéeno je i neko-
liko zapaZenih ogleda o romansi. Oni
su znadajniji tim pre 8to je interesova-
nje za ovu poetsku vrstu nase tradi-

cije do sada imale skromnije raz-
mere. Pratedi istorijat beleZenja i zani-
manja za ovu pesni¢ku vrstu, po-
sebno na terenu Bosmne i Hercego-
vine, Maglajli¢ daje i sopstveni dopri-
nos izu&avanju narodne romanse. On
se posebno osvrée na pitanje njene
tematsko-motivske rasprostranjeno-
sti. Izmedu pet identifikovanih sku-
pina, njegova paZnja je pre svega
usmerena temama o ljubi i neveri,
eroiskom nadgovaranju i strasnom
susretu. | opet se u pesmama sa po-
menutim temama’ traga prvenstveno
Za lokalnim crtama u njihovom ambi-
jentu, imenima junaka, dogadajima i
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slino. | opet konaéni rezultati nadi-
laze prvobitno eksplicirani problem.
Knjigom su, dakle, predstaljeni naj-
reprezentativniji Zanrovi muslimanske
knjizevnosti u nas. Autor u njoj preis-
pituje i nastavlja ranije zapodeta istra-
Zivanja i tumacenja poznatih pesama,
otkriva neka do sada malo poznata, a
umetni¢ki veoma uspela, poetska ost-
varenja (pesma o Potopnici Biser-
nazi, neke od balada o porodiénom
stradanju od pomora kuge). Pone-
kad, medutim, zanesen, ne odoleva
iskuSenju da i skromne pesnicke zah-
vate sa izrazitim lokalnim obeleZjima,
koje taj smisao ne prevazilaze ne
samo u sadrZini nego ni u ideji i poets-

kom jeziku, svrsta u red najboljih (slu- -

Gaj sa stolatkom ‘baladom o Meh-
med-agi Sehiéu), pa mu tada i sudovi
deluju nategnuto i pomalo neubed-
ljivo.

Analize u celini, medutim, otkrivaju
istraZivata sa izvanrednim smislom
za detal], a kona¢ni njegovi rezuitati
ukazuju na autora koji ne strahuje od
Sirine u zahvatu i sveobuhvatnosti u
zaklju&ku, Prevashodno razmi$ljajuci
o pitanju odnosa zbilje | pesme u
usmenao] tradiciji kulturno, etnicki i
geografski strogo omedenog po-
drugja, pisac se na kraju dovinuo do
nekih op&tih sudova o nadinu postoja-
nja, zna&enjima i funkciji narodnog
pesnistva uopste.

Nekako po strani, mada ne i sasvim
izvan osnovnog toka zanimanja, u
ovoj knjizi se nadlo nekoliko posled-
njih tekstova. U jednom od njih do-
ti¢e se pitanje odnosa usmene tradi-
cije o Moriéima | Andri¢evog literar-
nog stvaraladtva. Poslednja dva reka-
pituliraju interesovanje dvojice istraZi-
vaGa, Dragutina Prohaske i Ludvika
Kube, za narodnu knjizevnost Bosne
i Hercegovine. Ovde se posebno
istiée znadaj Prohaskinog dela, jer je
on prvi, | do sada jedini, poku$ao da
narodnu knjiZevnost na ovom terenu
sagleda u celosti. | na kraju, knjiga
kao &to je ova moZe nastati samo kao
rezultat ozbiljnog, studioznog i. zna-
laékog bavljenja odredenom proble-
matikom. Ovo je neophodno napome-
nuti, jer se u nas pomenutim fenome-
nom, na ovakav nadin, bavi zaista mali
broj istraZivaca.

SASA HADZI TANEIC:
»SAVRSEN OBLIK«,
»Prosveta«, Beograd, 1984.
Ple: Ljubinko Milosavijevié

Citalac koji pred sobem ima obe
knjige pripovedeka Sa3e HadZ Tan-
giéa - prvu Jevrem, sav u smrti
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(»Prosveta«, Beograd, 1976) i drugu
Savrien oblik, primeti¢e jednu neo-
bi¢nost; istom pripovetkom Dogadaj
s vatrom zavrava se prva knjiga i
podinje druga. Zbog ¢ega su tako
postupili autor i izdavag, &itaocu nede
biti jasno sve dok ne prodita Savrien
oblik. Onda ¢e zakljugiti da je autor
obe proze nastojao da ostvari konti-
nuitet izmedu ove dve knjige, ali kon-
tinuitet na principu potpunog diskonti-
nuiteta. Poéi-od onoga gde se stalo,
oti¢i dalje, ne ponoviti se, ali zadrZati
neku nit izmedu prve i druge knjige,
bilo je prisutno u stvaralatkom na-
poru ovog autora kada je pisao Savr-
Sen oblik. :

Ako se paZljivije pogleda drama-
tiéna pripovest Dogadaj s vatrom, o
konkursu za portira u Narodnom po-
zoristu, vide¢e se da ova »prica iz Zi-
vota«, sa nekim prigu$enim humorom
koji je inate posve stran ovom piscu,
ima dve verzije, prvu u staroj, drugu u
novoj knjizi, dve verzije koje, za-
pravo, nisu dve veé samo jedna.
Autor je u »novoj verziji= zadrZao sve
bitne momente pripovedanja iz pre-
thodne, ali je izvrsio nekoliko, na prvi
pogled nebitnih, intervencija: izbaci-
vanjem pojedinih redi i redenica ili
preformulacijom Eitavih pasusa. Pripo-
vetka je postala kraca i jezgrovitija, a
doblo se nes$to u tempu pripoveda-
nja, koji pojatava snagu utiska. Tako
je Sada HadZi Tandi¢ veé u prvoj ori-
poveci nove knjige nagovestio da
traga za savrSenim oblikom pripove-
danja i savrSenim oblikon ongga ©
temu se pripoveda.

U Jevremu, prvoj knjizi proze, Saa
Had#i Tang&i¢ se kretao nekim veé uta-
banim i prepoznatljivim stazama
srpske pripovetke. Smrt je bila os-
novna tema njegovog pripovedanja,
ali ne smrt kao poslednji egzistenci-
jalni éin, prelazak bi¢a u nistavilo, vec¢
smrt kao svakodnevna pojava pra-
Gena propratnim manifestacijama;
opelima i sahranama, u atmosferi bol-
nicke i grobljanske opterecenosti li-
kova. Radnja tih pripovedaka zbivala
se uglavnom u Leskoveu | okolnim
mestima, a liénosti su bile ljudi iz na-
roda, obicni, svakodnevni ljudi, koji
kad govore, govore dijalektom tog
kraja i reprezentuju nesto od njego-
vog juZnjadkog mentaliteta. Vidan je
tu bio uticaj Bore Stankovi¢a i jednog
dela tzv, proze novog stila, $to samo
po sebi nije bilo loSe, ali je pretilo da
se zauvek ostane u tom zadaranom
krugu jedne teme i jedne naracije
koja kod razli€itih pisaca dobija samo
status nove varijacije.

Sreéom po ovog autora, taj opasan
i pomalo zavodijiv krug izbegnut je u
Savrienom obliku. Sasa Hadzi Tanéi¢
uspeo je sada znatno da pro$iri okvir
tena i da pronade prozni govor koji



