Lenjingradski balet danas izaziva wveliko

poitovanje ljubitelja baletske wmetnosti éita- .

vog sveta zbog svoje duge i znaajne tradi-
cije, zbog virtuozne tehnike i &istog stila koji
neguje, Ana Pavlova je imala obifaj da go-
vori kako je igra u prirodi ruskih ljudi: Mi
smo privodni igraéi, kao Sto su Italijani pri-
rodni pevadi”, govorila je ona. Medutim,
stvari ipak ne stoje tako. Svoj svebski uspeh
sovjetski balet postife specifitnim nalinom
baletskog obrazovanja, tanije jedinstvom
baletskih gkola 1 §ire, jedinstvom stila u je-
dnom ansamblu, u svim ansamblima; zatim
jedinstvom repertoarske politike i jedinstvom
igratko-pedagosko-koreografskog kadra.

Nikada e ne moZe dogoditi da jedan pe-
dagog u lenjingradskoj baletskoj Ekoli poéne
da predaje po svom mnahodenju, po ,svom
metodu” ili-stilu” rada. Postoji jedinstvo ba-
letske metodike (koja podrazumeva klasidan
balet, karakterne i istorijske igre} u samoj
lenjingradskoj $koli baleta i u svim Zkolama
¢itave republike Rusije. U njoj postoje spe-
cijalne studije za pedagoge koji ¢e metodiku
i tradiciju lenjingradskog baleta izutiti i za-
tim mazneti $irom Republike. I dalje, Sirom
Sovjetskog Sawveza i Evrope. Dobivii tu &i-
roku profesionalnu kulturu, vaspitanici gkole
su sposobni da lako i ubedljivo izvode sve
zadatke koji se pred njih postavljaju.

Ovo jedinstvio metodike baleta za sve ba-
letske &kole u zemlii, ogleda se i na jedin-
stvu repertoara. U novopostavljenim predsta-
vama nete se sresti koraci koje udenici nisu
u skoli uéili, ve¢ samo varijante istih, Danas
lenjingradski baletski repertoar daje dijahro-
nu hijerarhijsku listu istorije razvitka tog
baleta. Tu ise sa_postojanom vredno$éu na-
laze prvi baleti: Zizela, Uzaludna predostroz-
nost, Labudovo jezero, Zadarana . lepotica,
Bczja.derka 1t'd a zatim =znafaine predstave
nastale za vreme sovietske vlasti: Ledena
devojka, Taras Buljba, Bahéisarajska fon-
tana, Spartak, Grmliavina gromovae, Legenda
o I;-ubam, Zemlja Cuda itd.

Zmatajni nolititki dogadlaji pésle Oktobar-

gke revolucije imali su svog odraza i u po-
7orifnoi umetnosti. Satuvao se klasitan balet
iz nroflosti kao jedan deo slavnih stranica
ruske umetnosti i dalje se razviiao kao
umetnost nacionalna po fomrm sociialistifka
po sadrfini. Princip partijnosti literature u
sovjetskom umetnitkom Zivotu bhio je zako-
NCIMErno rasprost‘ranje'n na sve vidove i ob-
lasti umetnosti, pa i baleta. ©d novih baleta
se tmaZilo da ispunjavaju tn uslova: da bu-
du savremeni, revolucionarni po duhu i rea-
listiéki po ostvarenju.

Kao praktitan vid ovih teorijskih postavki,
pojavili su se mnogi novi nacionalni baleti
u razlititim republikama Sovjetskog Saveza.
Poteo je plodan rad u pozoristima Ukrajine,
Belorusije, Gruzije, Armenije, Azerbejdzana,
Uzbekistara, TadZikistana, Litve, wstonije,
Latvije, Mnogonacionalni Sovjetski Savez
dao je baletskoj umetnosti veliko bogatstvo
u raznovbosnim folklornim nijansama raznih
nacionalnosti, Na repertoarima se pojavljuju

novi nacionalni baleti sa bogatstvom motiva -

nacionalnih igara i melodija, sa nacionalnim
sadrzajima koji ukljutuju interesantne obi-

‘taje, specifitne istorije i mentalitete. Organ-

sko jedinstvo folklorne igre i 'klasiénog ba-
leta novonastali baleti su demonstrirali kao
jedinstvo tradicije i nacionalne kulture. Bo-
gatstvo ovalkvih baleta iznelo je na videlo le-
pezu gestova, sadrzajno interesaninih fabula,
raznovrsnost muzitkih razrefenja. U odréde-
nom istorijskom razvoju baleta, ovakav po-
stupak je znatio velik korak una.pred u
novonastalim  baletima obezbedena je bila
saradnja dobrog koreografa i priznatih kom-
pozitora kao Sto su Ha(“:aturi'ian i Prokofjev
Vrednost i uspeh novonastalih baleta i na
ovaj naéin su bili obezbedeni.

Pastavlja se sada pl‘oan]e da: 1li sov;gts‘m
balet i danas uspeva da bude savremen, re-
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-baletskog postupka;

volucionaran i realistitki, Rekla bih deli-
mitno ne.

O ovim zahtevima bilo je mnogo disku-
sija, mnogo koreografskih lutanja i proma-
Saja. Postavilo se nekoliko problema: kako
izraziti savremenu temu sredstvima tradicio-
nalnih pirueta i arabeski, ¢ak da 1i je to
moguce? Nije 1li korisnije sasvim se odmreci
od stvorene istorijske bhaletske tradicije i iza-
brati sasvim nove baletske forme? Dalje, pi-
tanja nove baletske dramaturgije zauzimala
su centralno mesto u diskusijama o daljim
putevima razvitka sovijetskog baleta, Stvo-
reni su mnogi baleti na osnovu klasitne svet-
ske literature: Puskina, Sekspira, Lope de
Vega, Gogolja itd. gde je revolucionarna bor-
ba naroda uvek naglafavana, =de je reali-
stitki umetnidki postupak dominirac, a sa-
vremenost kao treéi elemenat, ¢esto ostajao
neostvaren. Tu je i1 danas slaba tatka sov-
jetskog baleta.

Pojam savremenosti nije, &ini mi se, u
sovjetskoj baletskoj umetnosti ni jasan ni
definisan. Da li se taj termin odnosi na sa-
drZaj, koveografski postupak, muzitka razre-
fenja, ili je taj termin simbol za sve ovo
nabrojano? Najnoviji ruski baleti i dalje ima-
ju bajku za sadriaj. Koreografska razreSe-
nja su postala interesantnija, necbitnija. Sto
se tite muzitkih refenja u igri, veliki uticaj
su imala dva momenta: gostovanje DZordza
Balandina u SSSR 1957. godine i potetak ve-
likih turneja Kirovskog teatra po svetu. Ova
gostovanja su, sem potvrde o velikoj vredno-
sti lenjingradske baletske tradicije, pruzila
moguénost mladim sovjetskim koreografima
da upoznaju i nesto drugo, razlitito od svog.
Ova dva dogadaja posle 1957. gudine ogle-
daju se u novom odnosu prema igri i pan-
tomimi, prema gestu 1 muzici: muzitka raz-
redenja u igri postaju komplikovanija, sinko-
ma dobija svoje vazno mesto, a vrednost i
i}oétovanj._e muzitke pauze se menja. Dobi-
jena je rozeba komplikovanijih dimenzija i
figura. U ovom trenutky savrememst dobi~
ja svoje ostvarenje.

Zahtev da jedno umetnitko delo mora u
prvom redu biti realistitkim postupkom izra-
Zeno, me daje weliki- stimulus u baletskoj
umetnosti danas. Koja je to mera komm
treba izraziti ovu komponentu — _}Ols nije
utvrdeno. i

Danasnje izrazite koreognafske fzgure Sov-
jetskog Saweza, Jurij Grigorovit i  Leonid
Jakobson teZe ka pronalaZenju ‘kompromisa
izmedu komponenata koje smo naveli, Po-
stupak zamene pantomimskih sceha igra-
ckim, kako je to u svetu baleta na drugim
stranama veé odavno uradeno,  primenjuju
ova dvojica sada, Taj postupak je ‘progresi-
van u ruskom baletu. N]ega je Balansin do-
veo do apstrakinog u svojim mneoklasitnim
baletima. Neprihvatanje, ako ne i omalova-
Zavanje, zapadne igrafke kulture (pre swvega
ameritke), osiromasuje ruski balet u sadrzaj-
nom i formalnom smislu. Stalno ukljudiva-
nje bajki kao sadriinske osnove pruza divnu
moguénost «da ge upletu nacionalni motivi,
da se izrazi humanizam, da se napravi niz
g}mtce'kno' kanaktermh scena k:}]e pi:ene paz-

velta, n]sgova nemo¢ da se ostvan u dru»
stvu u potpunosti.

Treéa odlika sloZenog sovjetskog ba]etskoﬂ'
mehanizma, jeste jedinstvio @aﬁkn pedago-
sko- kmeugmaﬁqkog kadra. Ovo podrazumeva
ra¢a i du¥a gostovania pojedindénih umet-
nika u drugim ansamblima, Profesionalna

. pomo¢ tehnitki jadih i talentima. bogatijih

ansambala vrSi se stalno i planski. Na. taj
natin se zaobilazi neautentitnost koreogra-
fije jednog baleta, improvizacija i svastar-
stvo. 8 druge strane to je trenutalk da siro-
masnije. baletske sredine nedto naute; sebe
provere, da se jo§ jednom potvrdi jednistvo
igratke. strukture jed-
nog organizovanog mehanizma kO]] 'se Zove
c.ov:etskl balet.
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