rezZija Sekspira

orson vels

@ Kada se veé tako dugo druzite sa Sekspirom, da |i biste mogli da
nam date njegov portret?

- Sta vi podrazumevate pod portretom?

— Kako ga zamidljate fizi¢ki i moraino?

— Kao veoma, veomna milog, jako neZnog, velikog, veselog i ni u kom
sludaju blistavog sagovornika.

Ja nisam za ekranizaciju Sekspira. Ne znam moze li postojati srecan

brak Sekspira i filma, ali sam taéno ubeden da meni to nije po$lo za rukom

da postignem. U nadem veku postoji mno$tvo pitanja koja ne mogu da se

razmatraju pred ezdeset miliona gledalaca, a upravo takvom auditorijumu

treba da se obrada film. Jedna od moguénosti da se izbegnu banalnosti je
— povratak klasicima. Upravo zbog toga filmski radnici eksperimentiSu sa
ekspirom, neki odista uZasno, a neki ipak manje uzasno.

@ Govorili ste u predavanju na Edinburdkom festivalu da sumnjate u
moguénost sreénog braka Sekspira i filma.

- To sam rekao isklju¢ivo iz demagoskih pobuda, pokusavajuci da se
dopadnem publici. Morao sam da pro€itam dvogasovno predavanje auditori-
jumu, kome se moj »Makbet« nije dopao. Bilo je neophodno da se zblizim s
njima, | prva moguénost je bila da priznam da se ja, mozda, s njima deli-
miéno i slazem $to se tide »Makbetas, a ta redenica je odredivala onu krajnu
granicu do koje sam mogao da dodem u tom pravcu. . . Sto se tite Sek-
spira, ne treba ga shvatati muzejski. Umetnik je obavezan da pronade novi
period, da stvori sopstvenu Englesku, sopstvenu epohu na osnovu obavije-
nih istraZivanja. Sama drama odreduje karakter sveta u kojem ona treba da
se odigrava.

Zeleo bih da se obratim Sekspiru, ali moje videnje Sekspira ne odgo-
vara savremenoj modi: ja pripadam sasvim drukéijoj Skoli. Borba je tu bez-
nadezna, jer sada u svetu postoji ekspirovska 8kola, koju ja odista veoma
postujem, ali kojoj ne pripadam i uz koju meni kao da uopste i nema mesta,
a kada mi ipak pode za rukom da dobijem u ruke Sekspira, onda je to tako
tesko! Ne mogu da dozvolim samome sebi da podnosim takve poraze. Po-
trebno mi je da pronadem oblast u kojoj imam najvi§e $ansi da pobedim. A
moguénost da pretrpim poraz pri postavijanju Sekspira postala je ogigledna
u Njujorku, po odzivima na predstavu »Kralja Lira«. »Orgon Vels je — neta-
lentovani genije« — pisao je kriti¢ar »Njujork Tajmsas«, Cemu onda nastojati
na svome? Ako su me sa »Makbetom« ostavili na miru, onda je to jedino
zbog toga $to niko nije znao sa koje strane da se prihvati tog komada.

»Makbet« je bio snimljen za dvadeset i tri dana, ukljuéujuci tu i jedan
dan za presnimavanje. Bilo ko, ko zna bar. nesto o proizvodniji filmova, shva-
tice da je to vise nego brzo. Prilikom stvaranja »Makbeta« nisam sebi post-
avljao cil] da stvorim veliki film — mada to nije u mojim pravilima. Po mome
mislienju, svaki filmski reZiser, &ak ako radi i besmislicu, mora teziti da
snimi veliki film. Mislio sam da ¢ée film mozda ispasti dobar, i ako dvadeset i
tri dana snimanja bude dovoljno, da ée on pomoéi drugim filmskim radni-
cima da se odluée da snimaju filmove o sloZenijim temama u zgusnutijim
vremenskim rokovima.

Na Zalost, nijedan krititar na svetu nije. me pohvalio za brzinu. Oni su
objavili da je to skandal $to je snimanje trajalo dvadeset i tri dana. Razume
se, oni su bili u pravu, ali ja nisam mogao svakome od njih da objasnjavam
da mi nijedan ovek na svetu ne bi dao ni prebijenu paru vide ¢ak ni za jo$
jedan jedini dan snimanja.

Makbet je odvratan, sve dok ne postane kralj, a &im je krunisan — on
je propao; ali, propavai, on postaje veliki. Sve do tog trenutka on je bio
Zrtva svoje Zene i svog Gastoljublja, a éastoljublje je uvek odvratno, to je sla-
bost: sve Zrtve &astoljublia u ovoj ili onoj meri su slabi ljudi. Sekspir je iza-
brao velike teme: ljubomora — »Otelo«, &astoljublje — »Makbet«. On je na-
inio Makbeta kraljem jo3 u sredini tre¢eg ¢ina, a sledeca dva i po &ina Sek-
spir je na kraju mogao da odahne i kaZe: hvala ti, boZe, zavr§io sam s tim
prokletim &astoljubljem, i sada mogu da pri¢éam o velikom toveku koji ume
da ceni dobro vino. >

Za stvaranje »Otela« bilo mi je potrebno ne dvadeset i tri dana, ve¢ Ce-
tiri godine. Ali, ipak ga nismo snimali sve te Getiri godine. U stvari, period sni-
manja je bio manje-vise normalan, ali sam bio prinuden da esto raspustam
grupu, jer sam morao da putujem da bih uCestvovao u snimanjima na dru-
gom mestu. »Makbets, bilo to dobro ili ne — svojevrstan je kraki velikim ug-
lienom. »Otelo«, nezavisno od toga da li je film uspea ili nije, priblizno je isto
toliko blizak Sekspiru koliko i Verdijeva opera. Mislim da su Verdi i Buato
imali puno pravo da unose izmene u Sekspirov komad, stvarajudi delo nove
umetnosti: ako raéunamo da je film takode posebna forma umetnosti, ja
sam se potpuno zakonito pridrzavao principa da je mogué slobodan i sna-
Zan preobrazaj klasike na filmskom platnu.

@ Kakav je Vas Falstat?

- Ne znam. Nadam se da ¢e film ispasti dobar. Mogu_za sada da ka-
Zem samo to da ¢e on biti krajnje skroman. Za mene je to pre svega istorija
ljudi, i mislim da ¢e mnoge budale tim filmom biti razo&arane. Radi se o triili
¢etiri licnosti, koje u potpunosti moraju da vladaju ekranom. U filmu ¢e biti
mnodtvo krupnih planova. To ¢e biti film u sluzbi glumaca.

@ OptuZuju Vas &esto za glumacki egocentrizam.

— Sve zavisi od sizea. Nikada ne bih u sopstvenom filmu igrac bezna-
&ajnu ulogu. Cini mi se nepraviénim tvrdenje da ja koristim kameru da bih
se isticao, naustrb drugih giumaca. To nije taéno. lako ée posle »Ponocnih
zvona« o tome govoriti jo3 viSe. Upravo zbog toga Sto u filmu igram Fal-
stafa, a ne Hotspera.

Sada najvi$e od svega mislim o tome kakav ¢e biti svet u kojem ¢e se
odigrati ta priéa, kako ée izgledati film. Broj dekoracija, koje ¢u biti u stanju
da podignem, tako je mali da ¢e film neizbeZno ispasti antibarckni. U njemu
treba da bude veliki broj op$tih planova, kao na sceni, ili kao na freskama.
Problem stvaranja filma u istorijskim kostimima izaziva neverovatne pote$-
koce.

»Ponoéna zvona« treba da budu izuzetno siromasan film u planu prikazi-
vanja, upravo zbog toga 3to je to odista retko realna ljudska prica. Nista ne
moze da stoji izmedu te pride i dijaloga. Likovni deo ovde sluzi kao vizuelna
pozadina, on je ovde drugostepeni. Sva paZnja zbog toga treba da bude us-
redsredena na lica; u tim licima mi moramo da osetimo i prihvatimo onaj
svet o kojem govorim. Cini mi se da ¢e to biti moj jedini film sa velikim bro-
jem krupnih planova. Teoretski sam protiv bilo kakvih krupnih planova, iako
teorija imam, malo, posto tezim maksimalnoj slobodi. Odluéno sam protiv
krupnih planova, ali sam istovremeno ubeden da su u ovom filmu oni neo-
phodni, jer &im se udaljimo, odvojimo od lica, onda vidimo mnostvo ljudi u
istorijskim kostimima i mnogo glumaca u prvom planu. Sto smo bliZe licu,
ono je univerzalnije: »Ponodéna zvona« — to je tuzna komedija, istorija preva-
renog prijateljstva.

Taj film me je zainteresovao i kao glumca, a ja se retko za nesto u filmu
interesujem kao izvoda&. Srecan sam kada mogu da ne igram. Samo u dva
ili tri moja siZea bih Zeleo da glumim.

»Ponoéna zvona« — to je glumadki film. Ne samo moja uloga, vec i sve
ostale omoguéuju glumcima da prikazu svoje mogucénosti. »Otelo« mi je
vide uspeo u pozoriétu nego u filmu. Videéemo &ta ¢e ispasti sa Falstafom
— najboljom od svih uloga koje je napisao Sekspir. Po veligini, ona je ravna
Don-Kihotu. Da je Sekspir stvorio samo ovaj fantastiéni lik, to bi bilo pot- .
puno dovoljno da postane besmrtan. Napisao sam scenario, prateéi tri dela
u kojima se pojavljuje Falstaf, plus jo$ jedno, u kojem se o njemu govori, i
dopunio sam sve to jo3 nekim podacima iz jo5 jednog dela. Na taj nacin ja*
sam, u stvari, radio na pet Sekspirovih dela,

Sasvim prirodno, nastala je nova istorija Falstafa, njegovog prijateljstva
sa princom i njegove odvratnosti prema princu, koji je postao kralj. Polazem
velike nade u taj film. ;

@ Po komadima Sekspira se stige utisak da je film mogao da bude ve-
seliji nego §to je ispao.

— Da, to je odista veoma tuzna pri¢a: lako je moguce da je trebalo da
bude radosnija, ali je postala tuZna mojom krivicom. Kod Sekspira postoji
odredena zgusnutost teksta, koju je nemoguce promeniti. Ali, u filmu me
najvide od svega interesuje, u mom izvodenju, to 3to je moj junak ispao
mnogo sme$niji nego $to sam ja to radunao. To me je neprekidno uznemira-
valo za vreme snimanja: §to sam viSe radio na ulozi, tim mi je sme3nija ona
izgledala.

Falstaf je — za&titnik odredene sile koja poéinje da opada — stare Eng-
leske, on se bori, a ta borba je unapred osudena na propast. Teskoca se
sastoji u tome $to je on apsolutno dobar Zovek, najpotpunije ovaploéenije
dobrote u celokupnoj istoriji drame. Njegovi nedostaci su mali, i te male
nedostatke on koristi za grandiozne Sale. Njegova dobrota je nalik na hleb,
na vino. .. Upravo zbog toga mi nije ni posla za rukom komedija. Sto sam
vide igrao Falstafa, tim sam vi¥e oseéao da igram upravo najboljeg i najéisti-
jeg Boveka u o&ima Sekspira.

Tri puta sam igrao tu ulogu u teatru, a sada jo$ u filmu, ali ipak nisam
siguran da sam postigao savrenstvo. To je najteZa uloga koju sam ikada
igrao, i u filmu postoje najmanje tri scene koje bih hteo da odigram ponovo
sa gisto glumacke tatke gledista. Smatram da je Falstaf vise o$trouman &o-
vek nego klovn. Ne cenim ba mnogo one momente u filmu gde je on samo
smesan, jer on, po mome, nije smesan. Ali, ja shvatam da postoje scene
koje bi mogle da budu nezadrZivo vesele, no ja sam neprekidno razmisljao
o poslednjoj sceni, o pripremama za nju. . . Odnosi Falstafa i princa nisu jed-
nostavno komiéni odnosi, kao u prvom delu »Henriha IV« — oni nagovesta-
vaju tragediju. |, kao 5to ste zapazili, oprostaj se u filmu odigrava &etiri puta,
on se Getiri puta nagove&tava: najogigledniji od njih je — opro3taj za vreme
predstave u taverni. Radeéi na filmu, najednom konstatujes$ da teme smrti
kralja i smrti Hotspera — smrti viteStva — i siromastva Falstafa promitu
kroz ceo film. Komedija ne moze da se pojavi u filmu koji priéa tu pri¢u u
tamnim bojama. Ali, u osnovi svega ostaje predstava o nevinosti. Najintere-
santnije u toj pri¢i je to da je stari kralj-ubica, uzurpator, a ipak ovaplocuje
ideju zakonitosti. Njegov naslednik Gal, postavsi zakoniti princ, neizbeZno
dolazi do toga da je prinden da izda dobrog toveka da bi postao heroj, Eu-
veni engleski heroj.. To i jeste ona stradna cena vlasti, koju je princ prinuden
da plati. U prvom delu komada zavera Hotspera ne dozvoljavatrouglu (kralj
— njegov sin-— sin — Falstaf, svojevrsni njegov kum) da dode na viast, ali u
mom filmu, koji je stvoren iskljucivo zbog toga da bi ispri¢ao pri¢u tog trou-
gia, pojavljuju se elementi koji imaju sasvim drukéiji znaéaj nego u originalu.
To je odista sasvim drukéija drama.

® Film je postao svojevrsno oplakivanje Falstafa?

— Da, to je moZda i taéno. . . Ali, on nije bio zamiSljen kao oplakivanje
Falstafa, ve¢ kao oplakivanje »Dobre ‘stare Engleske«. »Dobra stara Eng-
leska« je odredeni pojam, mit, koji poseduje nesumnjivu istinitost za sve
engleske zemlje, i koji je u izvesnim granicama pronasac odraz i u drugim
srednjovekovnim civilizacijama: to je bila epoha vitestva, itd. Ne umire samo
Falstaf, umire cela Engleska, koju su izdali.

Pretpostavljam »Ponoéna zvona« »Otelu« i »Makbetu« jer je vise kine-
matografski i manje teatralan. Sada bih hteo da snimim »Kralja Lira«. Naju-
zasnije je to $to ¢u tamo ponovo morati da glumim.

@ Sta predstavija osnovu Vaseg refenja glavnih scena »Ponoénih
zvona«?

— Muzika. Najpre muzika i poezija, pre oni nego jednostavno pred-
stava. Ta strana je posledica metoda misljenja, pri €emu mislim upravo na
miljenje. Ne mogu da podnesem visckoparne redi kao 5to su »stvara-
ladtvo«, ali se ipak bojim da su one neophodne. Za mene je nadelo pred-
stave posledica diktata poetske i muzitke forme. Uopste ne poéinjem od
vizuelne strane i ne provodim vreme u traZenju poezije u njoj, ili u pokusa-
jima da je tamo uguram. Film mora da sledi poeziju. A ipak, kritiGari sma-
traju da je moj osnovni posao — razrada obiéne plastiéno-Zivopisne izrazaj-
nosti u filmu. Ali, za mene je ona posledica unutarnjeg ritma, nalik na mu-
ziku ili poeziju. Ja nisam kolekcionar koji traZi lepe slike i lepi ih jednu sa
drugom.

Zbog toga je za mene najvaZnija montaZa. Smatram da je film poetska
umetnost. Ne mislim da u tome ona konkuriSe slikarstvu ili baletu. Vizuelna
strana filma je — klju¢ za poeziju. Ne moZe postojati slika koja bi mogla da
opravda samu sebe, nema znacaja koliko je ona sama po sebi prelepa, po-
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tresna, uZasna, nezna... Ona niSta ne znadi, sve dok ne postane neopho-
dan uslov poetiénosti. A to o neCemu govori, jer se od poezije kosa diZe na
glavi, jer ona do&aptava, izaziva u uobrazilji nesto viSe od onoga 3to vi vidite
na filmskom platnu. Opasnost se u filmu sastoji u tome $to se sve vidi, po-
§to je to aparat, kamera, mehanizam. Zadatak reZisera je — da ostavi mesto
za uobrazilju. &

Tome i tezim u »Pono¢nim zvonima«. Nadam se da mi je to poslo za
rukom. Ako je to tako — onda znaci da se priblizavam epohi stvaraladke zre-
losti. Ako nije — znadi da je to pad. Ali, sada pokusavam da otkrijem u filmu
ne tehnike novotarije ili udarne moguénosti, ve¢ pre formalno jedinstvo i
umetni¢ko jedinstvo. ;

@ »Ponoéna zvona« su prvobitno trebala da poénu od ubistva Rigarda
Il i od iskrcavanja Bolingbroka u Engleskoj. Zasto ste to promenili? Snim-
lieni kadrovi iskrcavanja bili bi krajnje plasti€no interesantni: sve te zastave i
bududi kralj u is¢ekivanju kraj logorske vatre, promrzao i gladan.

— Ubistvo smo snimali jedan dan, i meni se uéinilo da scena nije ispala
dovoljno jasna: umesto da sluZi kao objasnjenje politi&kih okolnosti, ona ih
je pre komplikovala i zbunjivala gledaoca. Osim toga, da bih zavrsio tu
scenu, bilo je potrebno jod pet ili Sest dana snimanja, a ja nisam hteo da
podvrgavam producenta takvim trofkovima.

Scena iskrcavanja je bila odista veoma interesantna. . . Ali, upravo to i
odlikuje i razlikuje odrasle od dece i od ljudi koji su u stanju da ne&to do-
vedu do kraja. Svaki reziser mora biti u stanju da izbaci €ak i najlepse ka-
drove iz svog filma. Po mome, filmove Eesto kvare reziseri koji nikako ne
mogu da se odluée da se odreknu ne¢ega samo zbog toga Sto je to nedto
lepo. Secate se kadrova dva starca, Falstafa i Seloua, koji koradaju dok
sneg veje? Te predivne, unikalne kadrove sam kasnije isekao. a mogao sam
da budem snishodljiviji prema samome sebi i svi filmski klubovi sveta bi bili
odusevijeni: »Pogledajte samo, kako je to predivnol« Ali, ti kadrovi bi unistili
pravi unutradnji ritam filma. A kada nesto nije toliko korisno koliko si raéu-
nao, onda treba momentalno pronaci snage da se &ovek toga odrekne.

@ Zavreme snimanja scene Vi ste svaki put snimali duga&ke kadrove,
a posle ste ih skracivali prilikom montaze?

— Prvo sam pokusavao da snimam kratkim' planovima, ali sam odmah
obratio paznju na to da su statisti lo$e radili, ako se snimala kratka scena.
Cinilo se da se oni ne tuku odista, jer nisu imali vremena da se »Zagrejus.
Upravo zbog toga smo poceli da snimamo dugacke scene, a posle da ih usit-
njavamo. Ali, ja sam od samog po&etka znao da éu koristiti samo kratke frag-
mente. Na primer, mi smo &esto snimali epizode sa velikog krana, sa maksi-
malnom brzinom prateci op$te kretanje. Ja sam, kao §to sam se i spremao,
montirao kadrove u kojima je suprotan pravac radnje, da bi se stvarao ose-
¢aj udarca, kontraudarca, udarca koji se nanosi i udarca koji se odrazava. U
stvari, kranu je potrebno dosta vremena da bi se okrenuvi se u odredenom
pravcu, okrenuo ponovo nazad, ali je sve bilo planirano unapred. i, u sva-
kom sluéaju, kori¢en je samo omanji fragment snimljenog kretanja.

® Poslednja scena u kuéi DZastisa Seloua je prvobitno bila snimljena
jednim jedinim kadrom koji je trajao pet minuta. Posle ste montirali kadrove
kraljevskog zamka u taj kadar, izbacivsi nekoliko minuta te scene, u kojoj
smo posmatrali starca kako stoji kraj kamina.

— Za to sam imao svoje razloge. Smatram da sada&nja montaZa scene
mnogo taénije kazuje osnovu priéu. Ako se ne potéinjavate u potpunosti
kazivanju, bilo koji interesantan momenat sam odreduje sopstvenu duZinu
trajanja. Sama po sebi, ta scena je bila uspe3na, ali ono $to je ostalo u ko-
nac¢noj varijanti, &ini mi se da je jo$ bolje. Njena prvobitna, pomalo teatarska
varijanta je snizavala, po'mome misljenju, intenzitet filma posle velike scene
smrti kralja. Drugim re&ima, ona je bila veoma dobra, predivno reZijski nadi-
njena, fantastiéna kinematografski, ali nije bila dramatiéna.

Pregled snimljenih kadrova za mene nema nikakvog zna&aja. Ja odista
ne snimam »dublove« u klasiénom smis|u te redi: kadar se ponovo snima ne
zbog toga 3to je on bio tehniki lo$, ve¢ zbog toga Sto mi se &ini da nije bio
tehnicki savréen. Dublovi mogu da se snimaju samo onda kada dekoracija
jos nije dovréena: inade je to rasko$ koju ne mogu sebi da dozvolim. U Kar-
doni mi nista nismo nanovo snimali, zato $to sam morao da snimim sve ka-
drove u kojima je ugestvovao Dzon Gilgud za dve nedelje.

@® U »Ponoénim zvonimas, kao i u svim Vasim filmovima, ne pridajete
poseban znadaj pejzazu kao takvome. Dobija se utisak stilizacije i nerealno-
sti, tako da u sceni, na primer, pljatke na breZuljku Hedshil, na kraju krajeva
i sam brezZuljak poéinje da li¢i na dekoraciju.

— Neprijatno mi je da to éujem. Odista? No, u izvesnoj meri bih mogao
da se slozim sa vaSom kritikom. . . Ali, samo u izvesnoj meri. Odista, moram
da uzimam u obzir kritiku, jer ona moze da bude tagna, ali mi je Zao ako pej-
zaz izgleda lazan. Istina, on ne sme da izgleda ba$ u potpunosti pravi. Jedan
od neprijatelja filma je neosporno Cinjenica da drvo ili stena mogu da izgle-
daju onako kako izgledaju na nedeljnim fotografijama bilo kog amatera. Ali,
mi moramo biti u stanju da spojimo realno (fotografskim sredstvima, poloza-
jem izvora svetlosti) sa opStom koncepcijom ili liEnostima, ponekad mu da-
juéi nijansu osecajnosti, veli¢anstvenosti ili tajanstvenosti, koje ono, to
realno, u stvari ne poseduje. U tim granicama realnost mora da se obraduje
kao dekoracija.

Cini mi se da je to estetski problem, i uz sve to problem koji skoro ni-
jednom nije bio re$en u istorijskim filmovima, rekao bih, ak, nijednom u
celokupnoj istoriji filma, sa moguéim izuzetkom nekih filmova Ejzenstejna,
Sami po sebi, ti filmovi me ne odu3evljavaju, ali je u njima bio resen pro-
blem nesaglasnosti pravog pejzaza — neba, oblaka, drveta itd. — i dekora-
cije. Nije znacajno koliko je ubedljiva sama dekoracija, dak ni to da li je ona
prava ili od kartona, jer ¢im ljudi u kostimima izadu iz dekoracije u prirodu,
ona odmah postaje nekako océigledno banalna i savremena. Vi vidite dobro
sagiveno odelo, koje glumac naosi pravilno, sve je kako treba. Ali, evo, on iz-
lazi u svoju prirodnu okolinu, | sve izgleda kao da je iznajmljeno. Vi osecate
celokupnu filmsku mehaniku. Ne znam zasto je to tako. U »Henriku V«, na
primer, vidi$ kako konjanici izlaze iz zamka i iznenada se nalaze na igralistu
za golf, gde pocinju da napadaju jedan drugoga. To je nemoguce izbedi:
poginje sasvim drukgéiji svet.

To se ne oseéa samo u vesternima i u japanskim filmovima, koji su nalik
na vesterne 5to se toga tiCe, jer su oni-sustina te tradicije u kojoj su odeda,

prireda itd. naucili da Zive zajedno. Ali, ja verujem da problem mozZe biti re-
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gen, | mislim da sam ga, bar u izvesnoj meri, redio u »Otelu«, a jo§ vise u
»Ponoénim zvonima«. PokuSavam da postignem jednolikost pogleda na
spoljni, prirodni svet i na unutradnji,’ vestagki, zasnivajuéi se uglavnom na
ovom drugom. Tako se stvara izvesno jedinstvo.

Ljudi moraju da postoje u svom svetu. U tome se sastoji jedan od os-
novnih problema filmskog stvaraladtva, &ak i onda kada Sovek na prvi po-
gled stvara najobi¢niji; savremeni film. Ali posebno kada ima$ posla sa veli-
kim legendarnim herojima, takvima kao &to su Don-Kihot ili Falstaf, &ije se
siluete ocrtavaju na pozadini neba svih vremena. U tim ljudima ima vise 3i-
vota nego u bilo kom drugom Zivom &oveku. Nemogude je jednostavno se
obudi i biti oni, potrebno je prvo stvoriti svet za njih.

@ Prvobitno ste hteli da posebnim slikarsko-fotografskim na&inom raz-
radite reSenje »Ponocnih zvona« putem gradacije fotografije, koja bi slici
davala karakter starih gravira. U prvoj kopiji, koju smo videli, koristili ste tu
tehniku u titlovima na pozadini linosti koje su prisustvovale krunisanju. Za-
$to ste se odrekli toga?

— Tehni¢ki je to bilo neizvodijivo, sadasniji saradnici laboratorije nisu
mogli da postignu Zeljeni rezultat. A to bi, po mom misljenju, ostavljalo mu-
¢an utisak. Da sam ranije znao da to tehnicki ne¢e uspeti, promenic bih ka-
rakter osvetljenja u filmu.

Prevod:
Milan Coli¢

filmska rezija

ernst lubic¢

Neprestano me pitaju: »Kako donosite odluke o potezima koji tako
snaZno obeleZavaju vase filmove? Smisljate i ih u toku snimanja? Da li ih
ponekad ubacuju i sami glumci? Ili su sve odluke donesene jos pre po&etka
snimanja?«

Odgovarajuci na sva ova pitanja, izneéu vam svoje videnje &udesnog
posla — snimanja filma.

Uistinu, radi se o éudesnom poslu; o¢aravaju¢em, romantiénom zanima-
nju koje sa svakim novim filmom postaje sve priviaénije.

Reditelj uvek mora tragati za sveZim idejama; novim nadinima da zadrzi
paznju- gledalaca; razli¢itim metodima da im saopsti Zeljeno znadenje. U
filmu »Jedan sat sa tobome«, sa Morisom Sevalijeom, dopustio sam Morisu
da se gledaocima obrati u poverenju, snimiv3i ga u krupnom planu kako na
tipicno Sevalijeovski nagin blago pita $ta da radi! Slicno tome, na poéetku
filma on gledaocima saopétava da je, nasuprot njihovom uverenju, ipak oZe-
njen. Eto kako nastaje taj svojevrsni osobeni potez koji svaki reditelj nastoji
da utisne svome filmu.

Gde se rada taj »osobeni« potez?

Za potetak, dobijem pri¢u. Buduéi da sam veé pomenuo Sevalijea, pret-
postavimo da glavne uloge treba da igraju Moris i DZenet Makdonald. Zna-
juéi to, te imajuéi u vidu glavni zaplet prie, odlazim zajedno sa scenaristom'
i tehni¢arima negde gde ¢emo biti potpuno odvojeni od sveta. Sledeéa dva
ili tri meseca posveticemo napornom radu. Razraduje se svaka pojedinost.
Danima se bavimo jednom jedinom scenom. Nijedna odluka se ne donosi
na brzinu. Nakon mnogo nervoze i razmisljanja, nekome uvek padne na
pamet sre¢no re3enje. Potom rad krece dalje.

‘Moze se dogoditi da ve¢ sledece nedelie imam potpuno drugagije vide-
nje ve¢ obradene scene. U tom slu€aju se vraéamo, korak po korak me-
njamo pojedinosti i Citave kadrove i prilagodavamo ih novom uglu. Post-
epeno okonéavamo Gitavu gradevinu. U stanju sam da u mislima film vidim
upravo onako kako ¢e se pojaviti na platnu. Cesto neku zamisao danima no-
sim u sebi, razmiljajuci o njoj prvo na jedan, pa na drugi naéin. Hode li
pesma biti bolja na ovom ili na onom mestu? Hoce li, ako je uopéte ubacim,
usporiti radnju?

Stoga je veoma znaéajno imati predstavu o filmu kao celini jo& pre po-
Cetka snimanja. Prica se deli na veéi broj sitnijih scena — svaka od njih
snima se posebno. MoZe se dogoditi da je scena broj 40 prva po redu sni-
manja. Moguce je da prethodnih 39 scena ostanu za sam kraj rada. Otuda
reditelj mora imati veoma jasnu sliku celokupnog posla, da bi na pravi nacin
redavao sve nastale probleme.

Zbog ¢ega se scene ne snimaju po redu? Za to postoji vide razloga.
Moze se dogoditi da su glumci, potrebni za pojedine scene, zauzeti na dru-
gom mestu, mogu se razboleti. Neke scene se snimaju izvan studija; moze
do¢i do kvara ili neizbeZnog loma konstrukcije dekora i kulisa. Brojne su
nezgode ili zastoji koji unose poremeéaje i u najbolje zamisljene planove.

. Istovremeno, vreme koje nam stoji na raspolaganju za celokupno snimanije

strogo je ograniéeno. Upravo zato se | moZe uciniti da se scene snimaju po
nasumce izabranom redosledu.

Stoga je od sustinske vaznosti da svaka scena i svaki pokret budu plani-
rani do najsitnijih pojedinosti, do podizanja obrve glumca u kadru. Kada bih,

‘ulazedi u studio, imao samo maglovitu predstavu o nadinu na koji ¢u prici

temi, kao rezultat dobio bih pravu zbrku, besmislicu. To bi se dogodilo bar
kada sam ja u pitanju, jer razli€iti reditelji imaju razliéit pristup svome radu.

Ponekad, neravno, &ak i nakon vise meseci uloZenog napora i briZljivih
priprema, iznenadno nadahnuce moze unekoliko izmeniti tok stvari, iako je
rad ve¢ otpoceo. U takvim prilikama bi bilo besmislenc kruto se drzati utvr-
denog plana. Reditelj mora da misli veoma »elastiéno«; mora da bude u sta-
nju da predvidi kako ¢e nova zamisao uticati na celokupan rad. Nema tog
rediteija kome bi kompanija za koju radi bila zahvalna kada bi, na primer,
ponesen iznenadnim nadahnucem, na polovini snimanja odlugio da priéu raz-
vije na sasvim drugaciji nacin, te odbacio snimljeni materijal i krenuo sa pos-
lom na novi naéin, iz pocetka.



