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LICE GRETE GARBO

Garbo jod pripada onom trenutku ki-
nematografije kada je ljudsko lice plenilo
svetinu i dovodilo je do najvedeg zanosa,
gde se ono doslovno gubilo u ljudskoj sli-
ci kao u filtru i predstavljalo jednu vrstu
apsolutnog stanja puti, nedoseZnog i ne-
zaobilaznog. Nekoliko godina ranije lice Va-
lentina upuéivalo je na samoubice; lice Gre-
te Garbo jo¥ je podanik istoga kraljevsiva
ugladene Ijubavi, gde piit razvija misti¢na
psecanja ponora.

Nesumnjivo, to je divno lice-predmet.
U Kraljici Kristini, filmu koji se ovih godi-
na ponovo davao u Parizu, belilo ima sneZ
nu debljinu jedne maske. To nije napreg-
nuto lice, nego je gipsano lice, zaSticeno
povréinom, a ne potezima boje; u svem tom
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snegu, istovremeno trodnom i zbijenom,
samo su oc¢i, crne poput neobi¢ne kaSe i
neizrazajne, dve modrice pomalo treperave.
Stavide, 1 u krajnjoj lepoti, ovo se lice, ne
ocrtano, nego, tacnije, izvajano glacanjem
i trofenjem, to jest u isti mah i savrSeno
i prolazno, pridruzuje brainjavom liku Sar-
loa, njegovim setnim biljnim o¢ima, njego-
vom licu totema.

No, iskuSavanje totalne maske (an-
ticke maske, na primer) manje podrazume-
va opseg tajne (kako je to slugaj s italijan-
skim polumaskama) nego opseg arhetipa
ljudskog lica. Garbo je omogucila videnje
jedne vrste platonovske ideje stvorenja, i
to je ono §to objasnjava za $to je njeno
lice bilo gotovo deseksualizovano, a da,
ipak, ne bude sumnjivo. Istina je da film
iora na ovu vezu (kraljica Kristina je na-
izmeni¢no Zena i mladi udvarac), ali Greta
Garbo nikako ne uspeva da se preru$i: ona
je uvek ona sama, pod njenom Krunom
ili nize njenih velikih perjanica pokazuje
se, bez pretvaranja, isto nezno i usamljeno
lice. Njen pridevak BoZansivene ciljao je,
nesumanjivo, manje ma izrazavanje superla-
tivnog stanja lepote, a viSe ma sudtinu nje-
ne telesne li¢nosti spustene s neba gde su
stvari oblikovane i okonéane u najvecoj jas-
nosti. Bilo joj je poznato koliko se glumi-
ca pomirilo sa tim da masa gleda obespo-
kojavajuce sazrevanje i opadanje njihove
lepote. Ona na to nije pristala, nije pris-
tala da se bit degradira, bilo joj je potreb-
no da njeno lice nikada ne bude druga
stvarnost do jedino, §taviSe plastina, stvar-
nost intelektualnog savrienstva. Bit se upor-
no pomracuje, progresivno se prikriva
naotarima, kapuljacama i povladenjima, ali
se nikada ne menja.

Medutim, u ovom obogotvorenom licu
gcrtava se nedto Sto je otrije mo maska:
jedna vrsta voljnog, dakle, ljudskog odnosa
izmedu svijenosti nozdrva i svedenosti obr-
va, jedna retka, individualna zavisnost iz
medu dva podruéja figure; maska je samo
sabiranje linija, dok je lice, pre svega, nji-
hovo uzajamno  tematsko proZimanje. Lice
Garbo predstavlja onaj tro$ni trenutak ka-
da kinematografija prelazi na izvlafenje eg-
zistencijalne lepote iz esencijalne, kada se
arhetip” povija prema opéinjavanju prolaz-
nih figura, kada jasnost putenih biti ustu-
pa mesto jednoj lirici Zene.

Kao trenutak ovog prelaza, lice Grete
Garbo miri dva ikonografska razdoblja,
ono obezbeduje prelaz terora u Sarm. Poz-

nato je da smo danas na drugom polu ove
evolucije: lice Audrey Hepburn je, na pri-
mer, individualizovano ne samo njenom te
matskom posebno$éu (fena-dete, Zena-mad-
ka), nego i njenom li¢nodcéu, skoro jedin-
stvenom specifikacijom lica koje viSe ne-
ma nista od sudtinskog, nego je sazdano
beskrajnom kompleksnoééu morfolodkih fun-
kcija. Uporedivéi s jezikom, osobenost Gre-
te Garbo bila bi pojmovnog réda, a Audrey
Hepburn — supstancijalnog. Lice Garbo je
Ideja, lice Hepburn — Dogadaj.

STRIP-TEASE

Strip-tease — bar pariski — zasnovan
je na jednom protivre¢ju: deseksualizovati

enu u samom frenutku kada se ona raz-

goliduje. MoZe se, dakle, reéi da se radi o
spektaklu straha, ili, taénije, o »poplasi
me«. Kao da je erotizam, ovde, vrsta div-
nog terora kojemu je dovoljno da oglasi
ritualne znakove da bi izazvao, u isti mah,
ideju seksa i njeno odstranjivanje.

Samo odigravanje svlaenja prevodi pu-
bliku u onoga koji gleda; ali, ovde, kao u
ma kojem mistificirajuéem spektaklu, de-
kor, pomoéne stvari i stereotipi dolaze da
remete pocetni izazov ume$nosti i da bi

zavréili progutani beznafajnoicu: zlo se is-
kazuje da bi se bolje dovelo u nepriliku i
prognalo kao ne¢astivo. Francuski strip-tea-
se izgleda da proizlazi iz onoga §to sam
nazvao operacijom Astra, postupkom misti-
fikacije koji se sastoji u pelcovanju publike
iglom zla da bi ubuduce bila imunizovana
od posledica Zdravog Morala: u stvari, obe-
lezenih samom situacijom spektakla, nekoli-
ko destica erotizma apsorbovane su u umi-
rujuéi ritual koji nadmasuje pit i pouzda-
no obezbeduje da vakcina ili tabu obesna-
#uje i zadrzava bolest ili krivicu.

Dakle, u strip-teaseu postojace Citav je-
dan niz pokrivaéa stavljenih na Zensko telo,
{ srazmerno tome Zena c¢e se, kao sa ustru-
cavanjem, razgoli¢avati. Egzotizam je prvo
od ovih odstojanja, jer se uvek radi o jed-
nom gustom egzotizmu koji udaljava telo
u ono pripovedno ili romaneskno: Kines-
kinja snabdevena lulom za opijum (obave-
zan simbol kitajstva), lelujavi vamp s gi-
gantskom mustiklom, venecijanski dekor s
gondolom, platom s kapuljicom i pevaiem
serenade, sve ovo upucuje na obrazovanje
izdvojenosti zene kao preruSenog predmeta.
U tom slucaju, namera stripa nije vise da
se osvetli jedna tajna dubina, nego da se
skidanjem barokne 1 artificijelne rize nagost
oznadi kao prirodna odeca Zene, tako je
konaéno ponovno pronadeno savrSeno fed-
no stanje puti.

Stoga klasi¢ni pomo¢ni predmeti music-
‘halla, upotrebljeni ovde bez izuzetka, svaki
tren udaljuju raskriveno telo, potiskuju ga
u udobnost koja obuhvata poznati ritual:
krzna, lepeze, rukavice, perje, velovi, jed-
nom re¢ju, celokupna oblast ukrasa, sve to
neprestano u #ive telo ukljucuje kategoriju
raskognih predmeta koji ovijaju ¢oveka ma-
gijskim dekorom. Ovde se Zena, okid¢ena
perjem ili s rukavicama na rukama, poka-
zuje kao zgusnuti element music-halla. Od-
ricanje od rituala i predmeta koji mu pri-
padaju nije viSe deo jednog novog obnafi-
vanja: perje, krzno i rukavice nastavljaju
da prozimaju Zenu svojom magijskom ced-
noicu, i pored toga Sto su uklonjeni, 1z
eradujuci secanje na raskosni_oklop koji
ju je obavijao, jer je svaki stip-tease, Sto
je evidentna zakonitost, dat u samoj priro-
di razdvajanja od odece: i ako je ona ne-
verovaina, kao u slu¢aju Kineskinje ili Ze-
ne u krznu, sama nagost koja sledi jeste
irealna, glatka i zatvorena kao lep predmet
koji je klizav usled preterane upotrebe. To
je temeljno znalenje dijamantnog ili ol
loplienog seksa, a koje je 1 sam cilj strip-
teasea. Ovaj poslednji trougao, po SVOjO]

' &istoj 1 geometrijskoj formi, po svojoj sjaj-

noj i tvrdoj materiji, Stiti pol kao mac
gistote i, konacno, potiskuje Zenu u mine-
ralo$ki univerzum, u kamen (skupocen) koji
je ovde nepobitna osnmova totalnog 1 bes-
korisnog predmeta.

Protivno uobidajenoj proceni, ples koji
prati svako odigravanje strip-teasea nikako
nije eroti¢ki faktor. On je, verovatno, cak
neéto sasvim suprotno: lagano ritmiéno ta-
lasanje otklanja ovde strah od nepokret-
nosti. Ne samo &to ples daje spektaklu
jemstvo Umetnosti (plesovi music-halla su
uvek »umetnic¢ki«), nego, pre svega, veoma
uspe$no sacinjavaju onu poslednju zatvo-
renost: ples obrazovan od ritualnih pokre-
ta, videnih hiljadu puta, deluje kao jedna
kozmetika koja pokretima skriva nagost,
koja spektakl prekriva glazurom nekoris-
nih, ali osnovnih, pokreta, te je tako, ovde,
razgoli¢avanje prognano na rang parazit-
skih operacija postavlijenih u neverovainu
daljinu. Na taj nacin je otito da se profe-
sionalne striptizete uvijaju u ¢udesnu lako-
én koja ih neprestano odeva, udaljava, op-
skrbljuje sjajnom ravnodusnoscu vestih
praktidarki izbeglih sa uzviSenosti u sigur-
nost svoje tehnike: njihova tehnika odeva
ih kao odeca.

Sve ovo, to prefinjeno odstranjivanje
seksa, moZe se proveriti a conirarto u »=na-
rodnim takmienjima« (sic) amaterskog
strip-teasea: »podeinice« se svlace pred ne
koliko stotina gledalaca, bez pribegavanja
ili pribegavajuéi‘veoma lose magijl, onoj
koja neosporno uspostavlja eroticku ‘mo¢
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spektakla: ovde, na pocetku, nema ni perja
ni krzna (od preciznih kroja¢a mondenih
pelerina i velova), niti izvornih ustrucavanja
i preivaranja, — nespretnih koraka, nespo-
sobnih za plesove, devojku neprestano vre-
ba nepokretnost i narocito »tehni¢ka« nez-
goda (opiranje slipa, haljine, nasisnjaka)
koja pokretima obnaZivanja daje neocéeki-
vanu va¥nost 1 koja Zeni uskracuje alibi
umetnosti, utofiste u predmetu, zatvarajuci
je u stanje slabosti i zastraSenosti.
Medutim, u Mulen-Ruiu, ocrtava se od-
stranjivanje jedne druge vrste, verovaino,
tipi¢no francusko, koje, pak, gada manje
na uni$tavanje erotizma, a vie na njegovo
nadvladavanje: prikaziva¢ pokuSava da da
strip-teaseu jedan umirujuéi malogradanski
status. Pre svega, strip-tease je spori: pos-
toji strip-tease Klub koji organizuje zdrave
utakmice iz kojih pobednici izlaze okrunje-
ni, obdareni pouénim nagradama (pretplata
na lekcije Fzicke kulture), romanom (koji
moze da bude samo Onaj koji gleda Rob-
-Grijea) ili korisnim vrednostima (par naj-
lonskih ¢arapa, pet hiljada franaka). Zatim,
strip-tease je izjednacen s karijerom (po-
¢elnice, poluprofesionalke;, profesionalke),
to jest s cenjenim uvezbavanjem jedne spe-
cijalnosti (striptizete su kvalifikovane rad-
nice); ¢ak mu se moze pridati i magijski
alibi rada, sklonosti: takva devojka je »ra-

do videna« ili »uspela je da ispuni svoja

ocekivanjaz ili, naprotiv, »&ini svoje prve
korake« na vrletnom putu strip-teasea. Naj-
zad 1 narodito treba primetiti da su takmi-
¢arke socijalno situirane: ta je prodavadica,
ona druga sekretarica (ima mnogo sekreta-
ricd u Strip-tease Klubu). Ovde strip-tease
vrada prava oduzeta sobi, familijarirnie se,
poburzoazuje. Kao da su Francuzi, nasuprot
ameri¢koj publici (bar onom 3to se tako
naziva), a sledeé¢i nezaustavivu teinju svog
drustvenog statusa, uspeli da sacuvaju ero-
tizam kao kuéno vlasniStvo zajaméeno ali-
bijem nedeljnog sporta, ¢ak i viSe no kao
magijski spektakl: tako je u Francuskoj
strip-tease nacionalizovan. :

VELIKA PORODICA LJUDI

U Parizu je prikazana velika izloZiba
fotografija, ¢iji je cilj bio da pokaie uni-
verzalnost ljudskih pokreta u svakodnevni-
ci svih zemalja sveta; radanje, smrt, rad,
znanje, igra, svuda propisuju ista ponaa-
nja; postoji porodica Coveka.

The Family of Man, to je izvorni nas-
lov ove izlozbe koja nam je dosla iz Sjedi
njenih DrZava. Francuzi su je preveli: La
Grande Famille des Honmmes. Time je ono
$lo je u pocetku moglo da odgovara izrazu
zocloskog poretka, ovde, zadrzavsi, jedno-
stavno, slitnost postupanjd, zajednidtvo ro-
da, obilno moralizovano 1 sentimentalizova-
no. Uputimo odmah na dvoznaéni mit o
ljudskoj »zajednici«, koji daje alibi ¢itavom
jednom delu naseg humanizma.

Ovaj mit funkeije u dva vremena: naj-
pre se potvrduje razlika ljudskih morfolo-
gija, naglasava se egzotizam, pokazuju se
beskrajne varijacije vrste, raznolikost boja
koZe, tipovi lobanje i upotrebe, slika sveta
se proizvoljno vavilonizira. Zatim se iz ovog
pluralizma magijski izvla¢i jedinstvo: Co-
vek se svuda na isti nadin rada, radi, smeje
i umire. Ako se u ovim Cinovima skriva jos
aekakva etnicka posebnost, onda je nju
mogucéno razumeti tako kao da u osnovi
svake od njih postoji jedna identiéna »pri-
roda«, da je njena razli¢itost samo formal-
na i da ne osporava postojanje zajednicke
matrice. O&ito da iz ovoga proizlazi postu-
liranje ljudske biti, i, evo, Bog se uvodi u
nasu IzloZbu: raznolikost ljudi iskazuje nje-
govu snagu i njegov sjaj, zajedniStvo nji-
hovih pokreta raskriva njegovu volju. To
je ono 5to nmam govori i prospekt izloZbe,
koji nas perom Andre Samsona uverava da
bi »ovaj pogled na ljudsku sudbinu treba-
lo pomalo da sli¢i pogledu koji Bog baca
na nad maleni i prefinjeni mravinjake.

Spiritualisticka namera naglasena je na-
vodima koji prate svako poglavlje IzloZbe:
ovi navodi su &esto poslovice sprimitivnec

misli i izreke iz Starog Zaveta. Sve one ob-

javljuju veénu mudrost i niz proverenih |

istina koji ishode iz Istorije:
majka koja nikada ne stari; Jedi hleb i so
i govori istinue, itd. To je kraljevstvo gnom-
skih istina, povezivanje razdoblja Covecan-
stva na najneutralnijem stepenu njihovog
identiteta, tamo gde ofevidnost truizma
ima vrednost samo u krilu ¢isto »poetskoge
jezika. Sadrzaj i foto-dejstvo slika, izlaga-
nje koje ih opravdava, ovde sve ide na to
da potisne odredujucu teZinu Istorije: mi
smo zadrZzani na povrsini identiteta, senti-
mentalno$éu sputani da prodremo u ovo
potonje podrucje ljudskog ponasanja, u po-
dru¢je u kojem istorijsko otudenje uvodi
ove »razlike« koje mi, ovde, sasvim jednos:
tavno nazivamo »nepravednostimac.

Ovaj mit o ljudskoj »sudbinic oslanja
se na jednu vrlo staru mistifikaciju koja
se sastoji u tome da se uvek Istorija za-
menjuje Prirodom i1 smesta na njeno mes-
to, Sav klasiéni humanizam postulira da,
ukoliko malo profeprkamo po istoriji Cove-
ka, po relativnosti njegovih institucija ili
povriinskoj raznolikosti njegove koZe (ali
zadto se onda ne zapitaju roditelji Emmeta
Tilla, mladog crnca kojeg su ubili belci,
§ta oni misle o velikoj porodici ljudi?), vr-
lo brzo se dolazi do dublje sustine univer-
zalne ljudske prirode. Napredni humanizam,
naprotiv, mora uvek da misli na to kako da
obrne termine ove vrlo starc prevare, da
neprestano odbacuje prirodu, njene »zako-
ne« i njene »granice« da bi u njima otkrio
Istoriju i najzad postavie samu Prirodu
kao istorijsku.

Primeri? Upravo

ova na$a izlozba. Ra-
danje, smrt? Da, to

su dinjenice prirode,
univerzalne ¢injenice. No, ako im se oduz-
me Istorija, o njima se nema Sta vise reci,
komentar postaje ¢isto tautoloski. Ovde mi
neuspeh fotografije izgleda flagrantan: po-
noviti smrt ili radanje ne znadi doslovno
niéta. Da bi ove prirodne ¢injenice dospe-
le do istinskog jezika, potrebno ih je ugla-
viti u poredak znanja, to jest, potrebno ih
je postulirati da bi se mogle preobraziii,
ta¢nije, da bi njihova prirodnost mogla
biti podvrgnuta kritici ljudi. Bilo koliko da
su univerzalne, one su znaci istorijskog pis-
ma. Nesumnjivo, dete se uvek rada, ali unu-
tar opé§teg opsega problema coveka Sta nam
znaéi »bit« ovog gesta prema nacinima nje-
govog bivstvovanja koji su u potpunosti
istorijski? Da li se dete rada dobro ili lo-
de, da li staje ili ne svoju majku bolova,
da i umire ili ne prilikom radanja, koji
de mu oblik bududnosti biti dodeljen, eto,
o tome bi nam naSe izlozbe morale da go-
vore, a ne o veénoj lirici radanja. A u vezi
sa smréu: moramo li, zaista, jo§ jedared
opevavati njenu bit, a pri tom zaboravljati
koliko mi jo§ ne$to stvarno moZemo protiv
nje? Ta mo¢, moci biti protiv smrti, jeste
jo¥ sasvim mlada mo¢, odve¢ mlada, i mi
nju moramo da velicamo, a ne sterilni iden-
titet »prirodne« smrti.

A $ta reéi o radu, koji je Izlozba smes-
tila u red velikih univerzalnih ¢injenica, iz-
medu radanja i smrti, kao da se sasvim
odigledno radi o istom nizu sudbonosnosti?
Mada je rad prastara cinjemica, to mu ni-
kako ne smeta da ostane potpuno istorij-
ski. Najpre, zarad onoga §to je ocevidno,

unutar nacina rada, pokreta, ciljeva i pro- |

fita, nikada ne bi bilo poSteno spojiti ko-
lonijalnog radnika sa radnikom na Zapadu
u jedan &isto gestualni identitet (zapitaj-
mo, takode, i severnoafritke radnike u rud-
nicima zlata Sta misle o velikoj porodici
ijudi). A, zatim, o njegovoj sudbonosnosti: do-
bro nam je poznato da je rad »prirodanc
u onoj meri u kojoj je »profiterski«, i da
¢emo menjajuéi sudbonosnost profita jed-
noga dana, mozda, izmeniti i sudbonosnost
rada. O ovome radu, u potpunosti istorifi-
kovanom, morali bismo da govorimo, a ne
o jednoj veditoj estetici radnih pokreta.
Zato se jako plasim da opravdanje ce-

log ovog adamizma, konaéno, ne bude jem- |
stvo »mudrostic 1 »lirike«, dano u nepokret-

nosti sveta, kojom se pokreti ¢oveka oveko-
vefavaju da bi se bolje opovrgnuli.

Preveo sa francuskeg

JOVICA ACIN

»Zemlja je |

vuk miiatovic¢

PODNEVNI
POGLED

ODRZAVANIE REDA

Nad naSom kucoin duvao je ledeni vetar
Pre jutrae sam ustajao da ga nadvisim.

U brdu nas ostavijala nepea
Zalivena vinom iz crkvenog bokala.

Ko im muti remenilo u ploveim zdelama?

Dok me ishodu poducavas bicde potrebno
Da u tebe poverujem.

Ostani u izdvojenom danu nepodatna
Da nii pricas o poplavi.

ZAVERA

U veliko neverstvo sino zapali:
Hodu Ui nastradati

Jer sam strele proneo

SloZene na pocrielom Stitu?

Svejedno je o kakvom se ishodu radi.
Koliko je zaludnih lica u mojoj pratnji:
Drukéije nije moglo biti

0O, crinog dogadajal

PODNEVNI POGLED

Dodli smo u ovu zemlju kao stranci
Sa licem pokorenim.

Koliko je potrebno svetlosti da bi
Na putu progledali?

Zadriacemo Sse iu do zalaska sunca
A onda sa rumenilom

Sklopicenio zaveru izabranico.

Nije nam poznato da li ée poljski miris
U nasem stablu da usahne.

Na dvorskoj vatri ispastamo
Praznicke grehe.
Sta nas feka na izlazu?



