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PECTRE donné
parle PRISHE

Frc. 4
Rouge + vert jaunitre = orangé ou jaune. { orangé.
Rouge + jaune = orangé. Vert + rouge =
Orangé +- vert jaunitre = jaune.
Vert bleuitre + bleu outremer = bleu cyané.
Vert bleuiitre 4 violet = bleu cyané ou du bleu outremer.
Violet -+ Bleu cyané = bleu outremer.

vert jaunltre. )

S bleu outremer,
Vert + violet = ! blea cyané.
vert bleuitre;

jaune. Lua peu blanc.

Vert - jaune = vert jsuaitre un peu blanc.
Yert + bleu cyané = vert bloultre un peu blane.

! blaschatre.

Vert jaundtro + vert bleadtre = vert trés blanchatre.

\rourere
[blanchitre)

Roage + bleu outremer = violet légérement blanchitre
Rouge -+ bleu cyané = outremer ou violet blanchitre.
Rouge -+ violet = pourpre blanchatre,

Orangé + outremer = pourpre blanchatre.

Rouge -+ vert bleunitre = blanc.
Orangé + bleu cyané = blanc,
Jaune + outremer = blanc.
Jaune verdatre + violet = blanc.

NOTA. — Dans ce tableau, les signes surmontant les nombres ont la mémo sigaification que ceux du specire normal (fig. 3), mais se rapportent ici au spetre donné par le prisme.

DEMONSTRACIONA TABELA MESANJA CISTIH OBOJENIH SVETLOSTI

Crveno + zeleno = narandZasto ili Zuto

Crveno + Zuto = narandzasto

NarandZasto + zeleno Zuckasto = Zuto

Zeleno plavi¢asto + plavo ultramarin = modro plavo

Zeleno plavicasto + ljubiéasto.= modro plavo ili plavo ultramarin

Ljubi¢asto + modro plavo = plavo ultramarin

/narandzZasto /
Zeleno + crveno = Zzuto malo belo
/zeleno zuckasto/

Zeleno + Zuto = zeleno Zucékasto malo belo
Zeleno + modro plavo = zeleno plavi¢asto malo belo

/plavo ultramarin /
Zeleno + ljubiéasto = modro plavo beliasto
/zeleno plaviéasto/

Zeleno Zudkasto + zeleno plaviasto = zeleno veoma belifasto

Crveno + plavo ultramarin = ljubi¢asto blago plavi¢asto
Crveno + modro plavo = ultramarin ili ljubi¢asto beli¢asto
Crveno + ljubi¢asto = purpurno beliasto

NarandZasto + ultramarin = purpurno beli¢asto

Crveno + zeleno plavi€asto = belo

Narandzasto + modro plavo = belo
Zuto + ultramarin = belo

Zuto zelenkasto + ljubidasto = belo

NOTA: U ovoj tabeli oznake iznad brojeva imaju isto znalenje kao u normalnom ,spektru, ali se

ovde odnose na spektar dobijen prizmom.

1. SOFIZMI KONCEPTUALNE UMETNOSTI
(ILI TRIJUMFALNI ULAZAK GORGIJA U
MUZE]J)

Tacke od kojih se sastoji konceptualni
fenomen

U ovoj kritickoj perspektivi, sklad se ispo-
ljava u odsustvu estetske formalne stvarno-
sti &ija je intencija Zelja za dematerijaliza-
cijom umetnickog objekta. Dokumenat, opis-
na uputstva, projekti koji dolaze na mesto
umetni¢kog objekta, ¢ina ili izvornog umet-
nickog stava. Izlozba Kowncept u Leverkuse-
nu karakteristicna je u tom pogledu, a jos
viSe katalozi Seta Ziglauba, kojima ¢ak nije
bila potrebna ni izlozba: katalog maznacuje
konceptualne radove i prikuplja dokumente
bez estetske stvarnosti.

Prema tome, konceptualna umetnost je
novi oblik umetnosti. Radovi koje obuhvata
ovaj novi imenitelj dopunjuju se maniriz-
mom izvesnih manifestacija, kao $to je Art
by telephone (Umetnost putem telefona): u
1970. umetnici otkrivaju sredstvo komunika-
cije koje je mauka pronasla krajem XIX ve-
ka. Ovde, upotreba telefona proizilazi iz pro-
izvoljnog umetnickog stava ne ukazujudéi pri
tom ni na kakvu praktiénu funkciju. Opas-
nost pociva isto tako u kreativhom siro-
mastvu ukoliko se pode sa striktno istorij-
skog stanovi§ta umetnosti: Moholi-Nad, nije
li on jo$ tridesetih godina ostvario putem
telefona ¢&itavu seriju slika? Svim ovim laz-
nim stavovima treba dodati, kao mnogo oz-
biljnije u tom smislu, i one iznete u Disc-
ours sur I'Art (Razgovori o umetnosti), kao
supstitut Objet-Art-a (objekat-umetnost).

Zloupotreba izraZavanja, bujica reci, pre-
pirka — sve je to meizbezno kad je u pita-
nju neautenti¢nost ili, ¢e$ce, nepoznavanje
uzoraka kojima se podrzavaju ovakve ras-
prave. Jude, oplinjenost umetnika tehnologi-
jom pretvorila se u produkciju »avangard-
nih-tehni¢kih-objekata«, objekata izradenih
polazeéi od moderne tehnike odsedene od
funkcije kojoj je bila mamenjena: izvucena
iz tehni¢kog konteksta, ostala je jalova i po-
stala proizvoljno Objet-Art umetnika-demiur-
ga. Romantizam 1 reakcionaran stav ovde se
mesSaju. .

Medutim, danas, ovaj fenomen mitifikacije
ponovo se susreée u zavedenosti umetnika
strogo$éu humanih nauka i lingvistike, $to
ih, u veéini slu¢ajeva, odvodi u parodiranje
jedne metodologije i izlaganje paralogiCkih
tekstova bogatih kovanicama, retko neop-
hodnim, s obzirom da, veoma <esto, svojim
ezoteriénim karakterom <doprinose intelektu-
alnom terorizmu. Mora se prestati sa infan-
tilnim i neodgovornim ponasanjem. Upotre-
ba pojmova pozajmljenth iz lingvistike Ces-
to je diskutabilna i poliva na veoma apro-
ksimativnom: manipulisanju lingwisti¢kim
konceptima. ProS$irivanje istraZzivacke meto-
de u nadinu izraZavanja na istrazivanje u
oblasti ikonografskih oznaka suviSe Cesto je
sistematsko 1 narusava originalnost i jed-
nog i drugog.

Opreénost koja vodi meSanju pojmova
Anti-Art i Anti-Forme

Samo povr$an prilaz ispunjava vefno za-
ostajanje nekih, u njihovom razumevanju ak-
tuelnih umetni¢kih pojava.

Ukoliko je i postojao pokret Anti-Art, ve-
rujem da danas prisustvujemo nefem sas-
vim drugom, i znadilo bi da primenjujemo
potpuno pogre$nu $emu ukoliko bismo kon-
ceptualnu umetnost globalno posmatrali u
polarnom odnosu: umetnost/anti-umetnost.

Najpre, ne zadrZzavajmo se na mizerabili-
tetu konceptualne umetnosti, §to je veé aka-
demizam ovog pokreta: svaki pokret auto-
matski povlali za sobom i »svoj akademi-
zam« u svakoj znaéajnoj epohi istorije umet-

nosti. Stari predmet kritike-rekuperacije ve¢ -
dugo se ne iznosi terminima izloZbenih mes- '
ta ili sredstava difuzije, ve¢ na tematskom
nivou, na nivou onoga $to saop$tava sam '

rad.

. Kontra-informacija je interesantna kad se
javlja isto tako i mozda posebno na zvanic-
nim mestima (muzeji, galerije...) i kroz
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znatajne medije (izdavadi, novine, revije) ap-
solutno komplementarne nekom paralelnom
ciklusu, imajuéi u vidu da je ovaj poslednji
samom sebi medovoljan i neefikasan. On za-
dovoljava jedino zakasnele i sentimentaliste.
S druge strane, jedan rad moZe se smatrati
»nerekuperiranim« samo kad se istinski su-
o0& sa zvanmi¢nim ciklusima. SuviSe Cesto su
garaze, opStinske zgrade u predgradima i
ulica sa svojim projekcijama politickih fil-
mova i slikarskim izlozbama ex abrupto
skidale plombu sa dela &ija je sadrzina bila
neverovatan mediokritet.

Anti-forma u problemu plasti¢nog izraza-
vanja predstavlja ono $to je pojam »diskon-
tinualnog« u problemu teksta. Evolucija tek-
stualne analize oslobodila je misao retorike
teksta u kojoj je morala naéi svoje mesto i
neizbesno, modifikujuéi se, biti narudena.
Anti-forma je »diskontinualno« plasti¢nog i
ikonoloskog izrazavanja.

Mitifikacija i svemo¢ nauke

Mit o spekulativnoj i eksperimentalnoj
nauci, posle delirijuma misti¢ne vere u bez-
grani¢ne moguénosti nauke na kraju poziti-
vizma u XIX veku, javlja se ponovo svom
silinom. Ovde opet, ovakva tendencija je,
u odnosu na konceptualnu umetnost, samo
njen akademizam: modernu nauku uzeli su
»u gotovom« neki umetnici, dok drugi rado-
vi koriste izvesne naucne i epistemoloSke
reference za ta¢no odredenu svrhu. Mislim
da ne treba drugadije shvatiti moje pozi-
vanje na software (tekstil) i sociologiju. Slu-
#im se ovim naukama samo u skladu sa
kriterijumima koji zadovoljavaju logiku mog
istraZivanja: analiza problema reprezentativ-
nosti u istrazivanju novih slika kao sredsta-
va vizuelne komunikacije.

2. POZITIVNE MANIFESTACIJE
Pozitivni i kriticki radovi

Oni nastoje da u isto vreme opovrgnu ira-
dicionalno saudestvovanje koje povezuje
umetni¢ko stvaranje sa razliitim oblicima
idealizma i predlazu pozitivne kategorije, po-
godne da se iznadu forme i tipovi procesa
produkcije saznanja. Ovi radovi, su vrlo
bliski onima koji se odnose na epistemolo-
giju, istoriju ideologija, ili na neku strate-
gijsku tadku istraZivanja znanja. Na tom
mestu javlja se uloga DZozefa Kosuta, kad
svoj rad predstavlja kao Art as idea as idea
(Umetnost kao ideja kao ideja) ili concept
as Art Jas idea/ (koncept kao umetnost/kao
ideja/); Kosutova konceptualna umetnost
predstavlija movu dimenziju umetnosti zato
$to je reprezentacija tradicionalne umet-
ni&ke produkcije (umetni¢ko delo). Tauto-
logka intencija Dzozefa Kosuta odgovara tez-
nji da se umetni¢ko delo prevede u objekti-
virajuéu dimenziju. Ovaj »prelaz« bio je bi-
tan, jer je u korenu jedne istinske analitic-
ke i kriti¢ke metodologije konceptualog pro-
blema umetnosti: prelaz sa neproduktivnog
umetni¢kog stava na epistemolo$ke i anali-
ticke radove. Na anmaliti¢ke radove se kao
dopuna nadovezuju didakticki radovi u ob-
lasti informacija i radunarske obrade infor-
macija.

Na drugoj strani, Bernar Vene, pozvav-
i jednog profesora matematike, ve¢ je na-
znadio didakti¢ki pravac u kom de se kre-
tati. Jo§ vise, on je jasno ispoljavao nespo-
kojstvo zbog proliferacije sofizama, prepus-
tajuéi teorijske smernice svog postupka
struénjacima.

Ista ova intencija radikalno se okrece, u
mojim radovima, ka analizi ikonografske
reprezentativnosti: statisticke tabele, slike-
-grafike, ra¢lanjivanje slike (izolovanje oz-
naka od kojih je sacinjena slika). Nedavno
sam izloZio statisticke tabele ustanovljene
na temelju ankete koju je vodio sociolog
Pjer Burdije. Tim povodom, ukoliko su
ready-made (gotova stvar) DiSana ili Arma-
novo pode$avanje dela u odnosu na umet-
nost, prikazivanje statisti¢kih tabela jednog
struénjaka, prikazivanje definicije_ jedne re-
¢i koju je iz nekog recnika jzvadio Kosut,
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moje uée$ée na jednom brain storming (po-
remecéenost uma) Elijan Kuarek (kreativni
skup posveden unapred odredenoj temi), mo-
ji intervjui dati jednom izve$tacu o moguc-
nostima software u potpunosti izmic¢u nave-
denom odnosu; u protivnom, to bi znacilo
vradanje klasi¢noj umetni¢koj svesti ready-
-made-a i podeSavanja. A to potvrduje da se
danas »%ivi, novi i subvenzivan rad obavlja
na.drugom mestu, a ne na umetnickome.
Kriza izrazavanja i reprezentativnosti ¢&ini
ireverzibilnim radove Anglo-Amerikanca Teri
Atkinsona i grupe Art-Language!). Problem
semiologije vizuelnih komunikacija je u to-
me da se sazna kako se jedna graficka ili
slikarska oznaka koja ne poseduje nikakav
materijalni elemenat, proutavanja mehanike
opazanja polazeéi od verno datih oznaka,
mogu javiti kao »ravna stvarima« (Umberto
Eko). Stizemo, dakle, do jednog tipa analize
reprezentativnosti koja ne zavisi viSe od ira-
cionalnog prilaza gotovo magi¢noj i neobjas-
njivoj ikoni, ve¢ od teinje da se ucini ra-
zumljivim jedan izraZajni fenomen po svoi
prilici »spontan«. Proudavanja Kristijana Me-
ca o moguénosti izu¢avanja slike u Francus-
koj nastoje da nas oslobode tog tipa od-
nosa.

Arhaizam ikonoboradkog tumacenja

Ono $to preostaje da se definiSe poCiva u
formulaciji teorije reprezentativnosti. Zais-
ta, vodeéi raduna o radovima grupe Art-Lan-
guage (jezik umetnosti), o Kosutovom izla-
ganju pomoénih knjiga kao doprinosu njego-
vom postupku (za izlozbu Art Concept Do-
nalda Kar$ana) i o mojoj skoradnjoj kodifi-
kaciji jedne generacije umetnika u cilju mo-
guée primene software-a u istrazivanju kul-
turnih problema, dogli bismo dotle da zado-
voljavajuéom i dovoljnom smatramo izradu
jedne vizuelne teorije (na Stetu ikonograf-
skog stvaranja); jalovost izolovanog teorij-
skog rada (bez primene bilo kakve prakse)
nije potrebno dokazivati u vremenu u kome
je slika osnovno sredstvo komunikacije, a
§to je predmet proucavanja mmnogobrojnih
istraziva¢a (u Francuskoj, u Centru za pro-
utavanje masovnih komunikacija). Ovde se
opet treba vratiti radovima Italijana Umber-
ta Eka, Semiologii vizuelnih poruka, rado-
vima Z. Dirana o publicisti¢koj slici, onome
§to je o grafici napisao Z. Berten.

Pomeranje kreativnosti — plasti¢no
prikazivanje

1 zaista, tek posle mnogobrojnih procesa
(anti-art, anti-forma) protiv fiksne slike ko-
ja zavisi od judo-hri§canske definicije umet-
nosti, svi navedeni »umetnici deskriptivci«
shvatili su da se radi o tome da se prestane
sa retorikom o stavovima anti ili a... Nji-
hovi postupci »skliznuli« su u domen koji
nije bio idealisti¢ka umetnost. Snazno nasto-
janje da se u konceptualnoj umetnosti vidi
samo ikonobora&ki pokret (ili pokret dema-
terijalizacije) unogome izneverava sociolo$-
ki privilegovano poreklo jedne sredine »pre-
hranjene« slikom. Prolaznost jednog tipa sli-
ke vodi nas ka vizuelnoj semiotici, ka ori-
jentaciji u sustini analiti¢koj i didaktickoj
s obzirom na teoriju o vizuelnoj ekspresiji
komunikacije.

3. KRITICKE NAUKE: SEMIOLOGIJA.
EPISTEMOLOSKE ANALIZE.

Istorijske analize

»Princip ustrojavanja nalazi se u_samoj
materiji ustrojenog.«

J. Kristeva

Kao $to se mi nalazimo »izvan« para
@rt/anti-art, tako se i ovi radovi ne shvata-
ju viSe unutar parova objektivnost/subjek-
tivnost, unutradnjost/spoljasnost. Na taj na-
¢in su postupci koji »upucduju samo na Sop
stvenu objektivnost« sterilni 1 neefikasni. Oni
samo razvijaju jednu dopunsku tendenciju,
$kolu umetnosti koja je u suprotnosti sa

subjektivno$éu. Nalazimo se, ponovimo to,
izvan tog tradicionalnog sukoba. To »izvanc
odgovara teznji da primenimo, ovog puta,
objektivnost u metodologiji koja ¢e omogu-
¢iti radikalnu analizu problema reprezenta-
tivnosti. Ne odrZzavamo nikakvo konfliktno
stanje sa ikonografskom reprezentativno$cu;
sasvim suprotno, izloZio sam sinopticke ta-
bele, »vizuelizacije« radova razlic¢itih struc-
njaka za probleme slike.

Ova nova slika ne zavisi viSe od estetickih
pravila koja »modénom« smatraju sliku koja
se videstruko moZe tumaditi, veé de imati
funkciju ve$tatkog pamdcenja i instrumenta
istrazivanja, jer je saéinjena od monosemi-
oti¢kih oznaka, odnosno sklop predstavlja
jednoznaénu sliku. I kao $to je to primetio
7. Berten, bilo je potrebno sacekati XVIII
vek da bi se otkrilo, sa Sarl de Furkrojom,
da dve dimenzije lista hartije mogu priklad-
no predstaviti 1 ne$to $to nije vidljivi pros-
tor. U stvarnosti, to je znadilo prelazenje sa
jednostavnog predstavljanja na jedan sistem
znakova, potpun, nezavisan, koji ima svoje
zakone, tj. svoju »semiologiju.

Grafi¢ko predstavljanje hromatoloSkih ra-
dova dopunjuje sinopticke tabele (studije o
harmoniji boja, skale Ccistih valera, skale
obojenih valera). Nauka o bojama, ¢iji ko-
reni dopiru do Renesanse, zavisna je damas
od najdubljih naucnih istraZivanja (oftalmo-
logija, fizicka hemija, eksperimentalna psi-
hologija...). Ova nauka aktivno ulestvuje u
tumacenju ikone.

Radovi grupe Atkinson, BenbridZ, Boldvin
i Harel idu u istom pravcu; oni su na izloz-
bi »ldeastructures« prikazali Lecherov _ si-
stem (aparat koji se sastoji od dve Zice
koje provode radio-talas visoke frekvencije).
Na taj nacin, polaze¢i od dijaloga o »skulp-
turnoj i elektromagnetnoj morfologiji«, mog-
i su da razviju teorijske elemente koji se
ficu umetnosti ekstrahovane iz dijaloga:
»svaki odnos izmedu intencije i umetnosti
je konceptualan a ne Jogicanx.

U Italijana treba pomenuti radove Prinija
o analizi slike, ra$¢lanjavanja svih elemena-
ta koji sainjavaju_ sliku nekog objekta (u
Torinu, jula 1970, objekat je bio jedan foto-
grafski aparat).

U jednoj pomalo sliénoj perspektivi, pos-
toje spisi slikara Marka Devada, O hromat-
skom slikarstvu, objavljeni u reviji Tel Quel
kao i komparativna izlozba Germana Selara
izmedu Arte Povera (siroma$na umetnost),
Land Art Art Concept, prva koherentna ma-
nifestacija o teoriji Art Ideastructure koju
je organizovao Carls Harison.

Na kraju de se shvatiti, s obzirom na ove
radove, da se javlja problem izrazavanja.
1z nuzde, re¢i kao umetnik, pisac, romarn,
delo, autor, Citalac, bivaju zamenjene, jer
su od kulturnog tumalenja koje danas De-
leyi svoju devalvaciju. Sa ikqnografske ide-
ologije prelazimo na sasyim drugo »mes-
to«: mesto nauke te ideologije. Ragh_ograf.svlgq
ispitivanje slike kako bi se zapazili razliciti
nivoi &itanja i rjegove komponente, nov na-
&n ¢itanja i nova slika povezani jednim
»pisatem-radiografom« za tekst-sliku.

Isto kao $to za dela, kao Strelometi Zaka
Anrika ili Brojevi Filipa Solersa, autori upo-
trebljavaju termin »roman, mocl ce $& moZ:
da i ovi novi nadini ¢itanja dela prihvatiti
kao »slike«. Ovde »roman« iv»SlikE}« pred-
stavljaju konvencionalno oznacavanje s ko-
jim oprezno treba postupatl; proces ikono-
grafskog pisanja i desifrovanja ne doprinosi
predstavljanju veé¢ ucestvuje u radikalnoj

transformaciji teksta slike.

S,

1) Potrebno bi bilo videti katalog ujihove skor.a§-
nje manifestacije Ideas Structures: London, jun
1970. Oni uclestvuju u radovma struénjaka iz psi-
hologije (u vezi sa komunikacijama).

/Alain Kirili: »PASSAGE DU CONCEPT COMME FORME
D’ART AUX TRAVAUX D’ANALYSE«, »VH 101,
broj 3, 1970./

Preveo sa francuskog
BORISLAV MENDEBABA



