NOVA CITANJA

satuvan na papiru, moze li i sada, podjednako
autenticno, da svedo¢i o onom $to se ne moze
procitati, ni cuti, ni videti?

Pesnitka avangarda sa pocetka ovog veka,
narocito naa, dugo i sporo je ulazila u istorije
knjiZzevnosti, tek tu i tamo bivala predmet oz-
biljnijih istrazivanja. Jos uvek nije na pravi na-
¢in vrednovana, dakle proéitana i smestena u
odgovarajuéi kontekst moderne knjizevnosti.
Sa sliénim, i radikalnijim, iskustvima iz dezde-
setih i sedamdesetih godina jos je neizvesnija i
nepovoljnija situacija. Na njih se veé sada gle-
da kao na deo proslosti koja treba da se ukloni
sa pozornice knjiZzevno-kriti¢kih i teorijskih in-
teresovania, pa i Citalackih, a da nije ni sagle-
dana, ni protumacena kako joj dolikuje. Zna-
caj i ugled, sva priznanja, pokupila je poezija
koja se predstavljala kao modernisticka a, us-
tvari, je bila preru$ena modernost, mnogo bli-
Za tradiciji. Oni koji su ulagali na drugu kartu,
eksperimentisali, rizikovali, najéeiée su gubili
partije. Ali i njihov smisao je bio u igri, jezigkoj,
obesmigljavanju, razbijanju konvencija, prodi-
ranju u zabran, a ne u privilegijama, tako da
s& na njih ne mogu primenjivati identiéne ka-
iegorije uspeha ili neuspeha, literarnosti, knji-
Zevno-kriticke relevantnosti. U poredenjima
sakve vrste avangarda je uvek gubila, stavise
— obezvredivana je. Da li s pravom ili ne, pre-
ostaje novim citaocima (onim koji su rodeni
sezdesetih 1 sedamdesetih, ili koji ¢e se tek ro-
diti) da provere.

Tri pesme iz Tuci¢eve prve knjige, ¢ine mi
s¢ antologijskim: »O kako lepo bicikl teram ja«,
-Kad ¢oveku dode tesko ko olovo= i »Ne budi
zrub, nauéi da ljube, iako one nisu ono najka-
rakteristiénije za ovog pesnika, koliko su to
pesme, na primer, »Jaje u celicnoj ljuscis, ili
>Okrenimo se kredencu sirotinjskome, niti su
ono najradikalnije.

»Alade o mertvime« kao da reprintuju igri-
vost dadaizma, ali i zaumnost, Hlebnjikova, na
primer. »Spavanje na kaucu- je fonetski kat-
ren, svojevrsna spartitura«< buncanja u snu, si-
muliranje hrkanja. Poput sliénih zvukovnih
provokacija dvadesetih, iz Kabarea Volter, iza-
zivaju danas ¢udenje, kao §to su, izgovorene
Sezdesetih, izazivale negodovanje i otpor. »Pes-
ma rastankae, iako kratka, jezicki je ekspresiv-
na, puna unutarnjeg emotivnog naboja, ali ne
i pateticna, kako lazno sugerise naslov, jedi~
na konvencija u tekstu koji treba gledati kao
svojevrsnu pesnicku -ideaciju«. Uz pesmusTro-
tinet«, koja je najbolji primer uspele dosetke,

ovo bi, pojednostavljeno, bili tipiéni uzorci tu-
ciceve pesnitke invencije i poeticke potencije
sliénih postupaka iz godine 1970.

Knjiga koja je usledila, »San i kritika«, ob-
javljena je sedam godina kasnije, jos je radi-
kalnija, nekomunikativnija od prethodne.
Osim prve pesme, »Knjiga je otvorena, Govek je
zatvoren«, koja je sva jedna sjajna dosetka,
sastavljena od pitanja i odgovora, dijaloska ni-
ska koja pokrece, naizgled banalne, u stvari,
izuzetno bitne, sustinske teme Zivota i smrii,
smisla i besmisla, sve druge pesme su inventa-
i re¢i. Po principu asocijativnosti, sluc¢ajnosti,
srodnosti, logiénosti (ili njenog potpunog od-
sustva) poredani su glagoli, prilozi, imenice,
predlozi, veznici, .. Najuspelije su, po meni,
pesme: »O suza i, i braéno O«, »Govori brzo,
putuj oprezno«, »Sneg veje, ljubav je veénae,
=Nokat ako nokat, zanat ako zanate.

»Prostak u noci«, sa ilustracijama Duika
Kirc¢anskog, knjiga iz 1979. godine, nastavlja i
zaokruzuje onu duhovitost V.R. Tuciéa koja je
zasnovana na infantilnosti, odnosno na smes-
nim i banalnim situacijama, prostodusnim,
spontanim reakcijama i zakljuccima; sa razli-
¢itim ucincima — ponekad poetskim a pone-
kad i vulgarnim.

Knjiga, u kojoj je najvise konvencionalnih
pesnickih tekstova, (sem poeme »Reform gro-
teske) objavljena 1983. godine, nudi, u jednom
takvom strogo odredenom smislu i najvise
vrednih pesnickih ostvarenja. Samo ¢u pobro-
jati naslove, po sopstvenom izboru: »Svi smo
bili mladi, svi se se¢amo<, »O zamenice i prilo-
zl, 0 usklicie, »Sva su vrata zakljuéanae, »Opoj-
ne, poletne su parole«, =Peva mi se, do smrtix,
=Odgurnuo sam tanjir, svim_vremenimas=. Tek
ovde je, kako bi to primetio Carls Singlton, po-
sle rastakanja i trosenja, poetska vizija uspos-
tavila svoj totalitet, svoj smisao.

Da nije odustao od. avangardnih ambicija,
dokaz je poema »Reform grotesk« koja je sva
tipografska, omaZ dadaizmu jednog Huga Ba-
la i njegovog »Karavanae«, optofonetskim pes-
mama Raula Hausmana, kao i nekim drugim
istrazivanjima apsolutnih zvukovnih vrednos-
ti, slovoslagatke vestine i tipografskih mogué-
nosti. Fascinirajuca artikulacija. Od nerazgo-
vetnih gomila slogova, preko prepoznatljivin
re¢i ili smislova koji se mogu odgonetnuti, do
osecaj slobode, semantickog otvaranja. . .

Vizuelni roman — esej — poema, »Struga-
nje maste=, po kome su ove izabrane (ili sabra-
nej pesme dobile ime, nije sluéajno smeéten na

kraju i predstavlja najznacajniji deo ove knji-
ge. U njemu su sublimisana sva ona poeticka
traganja Vujice Resina Tucica: bilo da su gra-
ficka, fonetska, semanticka, konkretistidka,
konceptualna u bilo kom pravecu. To su, najjed-
nostavnije reeno, kolazi, poput onih koje su
pravili dadaisti, pa nadrealisti (u slikarstvu
Brak i Pikaso) koji zaista impresivno (ne samo
brojem strana, a ni on nije zanemarljiv — oko
150) sugeljavaju stvarnost i fikeiju, od novin-
skog i ¢injenicnog sastavljaju sopstvenu mito-
logiju, destruiranjem, na jedan produktivan
nacin, konstruidu jedan neobican svet, kon-
trastan, ¢as duhovit, éas metafori¢an, koji se
istovremeno i raspada i konstituide. Od mita,
ne samo reci koja. je upisana na prvoj stranici,
simboliéno zatvorena u jednom kavezu, ispred
kog je bombas koji svakog ¢asa moze hitnuti
svoju eksplozivnu spravu i tako razoriti svaku
iluziju, do krika, na poslednjoj stranici, nemog,
ali dovoljno snaZnog da izrazi jedan izuzetan
gest i protest Vujice ReSina Tucica, »lirskog
pesnika iz vremena procvata socijalizmae.

Sve u svemu, knjiga pred nama, na svojih
Cetiristotine strana, nudi nam ekspresivno obi-
lje, puno smelih pesnickih projekcija, jezik pri-
mordijalne snage i krika, »pesme zvukova i
glasovae, ali i njihovu, podjednako znadajnu,
vizuelnu dimenziju.

Iz danasnje perspektive, svaka Tuci¢eva
knjiga nam se ukazuje kao inicijalna situacija
koja ga je vodila razlicitim putevima, kombi-

-novanim sredstvima i stvaralackim postupci-

ma, od predmetnosti do duhovnosti, od reéi
kao »mentalnih formi« (Zorz Pule), preko sre-
alnih objekata« egzistencije, do pesnicke egzis-
tencije, koja je posredovana jezikom, ali i dru-
gim, neverbalnim sredstvima, &vrsto, trodi-
menzionalno.

Ovom knjigom, Tuci¢ je zadobio moguénost
rekapitulacije, nekakvog svodenja racuna sa
svojim vremenom, svojim citaocima i savreme-
nicimea. MoZda i »stvarnu mo¢ rekreacije<, ma-
terijalni entitet, »zahvaljujuéi kojem odredeni
zivot biva ponovo roden, nalazeéi u mrezi ver-
balnih konotacija uslove neophodne za svoje
ponavljanje«. Protumaci¢emo ove Puleove mis-
li na jedan ovom tekstu adekvatniji nadéin:
MozZda ée »Struganjern maste= V.R. Tuci¢ steci
nove, pazljivije itaoce i tumace, novu aktuel-
nost, reafirmaciju »nove umetnicke prakses,
kako je, svojevremeno, sam okarakterisao svo-
je avangardno delovanje iz beogradske, zre-
njaninske i novosadske prestonice ili pesnicke
podruznice.0 00O

na, bilo ucinilo da su tzv. pesnici s gla-
vom na panju ili, pak, s njom u torbi, ne-
ka divna proslost naje poezije, 1 taman nam se
prividelo da se neka druga, vanredno nova po-
ezija ispisuje danas, kad, za kratko vreme, u
globalnoj izmeni strana sveta, uz ostale kopre-
ne i utvare, poput dvorca od karata, sasulo se i
takvo naSe kratkoveko pozorje. Definitivno
mozZemo kazati da nekorektno zaziranje od
klasi¢nog peva jeste kvazisalonsko mutiranje
blazenih netalenata. Pesnik se prepoznaje po
sudbinskom ulogu na tasu maternjeg jezika.
Prvi stih u prvoj knjizi Blagoja Bakoviéa
[rod. 1957. u Bojistima kod Bijelog Polja), Zed
pod vodom, glasi: »sjedna blijeda oméa svijetom
seta<. Sad, kada je pesnik objavio ¢ak sedam
knjiga, imamo pravo de o tom stihu daleko oz-
biljnije kazemo koju reé¢, da mu, zapravo, pri-
demo otpozadi, iz nove vremenske i stvaralaé-
ke pozicije. Jer, taj prvi u prvencu stih sad je
pozlacenih semantickih moguénosti i, pritis-
nut teretom mnostva potonjih pesama, pose-
duje korenski signal o pesniku Blagoju Bako-
vicu. Taj stih naznadio je Bakovicevu pripad-
nost najhirovitijoj pesnickoj struji u nagem je-
ziku, struji koju je zaéeo Dis a nastavili Drai-
nac, Miljkovié, B. Petrovit, Nego, Jovovié, K.

Taman nam se, u poslednjih desetak godi-

O pesnistvu Blagoja Bakica

Nenad Grujicic

1li¢, Nenadi€, Z. Kosti¢, MaroSevié, Avdalovié i
drugi. Ta ukleta aorta, koja uza sve u sebi sad-
rzi i smilje i bosiljke jednog Crnjanskog ili,
pak, Raickoviéa, ali i jezicki eksploziv sabijen
u zlatnim Skrinjicama ¢udljivog Nastasijeviéa
ili, pak, mistiCnog Pope, predstavlja najisture-
niji i, svagda burama 3iban, jarbol na brodov-
lju srpske lirike dvadesetog veka.

»Jedna blijeda om¢a svijetom Seta« — jeste
do kraja odredujuéi psalam Blagoja Bakoviéa.
Tim stihom, na samom startu, u prvom svome
gréu i nevinom izdahu, Bakovi¢ je ukazao s
kim ¢emo imati posla na putesestviju kroz la-
virinte poezije. Svaka re¢ u tome stihu deluje
mo¢no i manifestno. Cini se da ni jednoj dru-
g0] u tom stihu nema mesta. Podimo redom:
jedna (jedan) — Bog, ja; blijeda — Beatrica,
muza; omdéa — poezija, samoubistvo, smrt; svi-
jet — Zivot, san; Setati — postojati, &initi. U istoj
knjizi, koja kipti od zdravih uticaja, pokazan je
vreo dar pesni¢ke ruke §to ume i ovakve stiho-
ve da napise: »Ja zalogaj prohodali. . . glave go-
lorukes. Opet je data slika ljudske obezrugene
niftavnosti sunute u ralje sveta. Zed pod vo-
dom (Niksi¢, 1979), kao para ¢aja, predstavlja
dah na ogledalu detinjstva §to je sazrelo pre
vremena. Ovde zacelo pitanje dvojnika 5to pri-
miée kroz sve Bakovi¢eve knjige, pitanje koje

Ge izmigoljiti iz prvenca i preobrazifi se u ne-

man apokaliptiénih moéi: »Nas dvojica navikli

na istu kozu. .. Sastajemo se u isto doba na no-

zu/ U jedan okvir skupa uramljeni... Ja i ja

oba pomamljeni«. Ove stihove napisao je dva-

desetogodisnjak koji je iz Niksica, sa Pedagos-

ke akademije, do$ao s prvom knjigom u Novi
Sad, na Filozofski fakultet.

Stidl]'iv kao devojka, majcinske dobrote na li-
cu pod kojim kulja magma zavijacnih fan-
tazmagorija, Bakovié je, klimajuéi se u mestu s
noge na nogu, smeskom od planinskog vazdu-
ha skrivao dinamitsko ludilo jezika 5to, tek za-
paljene Zi¢ice, du&i u njemu usplamtelom. Do-
bri¢ina Bakovi¢ nije primljen kako »valja i tre-
buje- u novosadskom pesnic¢kom krugu. On je
banuo s knjizicom pod pazuvom koju je, tada,
neoptrebno skrivao i od samoga sebe. Banuo
je opéinjen poezijom i verom u njene modi, a
doéekali su ga, mahom, letargiéni mladiéi dru-
gacijih svetova koji su Ziveli u gradu gde su po-
eziju 1 umetnost uopéte, desetak godina ranije,
izmuzli tzv. konceptualisti i ostavili, na tren,
avangardne brabonjke bez mirisa i tezine. U
tako spljostenoj knjizevnoj situaciji, gde se ble-
doliki nesreénici knjiZevnog posla jos nisu
mogli otrgnuti od fijuka avagrudve, Bakovica
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niko nije prime¢ivao. Niko nije pro¢itao njego-
vu prvu knjigu. Potom se tehnicki izmakao u
Vrbas i, posle vriske svatova, jod vise udaljio
od memljive ¢utnje.novosadskog knjizevnog
kruga koji se bag u to vreme (vidi ¢uda!) utrki-
vao ko ée bolju o Maréalu pesmu napisti. Cini
nam se da je taj virus dotakao i Bakovi¢ev nos,
jer je i on sam, u gradu koji ¢e ubrzo poneti
trostrukog narodnog heroja ime, napisati sti-
hove posvetene najveéem sinu nasih naroda i
narodnosti. To bese, napokon, dodirna tacka
izmedu Blagoja Bakoviéad izvesnog broja no-
vosadskih pesnika cije »angazovane« pesme
stoje u antologijama debelih i caklenih korica.
No, zbilju na stranu, Bakovic je u gradu gde se
odrzava najznacajiniji festival mladih pesnika
oc¢vrsnuo u figuru kojoj vise ne smeta pripev:
kulturna provincija! :

Istina, pritisnut kom3ilukom koji voli Saba-
na, a da bi mu se zbog dnevnih trioca dodvo-
rio, Bakovié¢ je jedno vreme razmazenim kom-
sijama posvecivao svoje pesme i nagrade. Bla-
goje Bakovi¢ je najnagradivaniji festivalski
pesnik u nic¢ijoj zemlji. Nema te festivalske na-
%rade koju ovaj pesnik nije okacio o svoj rever.

ak se bio specijalizovao, i znalo se, ako Bake-
la u¢estvuje, niko nema Sanse. Koliko li je sa-
mo kolajni preneo preko svoga praga povo-
dom pesmica o gradu u kojem se udebljao.
Malo po malo i Bakovi¢ je postao Tito svih fes-
tivala u raspevanoj domovini. Odjednom su ga
najblizi prijatelji poceli zvati BlagojeStinom.
Drug Bakovi¢ se fantasticno igrao i bolovao
tesku festivalsku bolest koja mu se, konaéno, i
smucila. Sada u njegovim novim pesnickim
knjigama nema pomena ni o jednoj festival-
skoj nagradi. Potpuno je svestan da ga je taj
‘period besomuénog nagradivanja jo$ vide uda-
ljio od, ionako nenaklonjenog, novosadsko-be-
ogradskog kruga. Sad kad je spreman da odbi-
je ¢ak i Pulicerovu nagradu, ambijent se rabis-
trio i razgalio, te je za ocekivati da ¢e ga svi od-
reda kriticari ljubiti gde god ga sretnu.

Evo nas nanovo u knjigama Blagoja Bakovi-
¢a. Njegova poezija je eklekticki izveden
program §to sadrzi gotovo sve elemente poeti-
ke pomenutih srpskih pesnika, ali elemente, u
autentiénom zamesateljstvu, razmazane i raz-
vijene na platnu sopstvenog pogleda na svet. U
pojedinim pesmama posvecenim dragim pes-
nicima (R. P. Nogo, R. Jovanovi¢, M. Nena-
dié. . ), Bakovic, u stvari, prepeva njihov jezik u
gvoj i tvori pesme nalik na njihove. Takve po-
svete deluju iskreno i snaZno. Ovim Bakovic
pokazuje ne samo svest o tradiciji i stablu ko-
jem poeticki pripada, vec i sposobnost da kom-
pilatorski spravlja sarene pesnicke legure.

U ¢emu je Blagoje Bakovic svoj? Ponajpre,
u ontoloskom vrelu koje ga tera da pise, u toj,
dakle, krucijalnoj poluzi njegovog bica iz kojeg
ssila zemljine teze/ moze da pocnes«. Zatim, no-
vina koju Bakovi¢ unosi na teren omeden na-
vedenim imenicama, jeste njegov pokusaj da
razdere kosuljicu kanona, da se igra jeziCkom
rudacom, da pravi male obredne ige jezikom
koje podsecaju na caranja i bajanja, all i na ri-
tuele stegnute kaisem ozbiljnih pitanja o svetu:
»Dva-tri mala bopéeta/ Uhvatila ju¢e onu nasu
veliku bobu/ I tako su je Zalosno bobali/ Dok
je nisu probalis, ili, »Puta juri zec/ Zeca juri 1i/
Juri duma/ Puta juri lovac/ I zeca Sume juri
put/ I puta juri sume zec/ Zvec zvece i tako da-
lje. Bakovi¢ je redak srpski mladi pesnik koji s
podjednakim uspehom ispisuje takozvane slo-
bodne i rimovane stihove. Upravo u tvoj dvos-
trukosti vestine nalazi se dobar razlog da se
Bakovi¢u prizna osebujnost lirskog iskaza. On
se davno ratosiljao kompleksa i predrasuda
povodom vezanog stiha na koji se buljuk ué-
malih pesnicica iz Bakovi¢eve generacije Kise-
1o kesi. Bakovié isplivava na povrsinu kao zreo
pesnik 5to potapa papirne brodice lazne poezi-
je i, s vodom u grlu, kroz kasalj, izlazi na suvo,
na sunce, u svet savremene poezije.

»Saptaceva smri« (Vrbas, 1983) predstavlja
pesnikov pokusaj da se poeticki preobrazi. Me-
dutim, uspeo je samo delimicno. Ispostavlja se
da je uleteo u novi krak uticaja, te se mora po-
steno kazati da mu ove pesme mnogo liCe na
pesme autora ovog eseja iz knjiga Linije na
dlanu (Beograd, 1980), ali i Sinana Gudzevica iz
njegove jedine zbirke Grada za pripovetke (Be-
ograd, 1987). Slucilo se, ne ponovilo se. Sapta-
&gevom smréu Bakovic je nepotrebno ugasio Ziv
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plamen ranih pesama. Ova, druga po redu
knjiga, predstavlja veliko Bakovi¢evo nesnala-
zenje u novom kontekstu.

Treéa po redu Bakoviceva knjiga, Poskok
(Pljevlja, 1985), predstavlja dosetkaski dnev-
nik talentovanog liriCara. Ispisane su revnos-
1o, u duhu »domace radinosti« koju lagano os-
vaja pesnik, ali, valja re¢i, izvesna praznjikova-
nost huji korektno izedenim konsturukcijama i
reSenjima. Ocigledna potreba da se pesma iz-
nese na nivo modernosti odvodi Bakovi¢a, na
pojedinim mestima, u kopiranje, na primer, ta-
kozvanih dvostrukih naslova pesme sa famoz-
nim zarezom izmedu. Jedno vreme bilo je slat-
ko davati takve naslove (M. Petrovic, L Ne%ri-
Sorac i drugi). U Poskoku isti¢e se pesma »Co-
vek se raspituje za ljubav« koja se zavrsava sti-
hovima: »Jeste li videli negde moju ljubav/ Jes-
te li videli tri/ Jeste 1i videli pola osam/ Jeste li
videli slano/ Jeste 1i videli gorko«. Upravo ova
pesma imla posvetu: Sokratovom prijatelju Jo-
voviéu. A o vestini posvecivanja i amalgamskoj
moéi povezivanja svetova, vec¢ smo ispred po-
nesto bitno rekli. Vredna paZnje jeste 1 pesma
»Istrazivanje vazduhas, kao i »Tele, vilice« koja
ne trpi uticaje izvana. U knjizi je i nagradena
pesma »Trag« koja verodostono resava enig-
mu spisateljske pustosi. Poskok je zbirka pesa-
ma ispod mo¢i Blagoja Bakoviéa.

Knjiga—poema Leto (RoZdestvo i pogiblje)
pojavila se tatno deset godina posle prve (Ni-
ksi¢, 1987). Ona je svojevrsna razrada fantazmi
detinjstva zacetih u Zedi pod vodom, U preven-
cu imaju stihovi: »S promajom u krvi/ u dale-
kim Bojigtima/ janjava moje klupko«. A u Letu,
pak, ovi: »Ti san si umornog putnika/ koji mu
dode usred leta na putu ka BojiStima gornjims.
Blagoje Bakovi¢ je kao malo koji na$ pesnik
opevao rodnu stopu. Mozda je Krvava svadba
u Brzavi Dragomira Brajkovi¢a, po intenzitetu
dozivljaja zavicaja, ishodisna mapa ravna Ba-
kovicevom Letu. Cetvria po redu Bakoviceva
knjiga jeste lirskio bedeker dubokog dozivljaja
pri povratku u Bojista: »Tu sam se rodio! Na-
glo. .. Bio sam nesto stariji nego sad«. Bakovic
je uspeo da u riziénoj avanturi opevanja zavi-
¢aja, u naplavinama usijanih emocija, iznese
tekst na univerzalni nivo, na onu ravan gde je-
zik jeste umetnost a ne dirljivo—romanticni
zanos ispisan u svesku povratnika. Jer, ovde
papri biber prvog stiha iz Zedi pod vodom, ov-
de se zmijolika oméa sklupéala ispod jastuka:
»Majka mi je postelju raspremila/ Uze uz koje
senka se rada moja«, Priziv smrti brekti u poe-
mi i to je ta dZoker—karta na koju igra, mora
da igra pesnik. U ushitu sli¢cnom kriku Milana
Dedionca (Javna ptica), Bokovié je visoko raz-
buktao plamenove pesnickog jezika. Tako op-
rljen, peva: »Taj sam koji bira Zenku tvog jezi-
ka/ Ja sam tvoj papir na kom se parim/ Ja
sam ta ogrebotina«.

njiga Leto je pesnicko &tivo ispisano u da-

hu. Pesnik nije imao vremena da pretrpi
uticaje. U ovoj knjizi Bakovi¢ je najvise svoj.
Okrznut noktima zavicaja, on je, za tren, ispus-
tio digzinke aktuelnog pesnickog konteksta i
napisao odlitnu poemu. I na Zanrovskom pla-
nu, ova poema je redak prilog savremenoj
srpskoj poeziji, jer, setimo se, osim Matije Bec-
kovica i, iz najmlade generacije, Stanide Nesi-
éa i Nenada Saponje, niko se nije bavio ovom

_formoem koja trazi dobar dah i uzdah.

Marokanske bajke (Novi Sad, 1988) su lirski
dosije o nistavilu. Crno i mra¢éno osnovni su
konci u tkanim ritama ovog pesnitkog sveta.
Poezija, opet, u vilicama nistavila, javlja ova-
mo, na ovoj strani, u vodoskoku ¢éula, nama
razrogacenim i skrpljenim da ima nade,
ali.. ). Bakovi¢ kleSe sintagme jezika u
crnom: »masina mraénae, »crni zid«, smraéna
voda«, »crni provodniks, scrna rosas, »croa
spravas, »zavezljaj crni« i tako dalje. Crno kao
simbol smrti, kao boja kazne! Rimljani su ne-
sretne dane obelezavali crnim kamenom.
Crna golubica, na primer, jeste hijeroglif Zene
koja do kraja ostaje udovica. Po Bibliji, crno je
i simbol kusnje. Ali, crno je i obe¢anje novog
zivota, kao $to noc¢ najavljuje zoru. »Crna mes-
ta« na ¢ilimu Bakovi¢eve poezije jos su jedna
znacajna spona sa krugom srpskih pesnika ko-
jima Bakovi¢ pripada, narocito sa poezijom
Milana Nenadi¢a ¢iju je sustinu minuciozno

objasnio Nikola Koljevi¢ u eseju-predgovoru
Nenadicevim izabranim pesmama (Svjetlost,
Sarajevo, 1989). Esej nosi naslov »Pesnik pred-
smrtnih ¢asova« i zasnovan je na fumecenju
»Crne gospe ledenog zagrljaja« koja se u Ne-
nadoviéevoj, ali, u ovom slu¢aju, i u Bakovi¢e-
voj poeziji »zauvek nastanila« (N, Koljevic). Ma-
rokanske bajke su se definitivno kurtalisale
dosetke kao pesnitkog mehanizma bez kojeg
pesma »ne moze«. Ovde se Bakovi¢ decacki po-
igrao jezikom i njegovim Sarama, a sve u zna-
ku pitanja biti il' ne biti: »Dziba dzaba dZiba
dzaba/ | u svetu jedna baba// Trca mrca trca
mrea// Ta se baba stalno preca//Dziba dzabe
dziba dzabe/ Proizvodi druge babe// Drde
mrde drde mrde/ Ove babe svaka prde// Simo
imo Simo imo/ Cemo da se pogudimo«. Ovim
stihovima Bakovi¢ definitivno pokazuje da je
svoj, da je dovoljno »lud« da radi po svome, da
je kadar da se li8i patetiénih naslaga jezika. Iz-
dvajamo pesme: »Spravicas, »3iri se studen po
atarue i »Puta juri zece.

Sacma (Novi Sad, 1989) je knjiga soneta. »Sta
mi je §to ceo dan éutim nad ovim ambisome« —
zapocinje jednu pesmu Bakovié. Duboko zagle-
dan u unutarnje alatke i matrice pesnickog po-
sla, ovaj pesnik, opet na duhovit nacin resava
enigmu pisanja. »Ovde sam ja i ove moje reci/
Negde pak odjekuju sekire negde je seca su-
me«, Poredba reci i sekire, poezije i Sume, pisa-
nja i kréenja, jasno ukazuju na pesnikov zakle-
ti odnos prema sebi kao rabu pesme, oznoje-
nom manuelcu koji kréi jezik i radosno oslus-
kuje jeku svoje kréevine. »Ja sam oblak ja
imam svoje brige/ I nikad se nemoj drzati za
moje munje«. Opet eksplicitno odredenje: Pes-
nik kao bozanski dijak, visoki laZzac, ali sebi i
vekovima jasan princip sveta. Kao takav, opa-
san, nesvodljiv, eteri¢an, pesnik je munja sa
sablasnom energijom od dijeg talenta, poput
inja, hvata se slatka muénina u glavi.

onet »Svakog dana jedne noci« krasan je is-

pis u pevljivom osmercu. Citak, tacan, za-
nosan. Ovo je jedna od najboljih Bakovi¢evih
pesama uopste, a nije zgorega kazati da se na-
lazi u ciklusu »Ljubavne pesme o smrti«. Dono-
simo je u celini: »Svakog dana jedne noci/
Kroz mekane grude tame/ Moja draga da I
ées moci/ Di¢i moje ruke na me// Di¢i na me
moje oko/ Uz planinu duvat mnom/ U korenu
u dubokom/ Na dnu groma videt dom// U tom

domu ja ti spavam/ I u snu se tebi smejem/
Svakog dana jedne nod¢i// Nad rukom 5to me
zatrpava/ Bela studen posvud veje/ Draga mo-
ja da I'éed moci«. Ovakvu pesmu jo§ nismo &ita-
1i. Ma koliko blistala u krunama disovsko-kos-
ticevske atmosfere i ma koliko nam se ¢éinilo
da smo je ve¢ negde osludnuli, ova pesma je bi-
Jjur u dosadasnjem njegovom stvaralastvu.
Pesma predocava priziv smrti kroz dragu i lju-
bav prema njoj. Pesma je lirski traktat o smrtii
ljubavi, o samoubistvu, zapravo. O sopstvenoj
ruci podignutoj na se, a s dragom i kroz nju.
Ovo je antologijska pesmal

Sa¢ma je posve zrela pesnitka knjiga. Do-
nekle smo zbunjeni nedoslednostima na planu
metra i ritma pojedinih soneta, gde se islo u
krajnost pa su pojedini soneti samo formalno
rimovani i usput rasporedeni u dva katrena i
dve tercine. Naime, Bakovic je sebi dozvolio u
pojedinim sonetima svojevrsne improvizacij-
ske skokove iz vezanog u slobodni stih gde je
zadrzao ukrstenu rimu. Tako, na primer, da bi
bilo jasnije, jedan katren sacinjen je od desete-
raca, trinaesteraca, Cetrnaesterca i sedamna-
esteraca. Proizilazi da je pesnik sve to uradio
namerno, jer da nije ne bi toliko drasti¢na bila
razlika u broju slogova jednog katrena. Medu-
tim, $ta zna¢i mahnita preprodaja pesnickog
metra u bescenje? To mu dode kao na jednoj
nozi nositi cipelu broj trideset devet a na dru-
goj ¢etrdset pet. Tako poremeceni stihovi, koji
su sloZeni u sonet samo po formalnom broju
cetrnaest, lice na krpene repove kakvih odrta-
velih igradaka pa landaraju po decjim plu¢ima
kao nakaze iz najtezih snova. Sasvim je sigur-
no da Bakovi¢ nije se povodio za konceptual-
nim piknik-pesnicima koji su od soneta poku-
Savali praviti kajganu i deliti je na Cetrnaest
delova. Bakovi¢ je majstor versifikator, te nas
¢éudi ovakav metricko-ritmicki kalabur u sone-
tima koji, inace, ni takvi kakvi su, ne gube se-
manticki stimung. Preporucujemo pesniku da
se takvim nesnosljiivim opasnim cakama vise
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ne bavi. Jer, éemu onda sonet, éemu rima, ¢e-
mu muka pri pisanju? Cemu zaklan veéni so-
net? I, 5to bi rekao patrijarh, oprosti ¢emo ali
zaboraviti ne¢emo. U Sa¢mi ima dobrih pesa-
ma: =No¢ni ormarié«, »Trta vrta Zivota il’
smrta« i druge.

Najnovija. sedma po redu, Bakoviceva knji-
ga, Kopno (Vriac, 1990) jeste sublimacija
prethodnih. Kao da je pesnik po obrascu svojih
ponajboljih pesama napisac nove i uvrstio ih u
svezu knjigu. Kao da je celo Kopno sam sebi
posvetio pa se poigrao sa svojim kompilator-
skim sposcbnostima. Mozda je ovo bio nacin
da se utekne nekim ociglednim uticajima koji
su koliko odusevljavali toliko mucili pesnika.
Znaci, Kopno je svojevrsno poeticko svodenje
racuna. Ono je almanah pesnickih stanja kroz
koja je odranije pesnik prolazio. I tako, ovde
ima pesama o poeziji, o gospodu, o smrti, o lju-
bavi, o telu, o ni¢em i svatem. A upravo inici-
jalna pesma Kopno donosi nesto novo u voka-
bularu Bakovi¢evih svetova: =Morem plovi
prazna ljuska bivse jaje/ Sva ludila iz nje vec
su izletela/ U pokojno jedno vreme ostala je/
Na pucini okeana tacka bela// Belo gleda belo
sniva belo crni/ Beo pogled sa dna grla sasvim
prazan/ Bela krv u beloj rani na beloj srni/
Bela voda belo kljuca bela vatra beo kazan//
Bela re¢ u belom svetu belo spava/ Belo tele
bela rika beo pucanj bela zrna// MladoZenja
sasvim beo i neveste i svatovi/ Belim morem
belom snagom belo plovi/ Ova lada i belina
njena crna-. Sada se susre¢emo sa belom bo-
jom koja je isturena do krajnih moguénosti
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pesnickih slika. Belo je pravobitna boja smrti 1
oplakivanja, ali se na kraju pesme, eto, preob-
razava u crno. Opet u crno! Totalno prisustvo
bele boje stvara u ovom sonetu obrednu sliku
sveta. Belo otkriva, preobraZava, nagladava.
Sve je belo poput Isusovih haljina koje »ne mo-
Ze obeliti ni jedan belilac na zemlji« (Marko, 9,
2—35).

Karakteristiéni su i ovi stihovi u knjizi: =A i ti
grome posla se svoga lati/ Bar u sudnjem tre-
nu neka se sve pozlati«. Lepa slika udara gro-
ma i inicijacijskog prelaska iz Zivota u smrt,
gde je sekunda metamorfoze naslikana kao
bozji sjaj ognja. Ili: sKad se svenarisa i linijom
spreci/ Hoce li iSta ostati od reci-. Linija sto
spredava! Sta? Plimu smrti. Deéji crtez iskon-
ska je molitva u zakonima linije koju sam Bog
udahnjuje slici. Dakle, da li je moguce posle
detjeg crteza napraviti crtez, da li pesmu napi-
sati, da li idta éiniti? Pesma »Lazarev criez« vrh
je zbirke Kopno. U kojoj ima poprili¢an broj
tvrdo ustolitenih, po vrednosti, pesama. Jedna
od njih je i prva pesma u knjizi, »Bar u sud-
njem ¢asus«. Uskoro ée se pojaviti nova Bakovi-
¢eva knjiga. Sta li ¢e ona doneti i 5ta sa sobom
poneti?

§ta reéi posle sedam pesnickih knjiga Bla-
.A. goja Bakovi¢a? Mozda ponajpre primetiti
da ih je prevelik broj za godine i knjiZevno is-
kustvo. Istina, uzburkani talenat ovoga pesni-
ka naprosto insistira na svome razmnozaanju
u knijige. Da, ali knjige izlaze u nekom knjizev-
nom kontekstu i one bivaju predmetom &itanja
i izucavanja kako obi¢nih, u manjem ili vetem
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broju, ¢italaca, tako i specijalizovanih pisaca i
kriticara. Uvek se javlja problem kada pesnik,
pa i najveti u generaciji, pretera s brojem knji-
ga. Kritika jednostavno ne moZe da prati ri-
tam! Nama koji smo imali privilegiju da proci-
tamo sve 5to je pesnik dosad objavio, ostaje da
na kraju kazemo da su njegove najbolje knjige
Leto i Sa¢ma. Prva po besprekornoj celovitosti,
a druga, bez obzira na primedbe formalne pri-
rode, po broju najboljih pesama koje se u njoj
mogu svakim novim ¢itanjem naéi. Ni Kopno
nije, na tom planu, daleko ispod Saéme. Dobar
znak u novim Bakovicevim knjigama jeste sto
mu pesme vise ne hvata, ili mnogo manje, ple-
sanj dosetke. Tu oralnu pesnicku =spravicu za
éucanje« pesnik prestaje da upotrebljava.

Blagoje Bakovié je pesnik tipa »priteralo ca-
ra do duvara«. On ne moze da se izmakne naj-
tezim udarcima pitanja o svrsi i smislu pisanja
koje, opet, on podize na suéti pijedestal svoga
Zivota. On je neka vrsta Zrivenika na kojem se
sam sobom sladi i muéi. Doza pateti¢nog ko-
mentara uvek ¢e biti nuZna povodom ovog
pesnika. Jer, u Bakovicevom slucaju, pa:tetika
jeste ono ulje za podmazivanje izmastanih
sprava za vesanje ¢iji konopac nema onaj lede-
ni poslednji §krgut sto skliskim ¢ini staze i bo-
gaze poezije. Njegova patetika, ipak, kako sam
kaze, =nije grob/ ve¢ stadion«. Bakovi¢ je us-
peo da od »crne gospe nistavila« sacini golos-
truku igracicu pod satrom gde cilik Zenskih
usta i mig smrtnog oka jacaju volju za zivotom.
Sve dok pesnik ne pomanita i ispreci se, yilen,
izmedu sure igragice i njenih udvaraga. Cuvaj
ga, majko, takve sekunde!l @ B

Karl Poper: -Traganje bez kraja-, Nolit, Beograid, 1991.

znadajnih filozofa predstavljaju korisnu i dosta

prisutnu vrstu filosofske literature. Ona umno-
gome pomaZe boljem razumevanju ne samo nastan-
ka, razvitka i utemeljenja klju¢nih ideja autora takvih
knjiga, ve¢ i duhovne klime u kojoj oni stvaraju, od-
nosa koje imaju prema drugim znacajnim savremeni-
cima i istorijskim dogadanjima, njihovim medusob-
nim uticajima itd. Jedan zanimljiv i sadrzinski kraj-
nje heterogen pokusaj rekapitulacije sopstvenog mi-
saonog opusa je pred nama: o svom predenom Zzivot-
nom putu govori nam engleski filozof austrijskog po-
rekla, jedan od najznacajnijih predstavnika filozofije
nauke XX veka, Karl Poper.

Znala.éki uradene intelektualne autobiografije

Poperova okrenutost nauci i nauénoj problemadti-
ci nikada nije dovela u pitanje njegovu autenti¢nu fi-
lozofsku vokaciju. On je oduvek bio uveren u postoja-
nje pravih, izvornih filozofskih problema: nije se mo-
gao sloziti sa formulacijama vitgenétajnovskog tipa
da postoje samo jeziCke zagonetke, problemi proizas-
li iz pogresne upotrebe jezika ili da, ukoliko su pro-
blemi redivi, ne mogu biti filozofski. Zatim, njegov od-
nos prema metafizici je u najmanju ruku daleko oz-
biljniji od onog koji proizilazi iz Karnapove teze da
metafizicki iskazi nisu ni lazni, ni nepouzdani, ni ne-
plodni, veé naprosto besmisleni, da predstavljaju pu-
ko blebetanje. On nije, poput Bitgenstajna i Karnapa,
tragao za kriterijumom razgranicenja izmedu nauke
i metafizike, ve¢ izmedu nauke i pseudonauke. Meta-
fizigki iskazi, smatra Poper, ¢esto mogu imati heuris-
ti¢ku ulogu, kao prethodnice nauénih iskaza, pa ni-
kako nisu besmisleni, Sa metafizickim teorijama —
zato to one predstavljaju pokusaj da se rede proble-
mi — moguce je polemisati, moguce ih je kritikovati,
iako su one same neproverljive. Doduse, on time ne
izlazi iz okvira nauc¢ne paradigme: metafizika tu ima
tek pomoénu ulogu, ona moZe posluZili samo kao
sredstvo pomocu kojeg Ce se razvijati naucne teorije.
Ipak, valja primetiti da je njegov odnos prema metafi-
zici daleko tolerantniji nego kod bilo kojeg predstav-
nike logickog pozitivizma. (medu koje su ga gesto —
pogresno, kako sam kaZe — svrstavali). To se, uosta-
lom, moze videti i iz njegovog specifiénog filozofskog
realizma: on, naime, priznaje da je njegov realisticki
postav koji proglasava postojanje pravila u ovom sve-
tu, u izvesnom smislu izraz metafizicke vere. Kao re-
alist, on prihvata onu nauénu teoriju koja je izdrzala
kriticke testove bolje od suparnickih, §to ne znaci da
on takvu teoriju smatra apsolutnom istinom, ve¢ sa-
mo da u ovom trenutku nemamo nista bolje (ili blize
istini). Drugim re¢ima, on u nju ne veruje na dogmat-
ski nagin.

Jedan od glavnih predmeta Poperovog intereso-
vanja su teorije. One nastaju kao pokusaji da se rese
prethodno formulisani problemi. Kritickim razmat-
ranjem medusobno suprotstavljenih teorija i pokusa-
jem eliminisanja greske, teorija trpi izvesnu reviziju
koja rada nove probleme. Tako =nauka poéinje sa
problemima i zavriava sa problemimae. Istinsku in-
telektualnu vrednost ima samo povecavanje jasnoce
teorija, dok povecavanje njihove preciznosti ima sa-
mo pragmatitnu vrednost, koja je éak nepoZelina
ukoliko je sama sebi svrha. Pored logickog sadrzaja
tearije (to su sve njene netautoloike konsekvence) po-
stoji 1 ono sto Poper naziva informativnim sadrzajem
teorije: to je skup iskaza koji su inkopatibilni sa teori-
jom. Informativni sadrzaj jedne teorije je beskona-
¢an, ali ne trivijalno, buduéi da svaka teorija koja je
inkopatibilna sa datom i time svaka moguéa buduca
teorija, pripada informativnom sadrzaju date teorije.
Tako Poper dolazi do zanimljivog zaklju¢ka da »po-
stoji beskonaéno mnogo nepredvidljivih netrivijalnih
iskaza koji pripadaju informativnom sadrzaju jedne
teorijes.

Poper je najpoznatiji po tome 5to je u filozofiju
uveo tzv. prineip (ili kriterijum) opovrgljivosti, nasup-
rot principu (kriterijumu) verifikacije: neko tvrdenje
je naucno ako se, principijelno, moze opovrgnuti. Na-
uka ne treba da traga za definitivnom verifikacijom
teorija — bududi da nijedan broj pojedinaénih verifi-
kacija ne znaéi dolazak do tacke kada se za teoriju
mozZe reéi da je apsolutno istinita — veé za opovrga-
vajuéim sluéfglevima. Ono 3to u najboljem slucaju
moZemo utvrditi kada je u pitanju afirmacija jedne
teorije, je njena uspefnost u odnosu na konkurentne.
Dalkle, sustina Poperove ideje je u opovrgavanju ili
pobijanju teorija putem opovrgavanja ili pobijanja
njihovih deduktivnih konsekvenci. U tom smislu, teo-
rije su, logicki posmatrano, isto Sto i hipoteze. (To je
radikalno razlicito glediéte u odnosu na preovladuju-
¢e, po kojem su hipoteze jo3 nedokazane teorije, a te-
orije dokazane hipoteze. Za Popera je ajnstajnovska
revolucija. pokazala hipoteticki karakter svih nauc-
nih teorija).

Poper je razradio demarkacionu liniju izmedu na-
uénih i pseudonauénih teorija, kritikujuéi pozitivistic-
ko koriS¢enje induktivnhog metoda kao kriterijuma
razgranicenja (induktivni metod vodi poreklo od Be-

-kona i vrhunac dostiZe sa Hjumom). Po Poperu, =in-

dukcije nema, jer se univerzalne teorije ne mogu de-
dukovati iz pojedinacnih iskaza. Ali mogu biti pobije-
ne pojedinacnim tvrdnjamas«. Nauénu dimenziju jed-
ne teorije ¢ini njena moc da iskljuéi, zabrani desava-
nje nekih godadaja. Teorija nam govori sve vide time
sto povecava koli¢inu onog 3to zabranjuje. Uvodeéi

kao Eriterijum razgranidenja ideju proverljivosti (od-
nosne mogucnosti pobijanja) Poper je uvideo da sva-
ka teorija stvara mehanizme uz pomo¢ kojih se brani
od kritike, te mu je postalo jasno da se neKke imuniza-
cije (termin Hansa Alberta) moraju iskljuéiti, jer, bi u
protivnom svaka teorija mogla postati neoboriva.
Sustina gitavog ovog projekta je pokusaj da se raz-
dvoji dogmatsko i kriticko misljenje.

Poper razlikuje tri sveta: svet 1. — svet sstvaris (fi-
zickih objekata); svet 2. — svet subjektivnih iskustava
(npr. misaonih procesa) i svet 3. — svet iskaza po sebi
[svet problema, teorija i kritickih tvrdnji; u Sirem
smislu, svet 3. Cine svi proizvodi ljudskog uma —
=alati, institucije i umetnicka dela«). Ovde nefemo
ulaziti u Poperovu analizu njihovih medusobnih od-
nosa, samo ¢emo ukazati na ono sto nam se uinilo
najzanimljivijim: Poperov stav prema ontoloikom
statusu sveta 3. On je u poznoj fazi svog misaonog
razvoja spremniji nego ranije da svet 3. nazove stvar-
nim. Naime, uéinilo mu se prihvatljivim da stvarnim
nazove sve 5to moZe da deluje na fizicke stvari i na
sta one mogu delovati. Buduci da se svet fizi¢kih stva-
ri uveliko menja pod uticajem sadrzaja raznih teorija,
Poper i teorije naziva stvarnim. Doduse, ovakvo sta-
noviste ne izlazi iz materijalistickih, odnosno realis-
tickih okvira, buduéi da se stvarnost sveta 3. dopusta
pre svega s obzirom na uticaj koji on ima na svet 1,
Ipak, relativha autonomnost sveta 3. do koje Poper
dolazi, ukazuje na to da je on daleko od bilo kakvih
vulgarizacija materijalisticko-pozitivistickog tipa.

Mada. je, kao filozof drustva i kulture, znatno is-
pod nivoa koji ostvaruje kao filozof nauke, ne moZe-
mo a da ne spomenemo jednu crticu iz njegove poli-
ticke filozofije. Naime, iako je bio antimarksist, nije
se libio da izjavi kako nema niéta protiv socijalizma
kombinovanog sa individualnom slobodom, jer =ni-
8ta ne moZe biii bolje od Zivljenja skromnog, jednos-
tavnog i slobodnog Zivota u egalitarnom drugtvue,
Medutim, kada je zakljudio da je nemoguce ostvariti
drudtvo u kojem ¢ée istovremeno vladati sloboda i jed-
nakost, prioritet je dao slobodi, &to je znadilo kraj sva-
ke njegove veze sa bilo kojim »levim utopizmoms,

Ukazavsi, u kratkim crtama, samo na deo Popero-
vih razmisljanja o vlastitoj filozofskoj koncepciji, za-
klju¢ujemo da je pred nama jedan otvoren, kriticki i
nedogmatski duh, u filozofskom smislu reéi na sa-
mom vrhu one tradicije koja se obi¢no vezuje za Vi-
tgenstajna i Becki krug. Podjednako udaljen od ¢iste
metafizicke spekulacije s jedne, i logickog pozitiviz-
ma s druge strane, neobavezan prema bilo kakvim
Skolama i pravcima, Poper je mislilac koji originalno
i nezavisno kréi sopstvene misaone puteve, & ovo je
knjiga u kojoj je pregledno predstavljen naéin na koji
onto ¢ini EEE
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