KONKURS

(MLADIH MUZICKIH STVARALACA)

Za XXV jugoslovenski Festival »Omiadina 85+,
kofi ée se odrZati maja 1985. godine u Subotici u .
organizacifi Doma kulture, Radio-televizije Novi Sad
i 880J-a. Pravo ucescéa na konkursu imaju miadi do
::‘IDlr g?__gfjs starosti iz redova svih naroda i narodno-
st ,

Na konkurs se primaju neizvodene i neobjaviji-
vane kompozicije svih Zanrova popularne muzike.

U kompozicijama treba da dode do izraZaja savre-
menost tematike, kako u tekstu, tako | u muzici.
PoZelino je da tekst i muzika budu inspirisani Zivo-
tom i radom nase omladine.

Radove treba dostaviti na adresu: Dom kulture
Subotica, Trg Slobode 1., sa naznakom za Festival
»Omiadina 85« najkasnije do 20. januara 1985, go-
dine.

Kompozicije moraju biti dostavijene na magneto-
fonskoj traci ili kaseti, uz koju mogu biti priloZene
note sa harmonijama | tekstom. Tekstovi moraju
biti priloZeni posebno u dva primerka.

Radovi moraju biti potpisani punim imenom, pre-
zimenom i adresom autora uz naznacden tadan da-
tum rodenja autora.

(MLADIH STVARALACA POEZIJE)

Pravo uéesca imaju miadi stvaraoci do 30 godina
starosti. U obzir dolaze samo neobjavijeni radovi,
Izbor pesama koje odabere strucni Ziri bice izve-
den na posebnoj priredbi u okviru Festivala »Omia-
dina 85«. Radavi moraju biti dostavijeni u &etiri pri-
merka (otkucani na pisacoj masini) do 1. februara
1985. godine, na adresu: Dom kulture Subotica, Trg
Slobode 1. (za Festival »Omladina 85« — mladi stva-
raoci poezije). Na konkurs se primaju radovi pisani
na jezicima naroda | narodnosti SFRJ.

SAOPSTENJE UREDNISTVA

Kako le glavnl | odgovorni urednlk POLJA,
Franja Petrinovié, upuéen u JNA, njegov ured-
niékl posao Je, privremeno, okonéan zakljuéno
s oktobarskim brojJem. Pogevil od novembars-
kog, pa u slede¢lh Jedanaest brojeva, ulogu
vriloca duZnostl glavnog | odgovornog ured-
nlka obavijaée Borde Pisarev, dosadaénjl ured-
nlk za prozu.

Zbog prezauzetosti na redovnim poslovima,
&lan uredniitva Simon Grabovac zamollo nas |e
da ga oslobodimo uredniéklh obaveza, zak-
ljuéno s dvobrojem za avguet-septembar. Uve-
Favajuél navedene razloge, zahvaljujemo se S,
Grabovcu na dosadadnjem doprinosu u urediva-
nju &ssoplsa, #eleél mu mnogo uspeha u da-
llem radu | nadajuél se da e se njegove sarad-
nje 8 POLJIMA ne odgovarajuél naéin nastavitl.

464 polja

U
meduvremenu

TRADICIONALNE KULTURNE
VRIJEDNOSTI | SUVREMENA
KULTURA U AFRICI

Pige: Biserka Cvijeti¢anin

Tradicionalne kulturne vrijednosti  povijesno
odreduju identitet nekog naroda, odnosno zajed-
nice, i predstavijaju diferentin specificu izmedu raz-
ligitih drutava. Napori da se one reafirmi$u u suvre-
menom afritkom drustvu sve su izraZeniji, na $to
ukazuje i drugi medunarodni simpozij afrikanista,
koji je pod naslovom »Folklor u Africi danas« odr-
Zan od 28. do 31. avgusta u Budimpe&ti.

Tema je zanimljiva ved i stoga §to se povezuju
tradicionalne kulturne vrijednosti sa suvremenim
kulturnim kretanjima u Africi. Oko same definicije
pojma »folklor« razvila se na simpoziju Ziva disku-
sija, te se pokazalo da ga sudionici razumijevaju
\ga Siroko — kao duhovno i materijalno stvara-
IFStvo koje ukljuéuje cjelokupno kulturno nasljede
— wtradicionalnu kulturu«, ali i nove kulturne vrijed-
nosti koje nastaju naglim promjenama na tlu Afrike
(npr. migracijama u pravcu selo-grad, tehnoloskim
napretkomn, koriStenjem sredstava masovnih komu-
nikacija). Nagladeno je da se tokom $ezdesetih i
sedamdesetih godina odomaéuju pojmovi koji izra-
Zavaju ove promijene i nove fenomene u folkloru,
kao npr. »moderni folklor« ili »suvremeni foklor« (V.
Voigt, Madarska). Premda je simpozij proZimala
osnovna misao o potrebi »da se spasi, sakuplja,
istraZuje i objavljuje sve Sto postoji u afriékom fol-

za nove forme koje ukljuéuju podjednako prom-
1 jene i tradiciju i kako se one odraZavaju na Zivot
suvremenog Afrikanca. Na owvakvo poimanje fol-
klora kojim je istaknuta njegova razvojna dimenzija,
upuéivale su i podteme simpozija: Uloga tradiclo-
nalnlh kultura u Zlvotu mlade generaclje u Afrlci,
Oblije]a tradiclonalne afriéke kulture u perspektivl
teorlle clvillzaclje, Tradiclje | socioekonomski pro-
blemi u Africl danas itd.

Skup su organizirali Univerzitet Lordnd E&tvés u
Budimpesti (Program za istraZivanje Afrike) i Ma-
darska akademija nauka, gdje se simpozij i odrZa-
vao. On je rezultat kontinuiranog rada madarskih
znanstvenika na proudavanju Afrike. Godine 1982,
organiziran je u Budimpe$ti prvi medunarodni sim-
pozij istog naziva. Tada je prisustvovalo dvadesetak
stranih afrikanista; na ovom simpoziju sudjelovalo
je oko sedamdeset afrikanista, najvecim dijelom iz
Afrike (petnaestak iz Nigerije, veéi broj iz Kame-
runa, Zaira, Kenije, te Ugande, Tanzanije, Swazi-
landa, Egipta, Sudana i Tunisa), zatim iz SAD, Ka-
nade, Portugala, Svedske, Belgije, Nizozemske,
Francuske, te po jedan iz Cehoslovadke, Poljske i
Jugoslavije. Domadini su se predstavili veéim bro-
jem referata. Ovako velikom odazivu tek je djeli-
mice bio razlog prethodno odrzan kengres Meduna-
rodne federacije za moderne jezike i knjiZzevnosti
(FILLM) u Budimpesti od 22. do 27. avgusta, na ko-
jem se raspravljalo, izmedu ostalog, o africkaj knji-
_Zevnosti i jezicima, jer su neki udesnici FILLM-a pro-
duzili boravak da bi u€estvovali i u radu simpozija:
medutim, razlog brojnom sudjelovanju je, prije
svega, u afirmaciji madarske afrikanistike u svijetu.

. Dio referata i diskusija koncentrirao se na os-
novno pitanje revalorizacije i reafirmacije tradicio-
nalnih kulturnih vrijednosti i njihovom mjestu u suv-
remenoj afridkoj kulturi. Premda je velik broj refe-
rata bio usko struénog karaktera, npr. tradicija
epske poezije naroda Igbo (Ch. Azuonye, Nigerija),
sistem Zanrova u folkloru naroda Acoli (Ch. Okumu,
Uganda), porijeklo nekih obiéaja naroda Bamasaba
(G. Were, Kenija), znagaj bubnja u drustvenom Zi-
votu — nigerijsko iskustvo (Y.A. Ajayi, Nigerija) itd,
mnogl su udesnici nastojali analizirati | istaknuti
promjene, po nekima vrlo brze i radikalne, koje su
se zbile u afriCkim kulturama, kao i previranja u ko-
jima se one danas nalaze.

Prijelaz iz usmene u pisanu tradiciju posebno je
zaokupljao paZnju. NaglaZene su sve teSkote pr'tje_-
laze na pisani izrez, ali i mogucnosti koje pruZaju
najmodernija tehniéka dostignuéa, npr. kompjuter
u transkripciji afriékih jezika (L. Dezso, Madarska).
Utjecaj usmene tradicije na pisanu analiziran je na

primjerima iz suvremene afritke knjizevnosti, npr.
utjecaj usmene tradicije na stvaralastvo crnih juZno-

kloru«, obiljeZje je skupa bio, prije svega, interes.

afri¢kih knjizevnika kao Sto su Mazisi Kunene, Mon-
gane Wally Serote i Oswald Mbuyisene Mtshali (C.
Abrahams, Kanada), te utjecaj usmene prie na suv-
remeni kamerunski roman (C. Dehon, SAD).
Transformacija tradicionalnih kulturnih vrijedno-
sti u kontaktu s masovnim medijima razmatrana je
ne samo u urbanom veé i u ruralnom kontekstu,
§to je vazno s obzirom na to da se promjene uglav-
nom istraZuju u urbanoj sredini, dok se na selo
gleda kao na obitavaliSte »statidnih« vrijednosti.
Tako je Ch. Hove iz Zimbabvea pokuSao povezati
koristenje masovnih medija s razvojem Shona na-
rodne pri¢e, a B. El Mahdi iz Sudana pokazao je
kako se mijenja vaZnost pojedinih elemenata pride
prelaskom s usmenog komuniciranja narodnog pri- -
povjedata na drukdiji tip (usmenog) komuniciranja
putem radija (mijenjanje odnosa pripovjedac-pu-
blika, estetskog stajaliSta itd). Naglaseno je da se,
utjecajem masovnih medija, &uva i Siri usmena tradi-
cija (M. E. M. Kolawole; Nigerija), te- nadograduje
novim elementima i mijenja, odnosno da dolazi do
pomaka usmene tradicije s plemenskog na nacio-
nalni nivo (Sh. Mlacha, Tanzanija). Masovni mediji,
kona&no, omoguéuju bolje razumijevanje tradicio-
nalnih kulturnih fenomena, 3to je ilustrirac kamerun-
ski knjizevnik E. Belinga viastitim filmom o starom
muziékom instrumentu mvet u Centralnoj Africi. Iz
diskusija i refetata proizo3ao je stav da sredstva
masovnih komunikacija mogu afirmirati  neke
aspekte tradicionalnih kultura i time istaci njihovu

_specifiénost, te poticajno djelovati na stvaranje no-

vih kulturnih vrijednosti. Neki sudionici istakli su
negativne efekte vanjskih utjecaja.

Pitanje uklju€ivanja tradicionalnih vrijednosti u
urbanu sredinu obuhvacao je iz dva aspekta. poslje-
dice migracija selo-grad na ove tradicije i stvaranje
»urbanog folklora« (D. Avorgbedor, Gana). Budugi
da su urbane sredine prije sabiralidta radne snage i
marginalnih slojeva nego funkcionaine i kulturolo-
ki profilirane cjeline, ovaj »urbani folklor« stvaraju
razliditi drudtveni slojevi i razlicite etniCke grupe
koje jo& ne posjeduju novi urbani identitet, u kojem
bi se reafirmirale tradicionalne kulturne vrijednosti.

Svojim zahtjevom za revalorizacijom tradicional-
nih” kulturnih vrijednosti, sudionici simpozija nisu
pozivali na »povratak« na ukupni drudtveni kontekst
u kojem su se te vrijednosti razvijale, ve¢ su, nagla-
Zavajuéi aspekt promjene, inzistirali na pitanju uklju-
&ivanja njihovih tekovina | njihova iskustva u suvre-
meni razvoj. Zato su uéesnici ovoga skupa po-
sebnu paZnju poklonili odnosu mlade generacije
prema tradicionalnim vrijednostima, te potrebi uvo-
denja nastave o usmenim tradicijama u obrazovne
programe na svim nivoima. Pozivaju¢i se na razdob-
lje kolonijalizma, kada je usmenim tradicijama bilo
namijenjeno mjesto u muzajima i arhivima. A. Ama-
teshe iz Kenije je naglasio da se i nakon postizanja
nezavisnosti U obrazovnom sistemu zadrZao isti
odnos prema kulturnim tradicijama. Tek posijednjih
godina uvodi se usmena knjizevnost u srednjos-
kolske programe i na univerzitete, proucavaju na-
cionalna povijest i jezici, ali | dalje uz znatne tes-
koée. Ukljudivanje specificnih kulturnih sadrZaja
moZe omoguéiti de obrazovanje odgovori poseb-
nim zahtjevima svake sredine. Obrazovenje osigu-
rava transmisiju | kontinuitet kulturnih vrijednosti
upravo zato $to ih prenosi novim generacijama.

U raspravi su nagladena &esta lutanja i dezorijen-
tiranost u preispitivanju autenti¢nih wvrijednosti:
spoznaja o promjenama i novim vrijednostima bila
je stalno prisutna, ali njihovo mjesto kao i mjesto
tradicionalnih kultura u Africi danas, jo3 je nedefini-
rano, otvoreno. Zato je u jednom referatu nagla-
$eno da ée kulturno previranje i nestabilnost kultur-
nih vrijednosti jo$ izvjesno vrijeme biti glavno obi-
lieje afri¢kih kultura (B. CvjetiCanin, Jugoslavija).

Na zavrsnoj sjednici osnovano je Medunarodno
udruZenje za proudavanje usmene tradicije u Africi
sa sjediStem u Budimpe3ti | sa zadatkom da okupi
struénjake koji ¢e istrazivanjima tradicionalnih kul-
“turnih vrijednosti pridonijeti procesu njihove reafir-
macije i uoéavanju formiranja novih kulturnih vrijed-
nosti u Africi. Predvideno je &e&¢e izlaZenje biltena
Africana (Budapest da bi se uspostavile direktne
veze s vet postojeéim udruZenjima za africke stu-
dije u svijetu. Osnovan Je i lzvrini komitet Udruze-
nja, u koji je izabrana i Jugoslavija.

MoZemo zakljuéiti da je drugi medunarodni sim-
pozij afrikanista imao viSestruku vrijednost. Prezen-
tirani su rezultati istraZivanja veéeg broja znanstve-
nika iz razliditih zemalja o afriékim kulturama danas,
§to je znadajan poticaj za daljnji razvoj afrikanistike
kao struke. Sudjelovanje brojnih struénjaka iz
Afrike, ukazuje na jadanje znanstveno istraZivatkog
potencijala na ovom kontinentu, koji mu je neopho-

_dan, pasebno u svjetlu &injenice da su africke zem-



lje tokom duZeg razdoblja (a naro&ito u 19. st.) bile
iskljutene iz procesa nau&nog razvoja. Uz istaknuta
svjetska imena afrikanistike, zapaZen je bio nastup
mnogih miladih madarskih afrikanista sa $irim so-
cioekonomskim temama (E. Fodor: Islam u Africl;
J. Kisa: Ruraine-urbane migracije u Africi; J. Ba-
lazs: Akumulaclja kapltala | elite u multiétniEkom
afriékom drudtvu i dr), 5to pokazuje da Madarska
ulaZe napore u formiranje ovih kadrova kao potenci-
jelnih nosilaca kulturno-prosvjetne i znanstvene su-
radnje s afritkim zemljama. Kona&no, doprinos sim-
pozija je u Sirenju spoznaje u svijetu o suvremenim
kulturnim zbivanjima na africkom kontinentu.

»FAUST« IZ POLARNOG
PREDELA (u izvodenju pozorista

e

Schauspielhaus iz Kelna; reZija
Jirgen Flim)

Pige: Slobodan Sv. Mileti¢

Medu poslednjim predstavama na Bitefu, ali ni-
kako naposletku, »Faust« posvedenima, &ini se,
' znati krunu ovogodidnjeg medunarodnog festivala
teatra. Za gledaoca germanistitke formacije Koji
laska svome poznavanju faustovskog kompleksa,
ona znadi moZda i ne&to vide: izmenjeni tlocrt pozo-
ridnog otelovlienja najreprezentativnijeg dela ne-
madke knjiZevnosti, mita novije evropske kulture,
koji su zloupotrebljavali mnogi tumaéi od religioz-
nih do nacionalsocijalistickih adepta. S reZijom Jir-
gena Flima, odmah recimo, to nije slucaj. lako je
refirac samo prvi deo tragedije, on uspeva da ga
zaokru®i polazeéi od kraja, ili tatnije od negativne
ideje Il dela i »Posvete«, Ostareli pesnik (drugo ja
Fausta) za razliku od miadi¢a &iji je »mali svet« Zi-
votne avanture bio jo§ unekoliko stvaran svet sazna-
vanja i iskustva, sada liSen predmeta svoga pes-
nifva, tone u privide sluteéi da je do$ao presudni
trenutak (u koji se nekada Faust kladio s Mafistom),
a da onaj toliko citirani stih andela: »Ko vazda stre-
meé se paéti) Tog moracemo spasti«, ipak zvudi na
kraju kao romantiéna ironija na radun tog &udnog
svata, kog davo nije morao da vuée kroz zamr3en
#ivot, jer nl on sam nije mogao i¢i drukdije veé ne-
prestano iz zablude u zabludu, uvek iznova zame-
njujuéi sreéu prolaznog trenutka sa »stvarnime« ispu-
njenjem Zivota. Geteov pokusaj da oblikovanjem
odgovori na romantiénu zarazu titanizma, predava-
nje iracionalnom, reditelj smatra neizvesnim, prohu-
jalim snom miadosti kao i veru u pesnitku, istraZi-
vadku snagu otkrovenja. Zato mu je vazna »Pos-
veta«. Faust, koji stari, potinje da se grozi nad
sopstvenim ponorima, zebe od sopstvenog lika u
ogledalu. On poginje da traZi put kojim &e se vratiti
iz neoblikovanog sveta strasti i bezmerja u klasi€ni
»mir ozbiljnost, sklad«, ba$ kao | pesnik u »Pos-
vetix, jer je stekao uvid u sopstveno bice i »lelujava
obligja« sna kojeg je sam stvorio. Tako govori o
»zebnji od buduénosti« koja tek nafe vreme s Fli-
mom dobro oseéa. Posvetu je reditelj dao glumici
da govori (u savremenom koslimu), sugeriduéi raz-
govetnost ostarele prorotice ili muze seéanja koja
svojim sibilinskim govorom otvara Krug reminiscen-
cije. Dakle odrekao se neorganske »Predigre na
pozornici« puékih scena, Auerbahovog podruma i
uginio sve da ogoli tragediju Margarete na Fausto-
vom putu kroz »mali svet« | tragi€noj krivici da
krvavi pefat ugovora s davoiom. Dabogme: ne
odrite se »Prologa na nebu« niti boga li¢no. Go-
spod stoluje u atomskom oblaku. Odmah vidimo na
delu ingenioznog scenografa Eriha Vondera. Za raz-
vijanje tragedije izmedu neba i pakla &ije razlike
ukida reditelj ipak se projektuju dve perspektive:
nebeska ozgo (saobraZena ptitjoj-boZanskoj) i ovo-
zemaljska ozdo (sacbrazena Zabljoj-ljudskoj ergo
teatarskoj). Bog pelarne hladno¢e i strogosti, uda-
lien od sveta koji je stvorio, vlada pokornim, snis-
" hodljivim andelima i podanicima kakav je i naméora-
sti davo Mefistofeles, s kojim sklapa preko volje,
dosadnu opkladu: dozvoljava davolu da zavede nje-
govog »slugu« Fausta, koji mu samo jo5 »smu-
Seno« slui i odvrati ga od boZanskog »praizvora«.
Viée uverenja ima u njegovim re¢ima »Covek je u
zabludi dok ne&emu teZi« nego u »Dobar ovek i u
mragnom porivu svestan je pravog putae«. Teko se
moZe verovati tako indiferentnom bogu (kada na

kraju, nad Margaretinim zgréenim telom izgovara
bez trunke saue3ta: »Spadena jel«) da ¢e izdejst-
vovati i Faustovo spasenje. | odista, bog ¢e se uda-
ljiti kad Mefisto oslonjen o portal, konaéno, takode
indiferentno, pozove slomljenog Fausta: »Amo k
menil«, a ovaj napu$tajuéi Margaretu, ponovo
postane klecavi starac kog Mefisto ortatki odvedi
ispod pozornice, put pakla. Faust je izgubio partiju
kontumacijom. Ulozi se viSe ne primaju. Drugog
dela tragedije, po Flimu, ne¢e i ne moZe biti. Flim je
obogotvorio tragediju da bi ras€inio boga. Surova
opklada pokazuje da je bog i &oveku i sotoni nad-
moéan saigrag. Za reditelja »Faust« nije po obliku
poslednja velika barokna drama niti misterija po iz-
vedenoj ideji Margaretine ljubavi i boZje milosti. On
je ono &to stoji ispod naslova: tragedija, <iji je epi-
log »epilog u haosu put pakla« kako pide sam Gete
u nedavno pronadenoj »shemi« dela. Flim se
svesno_odrekao viSestrukosti speva koji nosi ime
tragedije jer kompoziciona bujnost izrazena u epi-
zodama koje $ire problematiku odvodi od tragitke
radnje. Da bi komprimirao dva jezgra: jedno proi-
zadlo iz ugovora o prodatoj dudi i drugo iz Gretidi-
nog greha, Flim je Mefista uinio agensom obe
dramske linije.

Faustoy Zivotni prostor pak zauzima samo neve-
liko postolje u obliku oktogona, osvetljeno jarkom
svetlodéu kao $to je ona iznad operacionog stola.
Mali prostor za starog nauénika, kog u odajanje
baca nedoseZnost tajne i njegova &ulna i duhovna
$ed. Maska starosti na licu Hansa Kristijana Rudolfa
podsetila nas je u njegovoj igri na savremenog filo-
zofa koji se pasti s prolazno$cu teorija i bezu-
spesno vrada zavetu ili zabludi mladosti. Zatim na
i?va pod dZinovskim mikroskopom. Uzalud ce,

aust &ini se, prevesti i podetak Jevandelja po Jo-
vanu sa; »U podetku bede delo!« jer ga vreba »deo
one sile koja vazda Zeli zlo, a vazda dobro tvori«:
Mefistofeles. Davo ubrzo nabacuje ogrtad junkera i
nad go pojasa ispisuje na svojim grudima crvenom
bojom (&itaj krvlju) Faustovo ime kao zalogu ugo-
vora po kojem ima da mu sluZi na zemlji, a ovaj
njemu s onu stranu groba. Ako pak Faust, sa svoje
strane, podlegne davoljskoj laski samoljublja ili po-

. #eli da zaustavi tren srede uzvikom: »Nemoj minuti,

tako si lepl« kucnuo mu je posledniji ¢as. Hans Kri-
stijan Rudolf (Faust) i Volf Ditrih Sprenger (Mefisto-
feles) igraju ove scene kao deo mrtvacke Sale: stari
naunik uprkos proklinjanju zemaljskog Zivota,
nade, vere i strpljenja, na rubu samoubistva, mora
da zivi dalje kao mladi¢, a mrki davo brine brigu da
se po unapred znanim takama ugovora, sprovodi
fivotna pustolovina njegovog Stiéenika, potom or-
taka i najzad pobratima. Reditelj im utiskuje reljef

-protivre&nih karakteristika. Cas Mefisto izgovara

pretvarajuéi se vesto Faustove optimistike krila-
tice, &as Faust, taj »junak stvaralatke akcije« ci-
ni¢no odrite svaki smisao stvarima. One 3to ih pro-
%ima je zajednitko pobunjenidivo, zajednitko pro-
kletstvo, Ipak Mefistofeles nosi previast. Rola Volfa
Ditriha Sprengera to najbolje pokazuje. On nije vide
samo davo niti posednik »gladan du$a« nego viSes-
lojno otelovijenje skepticizma, iskustvo svetskog
&oveka, sirova Sala komedijanta, melanholija palog
andela, tupost poZude, inteligenciju psihologa, na-
cerena slika i krik iskonskog zla. Sprenger ovom
spisku osobina dodaje crte samilosti, samoironije,
perverzije, crnog humora i crne anarhije.

Rudolfov Faust je prigudeniji, iako lebdi izmedu
ekstremnih raspoloZenja: opijenosti porokom i okle-
vanja pred &istotom. Margaretina sudbina za takvog
Fausta nema u sebi tragiénog prestupa &iju krivicu
nosi bezobzirni zavodnik, veé pitome obrise pasto-
rale ili samo tamnije balade.

Margareta nezaboravne Suzane Lotar je na-
ravno naivna, ali opora, sva u grubom crteZzu neve-
§tog pokreta i pastelnim bojenjima spustenih po-
gleda, o3tro zamiruéeg glasa i neZnih krikova
grlice. Njen trezni zanos dira, njeni Zarki a oviani
poljupci i ustuknula milovanja u stanju su da nas
poraze. Lirska ispovest (»Spokoj svoj gubim. . .«
koja evocira radanje najdubljeg osecanja kao da je
ispritena po diktatu sna, ostavija Gretinu ljubav iz-
van domasaja etitkog imperativa kao i njenu krivicu
u sceni poslednjeg »zagrljaja« u tamnici. Trostruka
bol ne vodi metanisanju ve¢ sumanutoj razloznosti.
Rilke kaZe »Lepota je podetak uZasas«, ovde je to lju-
bav, &iju belu zastavu diZe Suzana Lotar. Kao ni za
Fausta, tako ni za Margaretu u Flimovoj predstavi
nema ni nade ni izgleda na srecu. ]

Opé&tem utisku asketskog izraza i odbira sred-
stava pridruZuju se dekor i svetlo Eriha Vondera
koji strogo u funkciji predstave sugerisu veliku po-
$tu likovjusd ekspresionizma, slobodnim asocijaci-
jama na Femningerove enterijere gotskih katedrala i

Murnauove crnobele slike uskih srednjevekovnih
ulica, kula i tornjeva nemacke gotike, dabogme i
prostore geometrizovanog betona, moderne bun-
kere, tavane za stanovanje. Svetlo odaje velemaj-
stora ostrih i mekih Stimunga naizmence, bogatog
skoro grafitkog registra od mrkie crne, kosmitke
do jarko bele logorskih reflektora i operacione sale.

Kostim Benedikta Rama sastojao se od debelih
ogrtada koji su podvladili telesnost i Eulnost prota-
gonista, upijali hladnoéu dekora, ali i emitovali meta-
fizitku studen svojih nosilaca, iznutra. Flimov
»Faust« kao da je do$ao iz polarnog predela i, po-
§10 je prosao kroz »mali svet«, ne saznav, abljubio
Margaretu, poverio se svom pobratimu Mefistofe-
lesu da ga onamo vrati. Tek taj pakao mora da je od
leda i beznada sazdan. lzmedu Flimovog raja i pakla
stoji znak jednakosti. Nikada nisam video hladnijeg
niti fjudskijeg »Fausta«.

VISESTRUKA IGRA
DONZUANIZMA:

molijerov »don Zuan« u
novosadskom SNP-u, rezija
ljublée georgijevskog

Posle niza repertoarskih promasajs, predstava
sumnjivog ukusa (tekst, autori), poloviénih ostvare-
nja domade i svetske klasike, rdavog upoéljavanja
glumaca i nekompetentnog starateljstva nad pozo-
risnim pogonom, koji su zadesili Srpsko narodno
pozorite jedna manja grupa miadih glumaca
sre¢no zdrufena u poletu s mastovitim rediteljem
Ljubidorn Georgijevskim oko elaboriranog projekta
Molijerovog »Don Zuana« (njegova treéa reZija
istog teksta), iznela je iz novosadskog teatarskog
sivila, kao prvu dramsku premijeru i svoj prvi rezul-
tat ove sezone; duhovitu predstavu zasnovanu na
jednom od najvecih mitova svetske knjizevnosti i
teatra. Skrojena sa prisenkom francuskog esprit-a,
barokne elegancije, liSena teZine, a ipak u sferi
wcrne« komedije, pruZa nam su$tastvene teZnje
molijerovskog pozoridta: zajedni¢ko zadovoljstvo
glumista i gledalista, ali i podsticajnu kontemplaciju
koja se udaljuje od skepse i melanholije.

Vet u pozori$nom programu ovog najintelektual- -
nijeg Molijerovog komada, reditelj nam stavija do
znanja svoj, uslovno redeno esejistiZki pristup pred-
stavi: »Don Zuan odbija da Zivi u »jednom od najlep-
&ih svetova«, uveZbava svoju smrt i preruden u
Erosa Zuri na svoj rendez-vous sa Tanatosom. Na
kraju krajeva on stoji vis a vis Tanatosa kao Pugkin
prema Dantesu«. Ponudeni koncept, &ini se, kao da
se opravdava i posle premijere polaganim rastom
ove rediteljske predstave. Kao da bi ova podela mia-
dih glumaca isto tako dobro mogla da igra i u nekoj
drugoi' konstelaciji. Reditelju je jasno da Molijerov
Don Zuan nema onu drudtvenu realnost koju je
imac za istinoljubive savremenike »kralja suncas,
Paskala i Boaloa. Znaéi |i to da mu daje stvarnost
ruske romantike, pesnitkog donZuanstva, zlu kob
podmetnute intrige, vis maior nesreénog dvoboja
koji je istiniti kraj jedne biografije? Ili samo poka-
zuje da fascinantna legenda dobija $ansu i u radunu
verovatnoGe neke druge epohe, da »amalgam ple-
mitkog libertinizma« moZe da »usavrSi« negativni
junak rokokoa veé u sledeéem naradtaju markiz de
Sad. | da nije gradanski 19. vek prvi koji ovaj tip slo-
bodnog morala, bogohulnidtva i zavodnistva dovodi
u vezu sa bitno erotskim fenomenom. DonZuani-
zam ima ishodiSte u &ulnosti i svoj zalazak u smrti.
L'amour et la mort bili su bliski mnogo pre »Frojdo-
vog dualizma« libida i nagona za smréu. Don Zua-
nov amoralni Zivotni put dobi¢e davno znak jedna-
kosti s putom u pakac da bi postao lik Molijerove
agnosticke knjizevnosti koja opominje. On je lik
»unutarnje represije« (H. Majer). Njegova irealnost
moZe biti izvan i iznad stvarnosti. Mesto radnje ne
nalazi se viSe na Siciliji ili na lle de France. Ono se
moZe prebaciti na opersku cenu jednog Mocarta.
Pakao, u koji se takode ne veruje, moZemo smestiti
u Sartrov hotel (»Pakao, to su drugi«), jer Molijerov
Don Zuan »daje odlignu ilustraciju za Sartrovu filo-
zofiju one »mauvaise foi« ili moguénost da postane
»gvakodnevni zavodnik i seksualni atleta« Kamije-
vog apsurda. Jedno ostaje neizbeZno: za svakog
pozoridnog reditelja pakao je ispod pozornice, u
orkestru ili »ferzenku«. Bela svila odliéno pristaje
Don Zuanu. | ona je bezmalo obavezna. Nije mogao
da je izbegne ni Georgijevski.
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