slika je
ritam duha

(razgover s milivojem nikolajeviéem)

Milivoj Nikolajevi¢, slikar i grafi€ar, pripada »poslednjoj« generaciji um-
etnika izmedu dva rata, koja se formira u Umetnitkoj Skoli u Beogradu. Ro-
den u Sremskoj Mitrovici 1912. godine, osnovnu i srednju Skolu pohadao je
i zavrio u Rumi i Ljubljani.

Godine 1932. upisao se u Umetnitku $kolu u Beogradu i zavr$io nastav-
nigki i akademski odsek kod profesora: Bete Vukanovié, Ivana Radoviéa, Lju-
bomira Ivanovi¢a, Nikole Be&eviéa i Simeona Roksandica. Pred rat je pripa-
dao grupi »Desetorice«. e

Njegove umetniko delo je bogato i raznovrsno kako temama: pejzaz,
enterijer, portet, mrtva priroda, tako i likovnim tehnikama: ulje, akvarel, gra-
fika, pastel i crteZ, koji u njegovom delu egzistira kao samostalna likovna dis-
ciplina.

4 Imao je tridesetak samostalnih i nekoliko stotina grupnih izloZbi u zem-
-Iji i inostranstvu. Dobitnik je mnogobrojnih nagrada i nosilac Ordena zasluga
za narod sa srebrnim zracima i Ordena rada sa crvenom zastavom.

Radi kao profesor na Akademiji likovnih umetnosti u Novom Sadu.

@ Da ll biste mogli da definiete svoje umetniéko opredeljen]e | uvere-
nje?

l — Tesko je odgovoriti na to da li sam se-ja uoste umetnitki opredelji-
vao za ovo ili ono, kao i kakvo mi je uverenje. Izvesno je da sam skoro od
po&etka slusao neki svoj unutradnji glas, $ta i kako. Smatram, sem toga, da
sam, uglavnom, spontani slikar, 3to ne iskljuuje misao, odnosno razmislja-
nje. A sasvim sigurno sam protiv programa, unapred smisljenih, jer oni sku-
Suju liénost i ne daju joj da die punim plu¢ima, a umetnost to ne podnosi.
Ne mora to uvek da bude tako, ali brojni primeri to potvrduju.

@ Kako VI gledate na ocdnos umetnostl | stvarnosti?

— Umetnost i stvarnost su neraziugivi, i u uZem i u Sirem smislu. Sve je
stvarnost; stvarnost je priroda, stvarnost je &ovek kao njen deo, stvarnost
je umetniko delo, stvarnost je duh vremena u kojem &avek Zivi, i, da ne
redam dalje.

@ Sta &ini Va$ slikarski svet?

— Nije lako na to pitanje odgovoriti, a da ne bude sasvim upro&éeno.
Moje pobude su, znate ve¢, unazad petnaestak godina, »Ritmovi u pro-
storu«, Medutim, to su samo prvi i neophodni impulsi koje mi nudi priroda,
ali slikarski svet je znatno sloZeniji, mnogoslojan; sve je saZeto u njemu:
poticaju prirode, moja li&nost sa svim prirodenim i steSenim svojstvima, is-
kustvom; osecéanje prostora i naSeg vremena od kojeg se ne moZe pobedi;
tonske i zvudne vrednosti boje, tokovi linije, smenjivanje ritmova, muzika, i
mnogo $ta drugo.

® $ta je, po Vama, sudbina moderne umetnostl, a &ta mistifikaclja
modernog vremena | njegove umetnosti?

— Sudbina moderne umetnosti je ono &to ona jeste i to mora da
bude. Nista drugacije nije bilo u proslosti, a ne¢e biti ni u buduénosti. Ja,
razume se, mislim na istinsko, izvorno stvaraladtvo. Mi samo prividno od-
luéujemo njenu sudbinu; kako pre, tako danas, a tako ¢e biti i sutra. Ni-
kakve me mistifikacije nikad nisu interesovale.

@ Smatrate li da je za stvaraoca bitno da bude rezigniran, Ili razoéa-
ran samim sobom — kaZu da je to prirodna pratnja svih vallanih stvara-
laca?

— Mislim da je prirodna pratnja svih valjanih stvaralaca, pre svega, du-
boka, nepokolebljiva vera u ono $to rade i $to su uvereni da moraju da rade.

Da nije tako, prestali bi da stvaraju. Sto se tige povremenih rezignacija ili’

sumnji u sebe, oni su proridna pratnja ovekogvog Zivota, pa i umetnika i
njegovog rada; ali, da su nadvladale rezignacije ili sumnja, mi ne bismo imali
veliko umetnotko blago koje posedujemo.

® Koja su, da tako kazemo, Vada tematska opredeljenja, lll bolje reéi:
¢ime objadnjavate &lnjenicu da skoro veé dve decenije ostajete dosledni
Jednoj Jedinoj slikarsko] temi? (»Granje u vodi«, t]. »Ritmovl u prostoru«)?

— Moram da ponovim da su se moja tematska opredeljenja spontano
menjala vie puta, Cetri-pet puta, i da integritet moje li€nosti nije naruSen.
Naprotiv, ko je umeo da vidi na mojoj nedavnoj retrospektivi u Novom Sadu
i Beogradu, mogao je da se uveri u évrst kontinuitet, koji samo potvrduje

celovitost liEnosti. Potrebno je da slikar u postepenom zrenju, jer to ne ide

brzo ni u naSem veku brzine, stigne do svog sveta, koji mu omogucuje pu-
nocu i ¢istotu iskazivanja svega $to se u njemu natalozilo i $to ga tera na
rad. »Ritmovi u prostoru«, kako ih nazivam pod sveukupnim pojmom, meni
omoguéuju da slikam i da svoja slikarska uverenja variram od slike do slike,
tako da svaka ima drugo dejstvo, iako se radi o istim polazistima.
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@ Pikaso je tvrdio: kad po&injem neku sllku, nlkad ne znam &ta ¢e od
nje biti. Da Il Vi sliku po&injete s preciznom idejom lii, kao Pikaso, krenete
pa, onda, kuda Ves siika odvede? )

— Ja pravim skice po prirodi i one vode slikanju u ateljeu, najéeste
vrlo dugom, jer je i tehnologija mog pastela takva, slojevita, da zahteva
dugo slikanje. Na novom formatu mora da dolazl do nekih izmena, nekad i
dopuna, ili, opet, uprosc¢avanja, ali osnovna verzija slike nalazi se vec u slici.
Prema tome, primer Pikasa nije primer na moj slu&aj..

@ Mnog slikarl su govorill da Ih stvarl gledaju. Andre Marian Je napl-
sao: »U jedno] $uml, u vise mahova, osetic sam da nisam ja ta] kojl gleda

‘éumu. lzvesnih dana, ostio sam da su stabla ta koja su me gledala. Ja sam

blo tu slufajucl. .. svet slikara treba da proZme, a ne on da Zell svet de
proZme«. Sumnjate Il u takva osecanja?

— Ne sumnjam u oseéanja Andre Mar3ana, jer su ona sigurno istinita.
Stvari u prirodi, tom neiscrpnom vrelu, u kojem se nita ne ponavlja, imaju
svoj vlastiti Zivot, a on punom snagom deluje na nas. Otuda smo mi bezbroj-
nim nitima vezani za prirodu i tesko je iskobeljati se iz njenog zagrljaja. Ona
ima ogromnu snagu i voli da diktira; a mi, njen deo, takode posedujemo iz-
vesnu snagu, i u tom trvenju treba naci pravi odnos snaga, tako da nijedna
snaga ne bude gkrnjena, nego da u delu slikara nadu onu saglasnost kakvu
zahteva duh vremena u kojem delo nastaje; tada ono ima viastitu vrednost i
dejstvo.

] @ Jedan slikar, dok stvara svet — vidl ga, a drugl ga sliker — misli.
Koji je u Vama prisutnlji?

— Cini mi se da je kod mene prisutno i jedno i drugo. Te3ko je to odvo-
jiti, a nema ni potrebe.

@ SlaZete |l se sa Koroom da slikar treba da misll pre sllkanja, a ne
dok slika? .

- Nemoguce je oterati misao dok se slika. Mislim da to nije uspevao ni
Koro. lako mu je misao zanimijiva, ne treba u nju ba sasvim verovati.

@ Kako u Vasem sluéaju izgleda put od umetnitke zamisli, preko reall-
zaclle, do gledaoca? ;

— Kao §to sam veé rekao, prvi impuls mi nudi priroda, i od te zapaljive
iskre vizija buduce slike postaje sve jasnija. :

Medutim, put do realizacije traje, jer to zavisi od mog pristupa slikanju.
Osnovna zamisao, odnosno pun doZivijaj mora tokom rada, ma koliko on tra-
jao, da saduva prvobitnu sveZinu i suStinsku punoéu doZivijaja, te uperno
radim dok to ne ostvarim. Tragovi mojih napore ne smeju da se vide, nego
samo dejstvo doZivljaja. Gledalac, ukoliko polazi Gista srca, ukoliko nije spu-
tan brojnim predrasudama, mora da oseti to osnovno dejstvo. To se i do-
gada, bilo da su u pitanju takozvani laici, ¢ija su miljenja izuzetno zanim-
ljiva, jer su iskrena, bilo da se radi o istinskim znalcima, koji ne moraju biti
struénjaci, oslobodenim predrasuda. Te dve krajnosti medu gledaocima se
dodiruju; a ostale na brojim jer im je vrio tesko pomoéi.

@ Umetnostl se pretl. Pretl o] se buduénodéu. Verujete Il da ée umet-
nost preZivetl: §ta e se dogoditl sa slikarstvom? :

— Umetnost se rodila sa &ovekom, vrlo rano, &im je osetio potrebu,
unutradnju, iskonsku, povukao prvu liniju i njom nesto izrekao, nesto Zi-
votno. Duboko sam uveren da ¢e umetnost zajedno sa Sovekom preziveti, a
nestati moZe, opet, samo zajedno sa ¢ovekom, odnosno, éove&anstvom.
No, ja u to nikako ne verujem; a najmanje verujem raznim zloslutnicima, kak-
vih je uvek bilo.

@ Jeste li slgurni da savremenl &ovek ima potrebu za slikarstvom kao
umetnoééu, 1|. objasnite nam suitinu Vade teze Iz akademske besede o
teml »Priroda, &ovek, slika«? P

— Covek nesumljivo ima potrebu za slikarstvom kao umetnodcu, kao
$to ima potrebu i da slik1. To se vidi iz susreta takozvanog obitnog Eoveka
sa slikom. Ja imam o tol 1e vrlo interesantna iskustva. Samo, mi smo u&inili
vrlo malo da ti susreti b1 du &e&¢i, i to je velika $teta, jer ti susreti mogu da
budu vrlo plodni. | u sa-la¥njim prilikama moZe se u tom pogledu mnogo
viée uraditi i putem vasj:itanja od malih nogu, i drugim na&inima.
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Moja teza iz akademske besede o temi »Priroda, Sovek, slika« vrio je
jednostavna, iako je sam proces tih odnosa vrio sloZen. Hteo sam da uka-
Zem na &injenicu, u prvom redu, da je slika, kao nova, treéa realnost, uvek
nastajala kao plod ednosa ¢oveka prema prirodi, i da se taj odnos nuZno
menjao tokom nastajanja slike, od prapodetaka do danas! zbog menjanja
uslova Zivijenja ¢oveka, odnosno drudtvenih i drugih uslova. Koliko je to
uspelo, zavisilo je od mnogo &ega; od mojih sposobnosti i steéenog is-
kustva i znanja, svakako, ali i od ograni¢enog vremena, jer tema je ozbiljna i
zahteva znatno opsezniju studiju.

@ Sta mislite o danaénjoj savremenoj umetnostl, tj. o odnosu danas-
njeg umetnika prema prirodi | drudtvu?

- O savremenoj umetnosti mogu da razmisljam samo $iroko, 5to se
rede &ini, u sklopu velikog analititkog perioda u kojem Zivimo. Taj period
doneo nam je i donosi mno$tvo umetniékih izraza kao posledicu krajnje indi-
vidualnosti. Oni provereni, preZiveli, uéi ¢e u riznicu buduc¢e umetnosti, do
koje ne mogu da znam kada éemo stiéi; a oni koji su bili samo poku#aji, krat-
kovremeni, to e i ostati, bez uticaja na buduéu umetnost. Neki nasi tumaci
umetnosti, vise improvizatori nego studiozni, kad govore o savremenosti,
gledaju obiéno usko, i vide je samo u trenutnim »trendovimas, koji se, veéi-
nom, vrlo brzo smenjuju, izlizu, i nestaju za godinu-dve. Takvo gledanje je
ograniteno | malo ima izgleda da preZivi; a primera za to ima dosta, bas u
nagem vremenu. Istinski savremeni umetnici, koji strpljiva koragaju i u post-
epenom zrenju stvaraju svoj svet, obiéno se ne povinuju takvim trenutnim
trendovima, jer za to nemaju ni potrebe, ni vremena. Zbog toga, dosta Ce-
sto, ostaju izvan ozbilinog razmatranja nasih povrénih tumaéa savremenog
izraza. Sasvim suprotno nego 5to se to &ini u svetu U Kojem se respekituje
izvornost sveta umetnika, njegovo dugo produbljivanje, jer drukéije i ne
moze. lzvanredan primer je Morandi u ltaliji, koji je dugo varirao jednu temu,
a stvorio veliko i svuda priznato slikarstvo. Primera ima joS, i u svetu i u nas.
Hoéu da kaZzem da su neki nadi »tumadci« vrlo nestrpljivi, a samo stvaranje
pretpostavlja veliko strpljenje, o €¢emu su govoril i veliki revolucionari u sav-
remenoj umetnosti: Brankusi, Matis, Brak, i mnogi drugi, na osnovi i svojih i
tudih iskustava.

Sto se tide odnosa danadnjeg umetnika prema prirodi i drustvu, o tome
postoje odredene zakonitosti, o ¢emu sam veé delimiéno govorio, i o éemu
umetnici izrigito svesno ne mogu mnogo da odiuduju.

@ Kad biste sami sebe intervjuisall — na koje biste jod pitanje rado
odgovorlll, Ili: keje pitanje najée#ce postavljate sebl, ill konaéno: 3ta biste
Jo# Zelell dodati ovom razgovoru, po Vama bitno — a da Vas nismo pitall?

— Jedan intervju, svakako, ne moZe iscrpsti brojne probleme u savre-
menoj umetnosti, niti moje odgovore na sve §to biste me pitali, ili kad bi se
sam pitao.

Postoje dva problema, pored ostalin, kojih se tesko oslobadamo, a
mnogo i ne pokudavamo, nego ih, &ak, i dalje uspe$no negujemo. To je, u
prvom redu, na$ mentalitet kratkog daha; i drugi, nade kolonijaino ponasa-
nje. Mentalitet kratkog daha ne dozvoljava nadem &oveku, pa, naravno, i
umetniku, da koraéa u svom radu na dugacke staze, jer za to treba stalno
akumulirati, puniti se snaZnim doZivljajima koji pale nove impulse. Sve okol-
nosti, ukoliko nisu u pitanju jake liénosti, idu na to da dah ostane kratak. Mi,
vrlo esto, otpisujemo ljude &ije zrenje tek treba da podne. To je karakteri-
sti¢no za skorojevice.

Sve &to se u umetnosti dogodi u svetu, bilo na kojem kraju ili u sasvim
drukgijim uslovima, a mi moramo istovremeno imati, primeniti, bez obzira
da li to nama odgovara ili ne. Pelcer se odmah uzima, makar on ubrzo uve-
nuo. Sve to radi toga da bismo svetu, po svaku cenu, pokazali da smo u
toku dogadaja, da ne zaostajemo. Druga stvar je obavestenost, jer svet je
postao mali, | ona je svakog trenutka mogucéa. Medutim, obave&tenost je
potrebna, ¢ak nuZna, ali za veée viastito pouzdanje i litne puteve svakog
pojedinca, a time i nade autentine puteve. Kolonijalno pona$anje pozdan je
znak provincijalizma.

Razgovor vodio: Dragan Pejis -
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Odjednom se navude mrena

Na mjesedinom obasjano nebesko oko;
Zlokobno se more podiZe visoko,

Jos na tren bljesnu Grada sjena!

I srusio se, kao od papira da je

Sazdan bio, treskom koji sve slama,

I smrtna Krika, prekri se valinama!

Zlokobno je more urialo:

U izbe, u katedrale upadalo,
Mrvedi sve u mrklom mraku. . ,
Padahu ljudi u sred morskih tmica:
Bez maski, odjeée, udova i lica. . .
Te sudnje nodi u tmini,

Te sudnje noci Anno Domini. . .

A naspram nocénog pakia,

Kao da se na pudini pomakia:

Zelena hrpa svjetlucava krijusti,

Gasnuci srrahotna u poslednjim pogledima,
Jeziv krik obli¢ed¢i u poslednjim gracajima;

Padode palade, razlomise se trgovi,
Strepostase se zvonici i gradski zidovi,
Vrt je gosparski u mukama izdisao,
Dok je uvis korijenjem $tréao. . .

Grad uz more je nestajao,
Povijajuci se i lomedi,
Proklinjuci i moleéi:

Postojao, stajao Cas prije, jao. . .

Dok se zlokobno more,
Crno, k planini uspinjalo,
Nesto se na pudini ljeskalo,
Zeleno, pomicalo se gore:
Straviéno izrastalo. . .

Komade Grada uz more
Veé je plutalo k pudini, ;
A planina u ponovnoj mjesecini

_ Kri¢giedi se propinjala,

U ludom strahu zazivala
Nerazgovijetnim stijenjem:
Pokajte se u éasu sudnjem!
Cio prostor gromko jegi. . .
No nikog vise ne bijase od rijeci,
Te je i potop crni zaéutao;
Tu gdje doskora

Grad bijeli uz more bijage:
Zlokobna provala mora
Krhotine straviéne njihase

| u crne vode uvijade. . .

A gdje se ponovno svijetlila pucina:
Neéto se grdno i zeleno ukazivalo,
ViaZnim krljustima éudesno ljeskalo,
Kao da se ostrvo izrodilo iz dubina,
Kao da glasi neki dak do ovdje huje. . .
Ne nikog vise ne bijase,

Do more straviéno i zlehudo,

Da vidi i éuje to éudo

Sto pod mjesedinom dozivase. . .
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