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Rejmond Karver, Katedrala, Narodna knjiga, Beograd, 1951.

Americki pesnik i pripoveda¢ Rejmond Kar-
‘ver paradigmati¢an je primer umetnika koji
do prava na kreaciju stiZe trmovitim putem
prepunim svakovrsnih iskusenja i osujecenja.
Da bi se izborio za pravo (i privilegiju) da pise,
ovaj je autor bio prinuden da razresava ne sa-
mo stvaralacko nego i najbanalnije egzistenci-
jalne probleme, te je tako njegova spisateljska
ekspanzija zapo&ela tek u zrelim godinama.

Ironijom sudbine, upravo Katedrala, zbirka
koja je oznaéila kulminaciju njegovog stvara-
ladkog zrenja, poslednje je 8to je Karver napi-
sao. A upravo u godini njegove smrti, 1988, u
nas je prvi put objavljen izbor njegovih pri¢a O
¢emu govorimo kada govorimo o ljubavi. (Sve-
tovi, N.Sad)Laskave kvalifikacije, poput one da
je Karver »najbolji ameri¢ki pisac kratkih pri-
¢a posle Hemingvejae«, utrle su ovom dotad go-
tovo nepoznatom piscu kraljevski put u svest
masovne Citalacke publike i probirljivih kriti-
¢ara. Medutim, tek je pojava Katedrale poka-

zala i dokazala svu snagu njegovog talenta i-

opravdala komplimente.

Katedrala predstavlja ne samo zenit Karve-
rovog umeca, vet i kulminaciju minimalisti¢-
kog trenda u ameritkoj prozi ¢iji poceci datira-
ju od poentilisticke tehnike Stivena Krejna i
verbalnog redukcionizma Servuda Anderso-
na, i koji biva afirmisan Hemingvejevim ume-
éem lakonskog izrazavanja. Ona je znatno
obelezena i uticajima evropske tradicije, Ceho-
va, Kafke i Dzojsa, koji su sublimisani i ugra-
deni u autorov stvaralacki princip. Karver je u
Katedrali svoju besprekornu formu obogatio
novim vidovima znacenja, a da se time njego-
va, poetika nije bitno izmenila. Govor ove pro-
ze i dalje je suspregnut i telegrafski, ali ipak iz-
da3niji i nijansiran emocijama. Samoca, komu-
nikaciona frustracija i egzistencijalna kriza i
dalje ostaju centralne teme, s fim to vide ne
predstavljaju zadato stanje, ve¢ pocetak njego-
vog prevazilaZenja. Fm.ﬁ;:ntamost vizije i sti-
}a nije samo izraz beziz , nego 1 put ka epi-

aniji.
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1 uloga naratora umnogome se menja — su-
vu objektivnost reporterskog zapise, tako ka-,
ratkeristiénu za rane Karverove price, dopu-
njava nekakvo &ehovljevsko saucesnistvo sa
akterima. radnje. U prici »Pazljive glavni junak
kao svoj najveci problem dozivljava zaeplje-
nje uha, a ne razvod braka, kao sto bi se moglo
ocekivati, ali se tedi da »i gore stvari mogu da
se dese ¢oveku. To je na neki nadin izazov.«
Autor uz blagi prisenak ironije pokazuje i raz-
umevanje za odbrambene mehanizme svog li-
ka, udeljuje mu malo ljudske topline. Tako
Karver od hronitara anksiozne svakodnevice
malih ljudi s periferije postaje poverenik za
njihove intimne ispovesti. Samim tim, ni njg
vi junaci vise nisu jednoobrazne sive spodo
iz istog stroja vec se preobracaju u tragaoce —
bilo da pokusavaju da prebole smrt deteta
(>Mala ali prava stvar<), bra¢ni krah (»PaZljive,
»Groznicae«), ili poprave zlo koje su sami naneli
svojim bliznjima (-Kupe=, »Sefova kutas), svi
oni nastoje da pronadu tu =malu ali pravu
stvar= koja e ih odrzati u Zivotu. Ma koliko da
su emotivno pometeni i egzistencijalno nesre-
deni, svi oni uspevaju da nazru, ako ne put ka

samoispunjenju, ono bar trenutno olaksanje.

Ispisujuc¢i tegobne sudbine svojih junaks,
Karver kao da uvek iznova obnavlja 1 sopstve-
nu. Medutim, Katedrala odi$e optimizmorm, ot-
vara mogucnosti za razreSenje trauma koje se
ne mogu zaobici. Ona simbolizuje circulus viti-
osus koji se prekida da se vide nikad ne sasta-
vi, i umesto bezizlaznog vrtloga nudi put u sa-
mospoznaju.

Prevodilac Maja Herman-Sekuli¢ zasluZuje
sve pohvale za obavljeni posao. Zahvaljujuéi
istantanom osecaju za Karverov konciznl iz-
raz i povremeni pad u nemustost, uspela je da
verno prenese kako sintaksicke i semantitke,
tako i kulturne reference originala. Dodaina
nijansa kolokvijalnog i idiosinkrati¢kog u tek-
stu ¢ini da su »gubici u materijalu= prilikom
prenosa s lzvornika krajnje zanemarljivi.
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Mirko Demié: »Jabuke Hesperida-, edicija Pegaz, Knjizevna omladina Srbije, Beograd, 1990,

a literarna samosvest iz krhotina afori-
zama moze sklopiti zanimljivu knjigu
svedote Mirko Demi¢ i njegove Jabuke

Hesperida, Zanrovski te§ko odredljiv niz prica
koje je samo autor nazvao =polemikom sa
smréu odnosno tastinome,

Knjigu, s jedne strane, mozZemo odrediti
kao teksturu u kojoj se smenjuje obilje knjizev-
nih postupaka, odnosno razlicitih vidova pro-
znog i esejistitkog diskursa (u §ta spada mnos-
tvo dokumentarnog i pseudodokumentarnog,
nizovi intertekstualnih ulomaka, citata, vlasti-
tih aforizama, parafraze na Kisov postupak iz

=PeStanikae,. . ), a s druge strane, pak, autor
se usredsreduje na metafizicko odredenje bica
u kontekstu sopstvenog postojanja i nepostoja-
nja (=Mnome je neko razgranic¢io kona¢no od
beskonactnogs). Zbir nepostojanja Demi¢ zaog-
rée u mutnu fipak, mutnu) odrednicu smrti, $to
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i inade jeste jedan od najdominantnijih povoda
svakom literanom promisljanju, a Jabuke Hes-
perida ga nose u sebi kao najeksplicitniju for-
mu vlastite sadrzine (Zlobnik bi ovde primetio
da aktuelnost koju trenutno zivimo jednostav-
no profanise smrt kao literarnu temu, jer ono
éime nas tako vulgarno bombarduje svakod-
nevnica i nije vise knjizevnost. No, u pitanju je
samo ovaj trenutak iskrivljene percepcije, smrt
je isuvise tesko difamirati kao literarno upo-
riste, o éemu uostalom ova knjiga i govori).
Formalno, fragmentarnost i aforistiénost (»Ve-
rujem da su moguée samo dve forme: konfuz-
nost i nastranosts, »Verujem da su lose one
knjige koje ne mogu bez svake svoje stranices)
Jesu dve stvari na kojima Demi¢ najviSe insisti-
ra. Zparavo, to su nacini na koje on pokusava
tekstom prodreti do granica stvarnosti i pred-
grada smrti. Ona se uvek pojavljuje kao okvir,
a ostatak (ako ga ima) jeste nedokudivost. Pri-

¢a (u smislu fabule) tesko da mozZe tu da se za-
metne. Redi i recenice laviraju izmedu Zivot-
nosti i onoga 5to neminovno sledi, &ine se zapi-
sima nastalim izmedu dva nepostojanja, iz Zi-
vota kao zastoja, kao traga koji to i nije (~Rodio
se covek. Njegova najveca perspektiva je da
postane metafora<). Smrt i smrtnost jesu, zna-
¢i, ono 5to oblikuje najveéi broj fragmenata iz
kojih je sastavljena knjiga, bilo da su u pitanju
metafizi¢ki dodiri svakodnevlja i konaénosti
(=Problem rukus), logoroloski odjeci onoga &to
pisac naziva »Kriminalnim odsjekome, ili na-
znake homicidnog ili suicidnog u kojima i sui-
cid moze biti sunovrat u zivot.

Posle svega, na kraju knjige citamo kazalo
autorovih literarnih sklonosii (azbucnik knji-
Zevnih imena koji na ovaj ili onaj nacin imaju
veze sa Demiéevom knjigom). éanm knjigu,
pak, vidimo kao poetic¢ku potku jednog mogu-
¢eg knjizevnog puta.0 00O



