zg ovu konstataciju je vecina pjesama skup-
lienih medu korice posljednje knjige. Des-
kripcija i leksik silan, tehniziran, koji se ne
mozZe uklopiti u ostali kontekst umanjuju
stvarni dojam, ove inace mekane i tople
zbirke pjesama.

Jest, Mirkovi¢ usprkos svijesnosti o kret-
njama modernog svijeta i covieka ostaje
pjesnik mnogih dilema i iskustava vezanih
z8, zemlju, zaviéaj, rekvizite koji prate ¢ov-
jeka gotovo od iskona i tvore njegov sva-
kodnevni sadrzaj zivljenja. Njegov pjesmot-
vor nije sazdan na brzinu, skrplien nez-
grapno, ali nema ni onih strasnih uzleta
koja bi mu dala snazan let, Mirkovi¢ je na-
prosto liri¢ar kakvih je oduvijek bilo u sva-
kom vremenu i prostoru na svoj nacin, ali
koji su itekako bili sastavni rekviziti velike
sume koja predstavlja poetski humus i iz
koje teku izdanci dalje, jer i sam covjek je
integralni dio toga svijeta i zagonetka bez
odgovora, pa ce uvijek biti zagledan u ¢aro-
liju iskaza vlastitog duha.

jelena lendgold: »podneblje
maka«,

nolit, beograd 1987.

vojislav sekelj

U poeziji i samo u poeziji, kao kuci bitka,
¢oviek se potvrduje kao tajna postojanja!
Ne postojanje pojedinac¢nog covjeka, nego
kao tajna postojanja uopce. Ali ¢oviek nije
kljué tajne postojanja, ne postoji tajna post-
cianja, jer je samo tubitisanje dano odno-
som i jeste da se ¢oviek, u odnosu potvr-
duje, (proizvodi) u poeziji, kao tajna postoja-
nja. Postojanje u svojoj tajnovitosti moguce
je i jeste bez tajne. I ako ne uspijevamo
odrediti kljué tajne postojanja, uspijevamo
poezijom otkriti granicu moci tajne,
primernije, proizvesti ne pristajanje na
postojanje, na zivot bez tajne, bez brige. A
odakle nam potreba, ta duboko ljudska po-
treba na ne pristajanje na Zivot bez tajne
dolazi? ;

.rekao bi Ti da dolazi iz literarne laZi«.

5to Ge reci iz pjesme, To su stihovi pjesni-
kinje Jelene Lengold, a iz vrijedne paZnje
knjige pjesama Podneblje maka u kojoj pre-
poznajemo jedan recentan glas pjesnikova-
nja, koji nastoji na liniji identiteta mislje-
nja i pjevanja dotaci sustinu, ili osoliti so
soli naseg pojavljivanja i uneti jednost biti-
sanja u bitisanju.

Da nam sve to dolazi iz literarne laZi, Zi-
votna je istina u kontekstu shvacanja poe-
zije kao kuce bitka. U sklopu knjige »Pod-
neblje makae literarna laz, pokazuje se kao
ona istina o nama, kojoj trebamo iznutra
teziti, Literarna laz, je ovdje, detrminacija.
u smislu da je determinacija ve¢ i negacija.
FElementi literarne lazi na kojima je knjiga
sustavno gradena jesu: ljubav, tijelo, smrt.
Medutim, ljubav i smrt nisu u sukobu od-
nosu, oni su korelativni u polju postojanja
{u tijelu) za koje se moze reci: covjek (tijelo)
je bice koje voli i umire da bi zivjelo, i zivi
da bi umiralo i voljelo! Moguce je zaklju-
&iti; éoviek je onda prije smrtno, nego ljub-
ligno bice. Ali kako svako smrtno bice nije
¢oviek, onda nas to upucuje da razliku kva-
liteti zivljenja Zivota u razini brige unosi
smrt. Sve je to moguce u logici literarne
lazi, ali nas muéi u ¢emu je smisao i sadr-
zaj te kvalitetne razlike u zivljenju zivota,
odgovor je kratak, u ljubavi, i volji da se
ljubi. Tim smo problem naznacili, no u biti
obzirom na opterecenost pojma ljubavi on
ostaje otvoren, jer smo do ovakvoga odgo-
vora dosli iz blizine polja smrti.

=Nista, u stvari, ne mogu.

Ponekad obucem haljinu jasnih tonova

izmedu stropa i poda ucrtam svoj Zivot 1
svoju smrts. S

Ipak se moze mnogo, jer samo je covjeku
u njegovoj nemoci dano da izmedu stropa 1
poda ucrta zivot i smrt, i tim redoslijedom.
Strop i pod su prividno indiferentni, medu-
tim, oni ograni¢avaju jedan zatvoren pro-

stor, a rekli smo, i posli u prikazu k_njigg da
je ograni¢enje vec¢ negacija, pa Sto je u
svietlu logike literarne lazi ovdje negacija,
a koja se pokazuje kao istina o nama. Nega-
ciia koju tvori zatvoreni prostor je tijelo, i
to ljudsko tijelo, to¢nije zensko tijelo, koje
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ponekad oblaci haljinu jasnih tonova, obzi-
rom da ima potrebu da se pokazuje kao taj-
novito. Tijelo u svojoj nemoci ucrtava Zivot
i smrt izmedu stropa i poda, zar se tada i
ona takode ne pokazuje kao granica, kao
negacija, a kako tijelo negira nemoc svojih
granica u odnosu na strop i pod, pa tako
5to se pod pokazuje kao zemlja, a strop kao
nebo. Na taj nacin tijelo, tijelo covieka, ti-
jelo zene i muskarca, jeste negacija samih
granica. Odatle ose¢aj nemodi, tijelo je ne
svojom voljom (nego snagom poezije} dove-
deno u jedan aktivan odnos, ne prema
stropu i podu, nego prema drugom tijelu i
kosmosu. jasno ta negacija je razumu ne-
prihvatljiva, konac¢no odigrala se na fonu
literarne lazi (literarnog fenomena), a ne
logi¢kih zakonitosti. A mi i ne nastojimo tu
negaciju prihvatiti, razumjeti, nasa nam-
jera je konzistentni svijet pjesme razoriti,
da bi nam se ukazali planovi smisla, koje
sve to drze na okupu, vodeci nas tajni post-
ojanja. Ako smo postulirali da nam sve to
dolazi iz literarne lazi, moramo otkriti, ali
ne jos, i ne ved, saznati, kuda sve to odlazi:

:pre nego $to si ujghao u moju ljubicastu
svests.

nove knjige ® r_v_ove-kn}fge ® nove knjige

Metafora ljubi¢asta svijest je jasna, me-
dutim, ljubi¢asta svijest, nas ovdje zanima
u funkciji literarne lazi. [ ljubicasta svijest,
nije nova istina ili laz o nama, niti osamo-
staljena i iskrivijena svijest o samoj sebi,
ona se nalazi u presecistu (da ne kazem u
prodoru) horizonata dodira dva tijela. U
ritmu, u plesu, u dodiru neba i zemlje, poda
i stropa, gdje dva tijela bivaju jedno, ne ni-
steci jedno u jednom, nego potvrdujuci dva
kao jedno, zadrzavajuci svoju posebnost do
stepena svjesnosti, od prije ulaska u polje
ljubi¢aste svijesti. Izmedu literarne lazi, iz
koje nam sve §to jesmo dolazi, i donosi so-
bom neko ti, i ljubiaste svijesti, gdje sve
snagom ritma postojanja odlazi, pruzila se,
ili podastria tajna tijela i kozmosa, nekog ti
u jaija u ti. Tajnu tijela koju ¢e Jelena Len-
gold usloznjavati tragaju¢i za puninom do-
dira, za zna¢enjima gdje se tijelo smisleno
raspada na ti i ja, na dozivljaj ljubavi i
smrti. Ne borba Erosa i Tantosa, obzirom
da je raspadanje tijela moguce u polju
smisla teksta, na dozivljaj sebe u drugom i
drugog u sebi. Raspadanje tajne tijela u tek-
stu na ljubav i smrt, u teologiji transsup-
stancija, nije stvar logike, niti razuma, vec
aktivnog odnosa prema dozivljaju, koji ne
pristaje na zivot bez tajne od samoga po-
cetka.

=l od svih

ja jasno pamtim samo duboki mir one
noci

u kojoj moja ljubav bese nistavni lek

protiv smrtis.

Qvim stihovima dosli smo do to¢ke oda-
kle bi nam analizu knjige »Podneblie
maka« valjalo zapoceti, dosli smo do nje-
nog nukleusa, do teme ljubavi. Pjesnikinja
otkriva svijet postojanja na liniji ljubav,
smrt, a koja je moguca samo kroz, u, i, sa ti-
jelom. »Na telu od vlage pratimo poroznu
sudbinue. Tijelo svojim znacenjem, svojom
dubinom, ne samo de je referens, nego
upravo §to je referens identican s referen-
cijom, transcendira svijet ljubavi i svijet
smrti. A da bi se o ljubavi uopce, kao i o
onoj moci ljubavi 3to nam donosi pjesniki-
nja J. Lengold reklo nesto bitno vise, po-
trebno bi bilo izmisliti neku novu rijec,

novi pojam, novu literarnu laz, a to izmislja-
nje imalo bi smisla, ako se ta rije¢ ne bi ni
mislila ni pjevale. Rije¢ koja bi bila spon-
tana kopulacija zemlje i neba, poda i
stropa, bez posrednika, znaci bez horizonta
i bo¢ni zidova, rije¢ koja bi spajanjem razd-
vajala i razdvajanjem spajala, koja bi se
dozivljavala onim Sto ona nije, niti moze
biti. Tezak i nezahvalan posao, pogotovu
ako znamo da jedna takva rije¢ vec postoji,
a koja je iz razno raznih razloga abuzirana
u druge svrhe i namjere, ta rije¢ koju mis-
lim jeste rije¢, Bog! Zato je lak$e o ljubavi
pisati traktate i pjevati pjesme, jer pjesma
svojim minus postupkom moze o ljubavi
reci to sve,

»Postoji samo svet po meri coveka

i zagrljaj i svila po meri Zene

I nista drugo, mile moje, neka vas ne
muci.

U vasu cast izbija taj rat

i ginu vitki plavi muskarci beskrajne
koze«.

A Homer zapocéinje svoju llijadu: -Gnjev
mi, boginjo pevaj, Ahileja, Peleju sina, / zlos-
recni, stono Ahejce u hiljadu uvali jada« A
Antigona ¢e gordo rec¢i: »Za ljubav, ne za
mrznju, ja sam rodena-. Cudno kako bli-
zina smrti osmisljava ljubav, i unosi pu-
ninu u dozivljavanije i zivljenje Zivota. Citi-
rajmo i Z Bataja: »MoZe se reci da je eroti-
zam potvrdivanje Zivota ¢ak i u smrtie
Ovim navodom ne Zelimo biti ubedljivi niti
bilo 3to dokazivati, nastojimo i dalje razo-
riti poeziju, da bi dosli do njenog jezgra
koje zraci tajnu i Zivot u ovom povodniu tri-
vijalnosti i prolaznosti ¢ini podnosljivijim,
jer ga osmisljava iz njega samog. A mi se
mozemo upitati da li pjevanjem u mislienje
ili midljenjem u pjevanje, mozda bi valjalo
reci u pjevomisljenje, obzirom da je pjesni-
kinja Jelena Lengold ovom knjigom ucinila
pomak de osvietli covieka iznutra, a iz lite-
rarne lazi, i ne u horizontu brige nego u
podneblju ljubavi:

-] jos§ nesto: covek koji voli da ide u cir-
kus mora biti da nije bas toliko los«.

Svijet je cirkuska 5atra razapeta u nama,
i on, svijet u svojoj pojavnosti, u svom pri-
vidu lisen je brige, jer izrasta na osnovi
brige, tajne, a tajna ¢ovieka dogada se u
poeziji i on u svojoj biti jeste poezija! Ne
znam, $to to moze da znaci, ali ¢utim, da u
tome ima mnogo vezivnog smisla.

Recimo na kraju ovog prikaza, da smo
na primjeru pjesnickog svjetonazora Je-
lene Lengold, poku$ali pratiti i otkriti gra-
nicu moci tajne, koja nas veze za ovo jedino
a nade postojanje, postostojali smo naci luk
izmedu tijela i teksta, ljubavi i smrti a vo-
deni knjigom pjesama Podneblje maka.
Pjesme J. Lengold obogacuju nasu poeziju,
to je jedan svjez i snazan glas, koji ¢ini bi-
tan ¢évor na intelektualno senzibilnom
nebu bitisanija.

dragan grbi¢: »unutrasnja ar-
heologija«,

s

knjizevna omladina hrvatske,
zagreb, 1986.
sasa radonji¢

Ako bih pokufao formulisati onaj prvi utisak, na-
stao nakon sklapanja korica knjige UNUTRASNJA
ARHEOLOGIJA pjesnika Dragana Grbic¢a, onda bi
to bila zbunjenost.

Na izgled, rije¢ je o vrlo jednostavnim tekstovi-
ma, ostvapenim po nekom asocijativnom mehaniz-
mu; 0 sasvim spontanom redanju pojmova; tako
re¢i o spiskovima projiciranim u sfere naracijsko-
-prozaitnog, No nekim ¢udom, sve to zajedno dje-
luje homogeno, kompaktno, ima samosvojnu fizio-
nomiju, ritam i §to je najbitnije, ispod izvjesnog vela
jednostavnosti pulsira kompleksnom i jedinstvenom
poetskom energijom. Problemska usmjerenost ovog
spisa bila bi upravo na relacijama demistifikovanja i
definisanja etimona spomenute poetske energije. Sto
bi, uproiteno, znatilo odgovoriti na pitanje — kako
funkcionife tekst Dragana Grbica?

U prikazu, takode prve knjige, autora Lasla L.
Blaskovica upotrebio sam terminolosku odrednicu
— radikalizacija aluzije. Ako bismo pokusali kretati
se sliénim hermeutickim korakom pri uplivu u struk-
turu knjize UNUTRASNJA ARHEOLOGIJA gini
mi se da bismo do&li do ovakvog odredenja — radi-
kalizacija elipse (pri &emu je neophodna izvjesna

‘fleksibilnost, odnosno znafenjsko profirenje kod




poimanja kategorije elipticnosti). Konfrontirajuci
pojmovno monomske tj. eliptiéne jedinice sa sintak-
sickim odnosno pojmovno polinomskim jedini-
cama, izuzetnog naboja, Grbié¢ objedinjuje formal-
no nekoherentne stihovane nizove. Na primjer:

. . .Nedeljna pekara, Ornamenti. Slasticarski
pruti¢i. Tubasti kljugi¢i. Obrazine. Kréazi.
Uljanice. Mamuze. Fibule. Oplate. Ampule. Gle
bog obrezan kao loza rilom.

iz pjesme MUSEUM

Grbié, dakle, gotove po pravilu nakon retenih
terminolosko-monomskih nizova realnog tipa pravi
prelom krupnijom polinomsko-paradigmatskom
formom, utemeljenom na fonu fiktivnog.

Posljedica ovakvog postupka se postvaruje Kroz
gubljenje prvobitnog koloriteta rijeéi u utrobi
Grbicevog poetskog vokabulara,

Korelacije izmedu elemenata u okviru stihova
tipa: Solana. DZem. Potkovica. (ili / Kitmu. U
povrtnjak. Ta. Jama.) i sl. oligledno nisu uspo-
stavljene po nekom konkretnom kljutu. Tek katkad
zamjeéujemo prisustvo aliteracijskog ili pak
logitko-semantizacijskog principa. U takvoj projek-
ciji jezik djeluje nepretenciozno, ali i kao potpun
odnosno aktivan agens.

Revitalizacija odredenih poetskih obzora pros-
losti, kod Grbita se prezentuje kroz poentiranje, ko-
je je samo po sebi tradicijski izdeterminisano.
Medutim, u sprezi sa dijelovima teksta koji pret-
hode, a u formalno tehnigkom smislu su kvalitativ-
no drugadije konstruisani od same poente, ti zavriet-
ci (zubi) pjesama dobijaju posebnu prodornost i
ojtrinu.

Nekoliko navedenih stavki, vezanih za unutradnju
organizaciju Grbicevih tekstova, pokuiacu konkre-
tizovati na pjesmi ISKOPINE. Rije¢ je o jednoj od
najkracih u knjizi.

ISKOPINE

Metlica. Afov, Narukvica zmijska. Ulubljeno

koleno. Papir beli za ispisivanje. Papir crni za

umotavanje. Udaljenc siaklo brige. Ukopavanje.

Visoki zamljomer. Niski vodonoga. Cekrk. Kuka.

Vokativ druma. Donosilac. Podmirilac. Sator.

Plitka Serpa. Kafa. Vatra iz vrede. Pomor vazduha.

Mugice. Sine. Drugi koji Ceprka oko svoje glave,

Stap za obeleavanje. Odbegle seni vrh. Linija

preko sunca. Iskopano:.vedrica; vré, lonéici od

kamena; bronzane ui; kolo na §titu; mad, sirela,

i oblak koji ik sustife; zaborav na krevet, pod,

zidove, i tavanicu; zaborav ulegnut od vike;

nesrazmerna korita; trule naplavine.

Unutar samih slojeva, deo po deo tih stvari

otpada od sebe na odredene police.

Jedini formalni oblik koji ne bi narufio posto-
janost ovakvog koncepta je stihijska, astrofitna
organizacija teksta. Horizontalne bjeline, prisutne u
nekim piesmama, (u ISKOPINAMA na primjer)
obitno prije poente ne mogu se okvalifikovati kao
momenti koji bi bili argumentski protivteg ovoj
tvrdnji. Kao veéinu drugih pjesama, Grbi¢ i ovu
potinje jednolikim nabrajanjem detalja ovozemalj-
skog, svakodnevnog kvaliteta. Dakle; (Metlica.
Afov, Narukvica zmijska. Ulubljeno koleno.) Vrlo
suptilnim rezovima on povremeno razbija jednolic-
nost ritma kao i prozaiénost detaljiziranja &ime
postize dvostruki efekat: otefava percepciju i for-
mira nesluéene i neodekivane semantizacijske ampli-
tude. U pjesmi ISKOPINE osam je takvih sin-
tagmatskih rezova: Udaljeno staklo brige. / Vokativ
druma. / Vatra iz vre¢e. / Pomor vazduha. / Drugi
koji Eeprka oko svoje glave. / Odbegle seni vrh. /
Mag, strela i oblak koji ih sustiZe./

Tako Grbiéev tekst pulsira i podsjeéa, recimo, na
bezbriznu masku klovna koja pluta rijekom i samo
na mahove biva obrnuta maticom pokazujuéi svoje
ozbiljno bijelo naligje. (nadam se da mi autor neée
zamjeriti na ovom doista sasvim li¢nom poredenju.)

1 naravno, poslednjim distihom — Unutar samih
slojeva, deo po deo tih stvari otpada od sebe na

odredene police / pjesnik unosi say neophodni sklad
u taj prividni haos, dbjedinjavajuéi i homogenizira-
juér rekst u svim dimenzijama svog postojanja.

Sve do sada izneseno navodi na pomisao da je ri-
jet o, mozda jednoj poetici detalja, koja direktno ne
implicira bilo kakve ¢vrste postulate, na primjer
vremenskog ili prostornog odredenja teksta. Mogli
bi smo i dalje usitnjavati spomenutu postavku te reéi
da je u Grbicevoj poetici relevantna kategorija detalf
detalja, 510 u krajnjoj instanci implicira svojevrsnu
kolaznost stihova. Karakteristian Sarm ovakvo ispi-
sivanje dobija i kroz specifiéno definisanje, ili odnos
prema poetskom objektu, U kontekstu govora o
ovoj problemskoj gradi, ja bih se posluZio i jednim
Grbi¢evim stihom: Obilazim tekst kao smioni
tesljugar oko grla medveda. / Nesumnjivo je u
pitanju smiona poetska igra sprovedena kroz
potiskivanje fundamentalnog objekta iz sfere
napisanog i slaganje pjesnickih minijatura koje
samo indirektno korespondiraju sa reéenim funda-
mentom, Shodno tome, mislim, moZe se reci da
Grbicev stvaralacki postupak, kroz neke aspekte
svog bivstvovanja ima ovaploéenja u teoriji objek-
tivnog korelativa. Cime naravno ne mislim ovog
autora ograditi skicom eliotsko-paundovske tra-
dicije.

Na kraju treba naglasiti da ako je doista rijet o
jednom jasno izdiferenciranom modelu pjevanja,
isti model iako dosledno sproveden kroz &itavu
knjigu UNUTRASNIA ARHEQLOGIJA nema ka-
rakter monade ili matrice koja se naknadno
ispunjava adekvatnim sadrfajem. Dovoljno
fleksibilan da izmakne zamkama okostalih formi ali
i dovolino &vrst da safuva energiju od rasipanja u
sferama nejasnog ili pak plitkog. O iskoristivosti i
potroinosti opisanog modela, mislim da nije pret-
jerano smisleno suditi nakon prve knjige pjesnika
Dragana Grbiéa.

vojislav karanovic: »tastatu-
ras,

madtica srpska, novi sad 1986.
dorde kuburi¢

Po mnogim svojstvima pesme Vojislava
Karanovica (1881) objavljene u zbirci Tasta-
tura mozemo situirati u mladu srpsku poe-
ziju -osamdesetih. Asocijativnost, napusta-
nje semanti¢ke/tematske organizacije tek-
sta, dekonstrukcija etabliranog nacina gra-
denja pesme, lomljenje jezika, uzglobljava-
nje vizuelnog koda u strukturu poetskog
teksta, sintaksicka i semanticka fragmen-
tarnost — sve su to osobine koje Karanovi-
¢evu zbirku uglavijuju u poetski prostor

.osamdesetih, ¢ije je skupno ishodiste, post-

omodernizam, izmedu ostalog.

Naravno, ovo niposto ne bi bilo dovolino
da Tastaturu izdvoji i preporuci iz mnostva
pesnickih zbirki koje u svojim struktu-
rama nose slicne odrednice. Karanovic je,
dakle, uspec da udari sopstveni pecat vre-
menu i prostoru u kom peva i svoju knjigu
— i pored opasnosti u kojoj se nasao —
¢ini samosvojnom.

U osnovi ove zbirke jeste udvajanje is-
kustvenog sveta — sopstvenog, rekli bismo
jastvenog, 1 percipiranog i vilajeta pes-
nicke, alhemijske laboratorije’. Potvrdu

ovom stavu nalazimo ve¢ u prvoj pesmi.

sMELODIJA«, lak za suvu Kosu gde su su-

:prostavljeni objektivnost, bezliénost i ne/

odredenost, dakako i doslednost poruke
koju nosi bocica spreja, sa afektivnoscu, lic-
nim stavom autora, njegovim komentarom
opredmecene stvarnosti. Znacenje se ovde
ne iscrpliuje, ve¢ citaocu omogucava da

spoznaje 1 autorovu distancu, ne samo.

prema stvarnosti, ve¢ i prema mitoloskoj
zasnovanosti te stvarnosti, pa i prema sa-
mom sebi (zapravo, svojoj telesnosti): *Ova

~ boca je pod pritiskom/Ova boca je pod ée.

lom ¢elo je pod pritiskom/pneumatik
/Kompresivno ognjilo/ Plastika praznog
1 prostoras. (Podvukao D. K)) Tenzija progre-
sivno raste do zhvrietka prvog dela pesme,
a njen napon je uspesSno amortizovan dru-
gim, kra¢im delom, kojim biva uspostav-
ljena ravnoteza sa povrsinskim nivoom ¢i-
tanja, i prosiruje znacenje pesme na krea-
tivni, demijurdki ¢in; pesnik ovde, naime,
peva o kosi koja »... lako se/oblikuje-.

Uvodna pesma je, dakle, inaugurisala
esencijalni kod Karanoviceve zbirke: dvos-
mernu komunikaciju, ironijski pomak u
odnosu na stvarnost, mit, jastvo i ¢in pisa-
nja — sve kroz odgovarajuéi odnos prema
jeziku, bogatu asocijativnost, i hotimicnu
nedovrsenost. Karanovi¢ ima poverenja u
¢itaoca, ima poverenija u jezik, i otuda i obi-
lje kononativnosti u ovoj zbirci. Fragmen-
tarni iskazi se oslanjaju jedan na drugi, i
povezani su povlakama, kosim zagradama.
opkoracenjima, ili, naprosto, implikaci-

jama skrivenim pod bogatim asocijativnim _

jezickim nanosima.

Autorovo opredeljenje za nejezicku kodi-
fikaciju (kose zagrade, linije, geometrijske
slike..)) ne iscrpljuje se samo u njihovoj
funkciji spajanja fragmentarnih i asocija-
tivnih iskaza, kako je gore pomenuto. Oni,
neretko, funkcioni$u kao ravnopravni kon-
stituenti pesme, i nakon pazljivog iscitava-
nja pojedinih poetskih celina stice se uti-
sak da se bez njih pesma ne bi mogla zamis-
liti. Tako obilata upotreba kosih zagrada
katkad preti da postane sama sebi svrha,
ponegde one zamenjuju citavu sintagmu,
5to u Karanovicevoj fragmentarnoj organi-
zaciji teksta nije bez znacaja. Upotreba ra-
nijih, isprekidanih, kosih, jo§ je promislje-
nija. Ponegde one spajaju razli¢ite te-
matske 1 kompozicione konstituente
pesme (Lice, »CVET<$ampon, Objasnjivost,
Ovidije) nekad se njima skrece painja na
rec, stih ili sintagmu koja ima povlas¢eno
mesto u tekstu, & ponekad linija egsistira
kao znak, u svojoj dvostranoj vrednosti, tj.
kao oznagcitelj, i kao oznaceno, hotimi¢no
eksplicirana i verbalno (Mrezaj; ili kao 5to
je to slu¢aj u pesmi Poezija nastaje, linija
funkcionise kao deo poente, ustvari, kao
svojevrsna anti-poenta. U pesmi Zima ¢ita-
lac nailazi na pravilne geometrijske oblike
(trougao, pravougaonik), koji su aspolutno
u funkciji teksta; oni su vezani u asocija-
tivni lanac, a istovremeno, njima je postig-
nuta i ekonomicnost, lapidarnost, pa i
efektnost. Pesma o/u prorezu sadrzi i ispre-
kidane linije u sluzbi vizuelne eksplikacije
teksta; ali, u implicitnom ustrojstvu pesme,
one konotiraju i zasebna znacenja koja,
dakako, ne¢emo prevoditi.

Tematski i strukturalno, -Tastaturoms«
suvereno vlada telo i telesno, kao antipod
bestelesnom, fingirajucem, transcenent-
nom. Telo katkad pruza potporu, ponekad
je izvor inhibicija, ali uvek je oznacitelj
onoga 5to je tu, 5to postoji; telo kao osnova
teksta, ili kao sam tekst. Ono je najprisut-
nije u poslednjim pesmama zbirke, a u
zavrsnoj (Cas anatomije) intenzivirano je
do eksplozije (»Tesno mi je u mom teluj do
ekstati¢nog, gotovo autoerotskog samoras-

- klapanja.

Parafrazirajmo, na kraju, samog pes-
nika: ima neceg cudnog, ima neceg barto-
voskog, ali i duboko samosvojnog, u doziv-
lial.ju sopstvenog tela kao teksta, teksta kao
tela.
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