paznja na podtekst, akcente, obradu dijaloga i monologa, registar glasa koji
mora da zavisi od karaktera lika, na nacin izrazavanja koji odreduje dati lik,
uzredice.

Sa postavljanjem mizanscena veé mogu da nastanu prvi problemi na re-
laciji reditelja glumac-animator. Pre nego $to predem na te probleme, mo-
ram da kaZem da je njihov uzrok poznat. S obzirom na to da u na3oj zemlji
ne postoji 8kola u kojoj bi sticali znanja glumci i reditelji koji se opredeljuju
za ovaj vid teatra, oni su prinudeni na sopstvena traganja i.usavrdavanja to-
kom dugogodiénjeg rada. Te medusobne konfliktne situacije su prirodno
proizasle iz obostranog traganja koje nema istu bazu i tok, koje s jedne ili
druge strane (glumacdke ili rediteljske) moZe da bude vide ili manje uspedno
(u zavisnosti od talenta, sposobnosti i ljubavi za taj posao). Znagi, poznati
su nam i uzrok i posledica (neuspe&ne predstave) i redenje problema (otva-
ranje odgovarajuéih odseka na umetnickim visokim $kolama).

Da se vratimo postavljanju mizanscena. Neki reditelji unapred imaju
utvrden raspored i njegovo menjanje kroz celu predstavu. Na primer, Mo-
nika Snarska, reditelj iz Var3ave, tano zna kako i kuda se koja lutka krece.
Opet, druga vrsta reditelja ostavlja glumcima da sami traZe i nalaze svoje
mesto, jer to doprinosi glumagkoj sigurnosti u to $to rade i samoosecanju,
a oni biraju ono §to im odgovara ili doteruju ponudeno reSenje, i tek tada ga
utvrduju kao konaéno. Na primer, reditelj Dragan Jovi¢ govori u toku rada:
»Ja ne znam kako bi sve to moglo da bude, znam samo da imamo ovaj pro-
stor, koji kretanjem, fizi¢kim i duhovnim, moramo da ozivimo,|da ga osmis-
limo.« Na ponudena reSenja odgovara: »Ne, to nije to. Nije 'Gisto’.«

| u jednom i u drugom sluéaju moguéi su konflikti. U prvom zato 5t
neki glumci-animatori osecaju otpor prema nametnutim kretanjima i pokre-
tima, jer ih sopstveno samoosecanje, potreba za originalnim traganjem, na-
vodi na neka drugadija, moZda smelija reenja, koja reditelj ne prihvata jer
ne Zeli da odstupi od sopstvene zamisli. Milena Nagi¢, glumica, kaZe da je u
toku svog dugogodi$njeg rada saradivala i sa rediteljima koji su izuzetno
poznavali umetnost lutkarstva, ali su bili »kruti« i terali su samo svoju zami-
sao, ne dozvoljavajuéi i sputavajuéi glumca da se razigra.

U drugom slucaju, zato 8to neki glumci-animatori nemaju sposobnost,
ni zelju za istrazivanjem, pa samim tim nemaju svoje redenje koje bi ponu-
dili, veé odekuju od reditelja tatna odredenja. Ova situacija dovodi do nega-
tivnih uticaja na krajnji domet predstave. Janko Vrbnjak, glumac, iznosi
svoja iskustva u radu sa reditelijkom Margaretom Nikolesku (Rumunija):
»Margareta je izuzetan umetnik koji zna svoj posao i zna Sta hoce. Ona
svoja traZenja obrazloZi vrlo jasno. Neki glumci aktivno reaguju na ta njena
trazenja, pa ih ponekad i prevazidu, a neki, 5to je nju zapanjilo, ne znaju
svoj posao, éak se i ne trude da usvoje od onoga ko zna. Zbog toga je bila
prinudena da izvréi neke izmene, li§ila je predstavu nekih briljantno urade-
nih detalja jer su previSe odskakali (u pozitivnom smislu) od ostalih delova
predstaves.

Reditelj u lutkarskom pozoridtu postavlja mizanscen lutke. Samim tim,
podrazumeva se kretanje glumca koji je vodi iza paravana (kada je ruéni tip
lutaka u pitanju), ili na mostu (kada su marionete), 5to reditelji ponekad za-
borave, pa se desi da trazeni mizanscen ne moZe da se ostvari zbog malog
ili prenatrpanog (raznim rekvizitima, dekorom ili veéim brojem glumaca) pro-
stora u kojem se glumac krece. Lutka na sceni zauzima malo prostora, ali
zato je glumcu koji je vodi, priredno, potrebno ipak malo viSe prostora
nego njoj da bi smestio svoje telo. Za ovakve situacije nije uvek kriv redite!;.
Glumci &esto nemaju fiziéki osecaj za partnera, traze potpuni komoditet da
bi animirali svoju lutku iz poloZaja koji njima odgovara, ne misleci da li drugi
oko njega imaju dovoljno prostora za svoj rad i uporno odbijajuci (kao ne-
mogucé) kolektivni raspored, koji ponekad zahteva neprirodan polozaj tela
glumaca, onemogucava ostvarenje zadatog mizanscena. U ovom sluéaju je
re¢ o nepoznavanju pokretagkih vestina, koje su jedan od najvaZnijin fak-
tora u umetnosti animacije, a kojima glumci-animatori moraju da se uge u
Skolama.

Veé nam je poznato pitanje: »Da i reditelj mora da bude glumac?«
Hugo Klajn smatra da »reditelj mora imati nedto od glumca, knjizevnika, sli-
kara, muzi¢ara, mora biti psiholog, pedagog i organizator, mora biti skro-
man, ligen sujete, a imati autoriteta.«’ Ako ovo pitanje prilagodimo nadoj
temi (da Ii reditelj u lutkarskom pozoristu mora da bude animator?), dobi-
Gemo razligite odgovore. Marija Kulundzi¢ misli da reditelj ne mora da zna
da vodi lutku, ali obavezno mora da poznaje njene izrazajne mogucnosti.
Atanas llkov, reditelj iz Bugarske koji odliéno viada animacijom, zastupa mis-
lienje da reditelj mora da poznaje lutkarsku umetnost. . . tj. Zanr, zakone lut-
karstva, a reditelj Jovan Putnik — da je veoma vaZno da reditelj bude i ani-
mator. = I

+Glumci Zesto traze od mene da im pokaZem kako da animiraju datu
lutku. Malo ko smilja, nedostaje maste. Pravdaju se da sa takvim tipom lu-
taka jo& nisu radili. Sve je manje onih koji istrazuju« — kaZe Miroslav Ujevic.

»Vazan je dogovor o pristupu, o naginu kako se vodi lutka. Tedko je
doéi do pravih unutarnjih oseéanja koje treba futkom iskazati. Reditelji ¢e-
sto ne poznaju moguénosti odredene vrste lutke« — svedodi glumac Zoran
Miljkovié.

: Oba ova iskaza su tadna. Prvi, zato §to sy mnogi glumci-animatori »zalu-
tali« u lutkarsko pozoriéte i svoj posao obavljaju bez interesovanja (5to se
desava | u drugim profesijama). Ne koriste mastu, bilo zato §to ne zele ili
zato $to je'nemaju. Janko Vrbnjak smatra da »reditelj mora da zna ta&no $ta
trazi, a glumac koji treba da je obdaren i vest mora sam da smislja kako ce
10 da sprovede u delo, uz dogovor sa rediteliem, na osnovu onog §to veé
zna i poznaje da bi dosao do nefeg novog«. Opet, u drugom sluéaju, malo
je reditelja koji su se posvetili bad lutkarskom pozoristu. Sve je viée komer-
cijalizacije u ovom poslu, pa se deSava da reziju prihvataju ljudi koji ne znaju
ni koji_su osnovni tipovi lutaka.

»Gesto mi glumci govore na &itaéim probama - kaze Miroslav Ujevic
_ da ifi jo Sve jasno, a tek kad se ude u posao vidi se da im uopéte nije
jasno.« »Mora da se strpljivije poneguju likovi, Da se prvo pristupi analizi, pa
da se opet sve sklopi u celinu. Glumac-animator treba da usvoji ve¢ gotov
likovni karakter lutke« — midljenja je reditelj Vera Belogrli¢

Ponekad glumce iritira $to reditelji ne traze vide u animagiji, $to ne kori-
ste dovoljno (ili uopSte) mogucnosti koje im pruZa rad u lutkarstvu, jer »u
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pozoristu luteka, osim lutaka, oZivijavaju i scenski elementi i u karakteristic- ~
nom plesu oblikuju po svome scenski prostor. Ta moguénost nije na tako
jasan na&in izvodljiva ni u jednom drugom mediju | stoga bi u pozoristu |.i-
taka njen sadrzaj trebalo jo3 viSe razvijati, ispitivati i negovati.« Kada bi se
reditelj iz SSSR-a, Jura Jelisejev, popeo na scenu, uzeo lutku (ili rekvizit
koji, podvladim, ima sva svojstva lutke) i pokazao kako je treba animirali,
isprovociran neznanjem i nemastovitod¢u nekih glumaca, to su pravi, umet-
niéki vredni Gasovi animacije. On je Zeleo da sve na sceni Zivi, da se pretapa
iz slike u sliku.

- Glumac Miroslav Hluicka priseéa se rada sa rediteljem iz &SSR-a
Bogdanom Slavikom: »On je video i glumca i njegovu animaciju kompletno,
jer je bio svestran, uvek spreman da pokaZe kako i objasni zasto . Reditelj
mora da ima strpljenja u radu na lutka-sceni. Vazno je da zna da animira
lutku, jer uz tako dobrog i svestranog reditelja i lo§ animator moze da ost-
vari dobre rezultate, 8to normalno ide u prilog predstavi, ali i iskustvu tog
animatora.

»Opet, neki reditelji osiromase svoje reZije u lutkarskom pozoristu,
vodedi se postavkama u dramskom pozori$tu, a samim tim nemaju umet-
niéko opravdanje zasto su se odluéili za reziju odredenog dela bas na lutka-
sceni, kad nisu koristili njene zakone i moguénosti.

Reditelj Slobodanka Aleksi¢ misli da svi problemi na koje je ona naila-
zila u toku rada u lutkarskom pozoristu, proistiu iz nedovoljno prilagodene
tehnike lutke ili scenografije glumcu: »Normalno, glumci se zbog tih nedo-
stataka meni obraéaju, jer im je, prirodno, reditelj najblizi. Ja uvek u podelu
uzimam ljude za koje pretpostavijam da znaju i da vole da rade sa lutkom.
Kada mi se oni pozale da im je lutka preteska ill da im scenografija ne dozvo-
ljava da daju od sebe sve &to bi mogli i hteli, ja im verujem i reagujem, tra-
5eéi od kreatora lutaka ili scenografa da se taj problem resi. To je problem
tehnike prirode i to ne bi trebalo da re$avaju ovi 'prozvani’ umetnici, vet
tehniGki Sef. Tako ovaj problem najéedce ostaje nereSen.«

Reditelj Edi Majaron govori o poznatomn »nezadovoljstvu i vecitom
potvrdivanju lutkara da su i oni umetnici, da nisu samo za decu, da mogu i
vise i bolje« i o njihovoj potrebi da se pokaZu »uZivo«. Vera Belogrlic o toj
temi kaze “»lzuzetno je vazno da glumac-animator zdudno ide u lutkino ime
pred publiku. Lutka mora da se voli, jer tek onda zragi na sceni. Ta ljubav se
prepoznaje (tehnika je nesto drugo), zapaZa. To je éudo!« Komentar Miros-
lava Hiugicke o trenutnom stanju u nasim lutkarskim pozoritima je da je
»danas sve manje &istih lutkarskih predstava. Lutka je u drugom planu. U
novom, mladom lutkarskom kadru, rediteljskom i glumagkom, sve se vise
izbegava Iutka. Nema interesovanja za lutku.« A mladi su ti koji treba da
rude stare i postavijaju nove zakone, ako nisu zadovoljni postignutim rede-
njima u profesiji kojom se bave, da onome Sto rade daju svoj neponovljivi
umetnicki izraz.

Po Stanislavskom, »stvaralacki rad reditelja se mora razvijati zajednicki
sa radom glumaca, ne prestizuéi ga i ne vezujuéi ga. Pomagati stvaralastvo
glumaca, kontrolisati ga i harmonizovati, pazeéi da ono organski izrasta iz
jedinstvenog umetnigkog 'jezgra’ drame-'. . . to je zadatak savremenog redi-
telja.

Tokom celog procesa rada u lutkarskom pozoriStu, potrebna je apso-
lutna aktivnost | od strane reditelja i od strane glumaca, razgovori i dogo-
vori, medusobna trazenja. Svi problemi koji nastanu u toku tog procesa
mogu se prevazi¢i zajednitkom Zeljom da se stvori dobra predstava, medu-
sobnim poverenjem, po3tovanjem i pravim umetnickim druZenjem. U sva-
koj predstavi glumac-animator iznova savladava lutkarski zanat, koji je u ok-
viru njegovog glumaékog zanata, a reditelju je novi tekst, novi tip lutaka

prava provokacija za novas bolje i originalnije videnje u okviru lutka-scene.

Veoma je vazno: »Povezati kolektiv jednim stvaralatkim duhom, uputiti
stremljenja sviju jednim jedinim pravcem: PODICI SVOJE POZORISTE DO
NAJVE CE MOGUCE VISINE .«

Samo postenim | angazovanim radom, neprekidnim istraZivanjima i tra-
Zenjem od sebe samih, moguce e ostvariti taj cilj.

Mapomene:
(asopis »Goenax, Januar-februar 1984, Now Sad. sir 105
Kiajn Hugo Osnovni problemi rezije, Univerzitet umetnosti u Beogradu. Beograd. 1979 sir 34
Gasopis ~Detinjstvo-, broj 1. 1980. Zmajeve dedje igre. Novi Sad. str. 26
Stanislavski I‘(..‘S Sistem, 1982. Beograd. +Partizanska knjiga«. sir. 345

Plaovié Radomir Elementi glume. +Rad«. Beograd 1950 sir 164
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rezija u kazalistu
za djecu

igor mrduljas

ReZija u kazalidtu za djecu neodvojiva je od »rezije« kazali$ta za djecu.
Qva verbalna dosjetka krije u sebi cijeli sklop problema s kojima se svakod-
nevno susreéu kazali$ta za djecu u nas. MoZda redosiijed nije najto&niji u
pogledu vaZnosti, ali ¢u ipak na prvo mjesto popisa postaviti drustveni
ugled teatra za mlade. On (ugled) po&iva, pak, na nedopustivem raskoraku
izmedu deklarirane, staino opetovane tvrdnje o »posebnom dru$tvenom in-
teresu« (stvaranje kulturnih navika u djece | omladine, esteti¢ki odgoj, poti-
canje na umjetniéko stvaraladtvo itd.) i — nasuprot tomu - stvarne, i oz-
biline i neiskorjenjive nebrige za egzistenciju kazaliSta za djecu. »Jutarnja
kazalista« prirepak su naseg kazali3nog Zivota, 3to je lako dokazati: nedo-
statnim financiranjem, zanemarivanjem u kulturnim rubrikama novina i éaso-
pisa (uglavnom kazalidni kritiGari-vjezbenici piSu osvrte, ako se uopce i ob-



. javijujul), nepostojanjem kolegija o glumi i reZiji u kazali§tima za djecu na
akademijama, nestimuliranjem stvaralaca (napose dramatiara) za suradnju
s ovim teatrima, zaobilaZenjem pri nagradivanju umjetnika koji stvaraju u
njima i tako u nedogled. Zato su kazali$ta za djecu »drugorazredna kazali-
Sta« u odima javnosti, prepustena sebi, obeshrabrena u stalnom gréu samo-
potvrdivanja. Pojava Sirenja repertoara spram »veéernjin predstava= uzela
je maha samo dijelom poradi nuZnog odrzavanja »umjetnicke kondicije= glu-
maca, a vide zbog njihove ofevidne potrebe da se potvrde i kao =ravno-
pravni« glumci. Situacija nije, dakle nimalo normalna.

Valja naime znati nekoliko neprijepornih Einjenica. Ne stekne i dijete
zarana naviku odlaZenja u teatar, najprije lutkarski u predkolskom uzrastu,
a kasnije sa »Zivim glumcems=, ono je unaprijed izgubljenc kao gledatelj i lju-
bitelj kazali§ta. Navike se stvaraju rano ili nikako. KazaliSna umjetnost imade
nebrojene prednosti spram drugih umjetnosti u pogledu estetitkog odgoja,
dakle stvaranja i oblikovanja li€nosti, jer je izravna, zabavna i ujedinjuje go-
tovo sve artisticke izri¢aje. Postoje brojne studije sociologa, psihologa i an-
tropologa u prilog ovoj tvrdnji. Ulaganje (svakovrsno) u kazalidte za djecu
pokazatelj je kulturne razine svake zemlje, podjednako na Istoku i na Za-
padu. To je ulaganje na duge staze i daleko nadmas$uje trenutne drustvene
ciljeve.

j Prekidam proslov uklanjajuéi se pogibelji da promasim temu. No, &inilo
mi se potrebnim naglasiti barem nekoliko odrednica koje bitno obiljeZavaju
prosli i sada3nji status kazalita za male ljude, buduéi da je reZija nedovojiva
od drustvene zbilje (izvanteatarske i unutarteatarske).

Tko su reditelji u nadim glumi$tima za djecu i omladinu? Poznavajuéi
temeljitije prilike u hrvatskim kazalistima, oslenit éu se na njih premda dvo-
jim o velikim razlikama u drugim sredinama. Jo3 ne&to: pifem iskljuéivo o
profesionalnim teatrima, premda su ona u zna&ajnoj manjini. U pravilu, to su
gostujuél reditelji koji u svojim »jutarnjim terminima« (kada kazali§ta za
djecu izvode predstave) reZiraju KrleZu, Shakespearea, Ibsena ili drugog
nekog »ozbilinog« pisca. U cijeloj SR Hrvatskoj postoje samo dva akadem-
ski Skolovana reditelja stalno angazirana u kazalitima za djecu (jedan u lut-
karskom i jedan koji u mati¢noj kuci rezira isljuivo amaterske predstave).
Svi ostali povremni su ili redovitiji gosti, 2 nije naodmet pripomenuti kako za
svoju reZiju u »jutarnjem kazalidtu« dobivaju polovicu, pa i samo treéinu redi-
teljskog honorara ostvarenog u »normalnoms« kazalistu.

Nije zato éudo da u nadim kazali$tima za djecu vrlo &esto reiraju redi-
telji s oskudnim iskustvom i poznavanjem metiera punog osobitosti i stu-
pica, a nerijetko i oni kojima bi bilo teSko priznati redateljske vrijednosti |
sposobnosti. Pridoda li se tomu i nedostatno iskustvo dramatiéara, koji iz
mnogih razloga ne uspijevaju sviadati tajne »pozornice za djecus, rezultat
mora biti traljav. Reditel], rade¢i predstavu za djecu, unaprijed znade kako
moZe propasti samo pred drustveno neutjecajnom publikom, neuspjeh
nece dobiti dimenzije ni nalik onima u »odraslom teatru«. Neée biti osobito
osteceno ni samo kazaliSte — gledateljstvo mu je zajam&eno uhodanim su-
stavom posjete. Ovakva redateljska komocija lagodan je osjeéaj i ne potie
odve¢ na profesionalnu i stvaralatku odgovornost. Vrio mali broj reditelja
vodi skrb o svojoj predstavi poslije premijere, dolazeéi naizvedbe i prateéi
reakcije djegje publike (o eventualnim preinakama u predstavi na temelju
odjeka u gledalidtu da i ne govorimo!).

Malo reditelja znade svakom glumcu (»jutarnjems«) dobro poznatu
istinu: dijete u kazaliStu ponad svega zahtijeva dinamiénost. Spore i mono-
tone predstave, ma kako bile pjesni¢ki i kazaliSno dotjerane, osudene su na
propast. Razloge su protumadili strunjaci a nalaze se u bioritmu djetetovu,
utjecaju ritmi¢ki nagladenih crti¢a, reklamnih spotova, stripova, popularne
glazbe i vecina djedijih igara. Ne mislim da djeca uZivaju iskljugivo u vanjs-
kim pojavnim oblicima dinamike, tj. u skokovima, padovima, udarcima i kolu-
tovima. Naravno, vole tu vrstu pozorniéke tjelovjeZbe, ali ne pridaju joj veéu
vaznost od brze promjene unutarnjeg ritma predstave. Osim toga, vole jas-
nocu, preglednost radnje i moguénost samoprepoznavanja. Bas kao i
odrasli koji ta obiljezja suvremeno kazalidte obiéno uskraéuje. Zanemariva-
njem pobrojanih svojstava, predstava za djecu promasuje svoj temeljni cilj i
propada u o&ima onih kojima je namjenjena.

Reditelj u kazalistu za djecu morao bi udovoljiti ponajprije preduvjetu
ozbiljno shvacene zadace. Predstava za djecu ozbiljna je predstava u svim

svojim elementima, a specifiéna po uzrastu svijeta kojemu se obraéa. Rédi- |

telj ne smije zanemariti razli¢itost svijeta djece i potrebn mu je da je poz-
naje da bi mu se mogao pribliziti i komunicirati s njim. Primjerice, mora
znati da djeca u pravilu podrzavaju i navijaju za negativne junake, kao poslje-
dak instinktivnog otpora represivnom odgoju na negativnim primjerima, ali
da Ce lako i brzo pravu indentifikaciju uskladiti s pozotivnim junakom, uko-
liko in takav lik pridobije sliénod¢u s njima (djecom).

U postupku uprizorenja predstave reditelj mora voditi raguna o predvidi-
vim reakcijema djece-gledatelja. Osobito briZljivo morao bi uznastojati oko
efekta iznenadenija, teko dragog mladima, o postupnim napinjanju luka nape-
tosti dramskog zbivanja i napose o promiglienim izmjenama ritma.

Premalo i neosmiéljeno stvaraju se u nas »kontakt-predstave« koje u
sebi ukljuduju izravnu suradnju glumca i djece u gledali§tu. Veéina djece
Zurno prihvaca ponudu glumaca da im se pridruZi u prostoru za igru, ili pak
sama vode primamljiv dijalog s izvoda¢ima. Za to se hoée improvizatorski
sposobnosti glumaca, ali i redateljske mastovitosti. TuZno je gldati pred-
stave u kojima imade vide duha i duhovitosti u gledalistu nego na pozornici!

Za ilustraciju i »ogledni uzrok« navest ¢u jedan primjer popriliéno osam-
lien u nasoj kazaliSnoj praksi. Malo je poznato da je ugledni reditelj Dino
Radojevi¢ ostvario u Zagrebackom kazali$tu miadih u proteklih desetak go-
dina ¢ak osam predstava za djecu osnovnos$kolskog uzrasta.

lzuzevsi jednu (Robinson uél plesati Hansjorga Schneidera), sve su
temeljene na dramskim tekstovima nastalim u spisateljskoj radionici zapad-
noberlinskog kazalista za djecu GRIPS. Rijeé je o zacijelo najizazovnijem i
visoko cijenjenom teatru Vokera Ludwiga i njegove druZine, &iji se tekstovi
izvode na svim kontinentima s ogromnim uspejhom. Zagrebacko kazaliste
miadih | Dino Radojevi¢ naslutili su 1972. kako ponuda kazali&ta GRIPS bitno
korespendira sa svijetom novih generacija malidana, da je nadasve zanim-
ljiva po vjeSto ugradenoj drustvenoj kritiGnosti i 2ustrom zastupanju prava
diece na priznavanje njihove pameti i razboritosti. Tekstovi su pisani duho-

vito, a spajaju teSko dosegnjujuéu razinu'(u svojoj vrsti) idejne relevantnosti
i poticajne igrivosti. X

Reditelj je u pristupu odlugio najprije uiti zahvate u jeziku. Prijevod u
knjizevni jezik s razlogom mu se uginio neophodan, pa je uz pomoé glumca
jezik obojio urbanom kajkavstinom bliskom jeziku zagreba&kih malidana,
izyorne imena zamijenio je domaéima, dodao natruhe gradskog slenga. Po-
tom je blago zahvatio u prilagodavanje pojedinih nepodudarnosti s nagim
prilikama, stvarajuéi sliku sukladnu svakodnevnom Zivotu djece, danas i
ovdje. Tako je predloZak postao lako komunikativan, shvatljiv djeci i blizak
im u svim svojim sastavnicima. Uloge djece, kao i u GRIPS-u, tumade
odrasli\glumci. Radojevi¢ je od prve predstave inzistirao na glumaékoj igri
koja €e nositi sli¢nost s vise »unutarnjih« a manje »vanjskihs« obiljezja dje-
teta. Odbacio je opona3anje djeteta a posegnuo za ponudom pogodbe da i
odrasli glumac mozZe biti djetetom. Publika je sjajno prihvatila prijedlog i ni-
malo joj ne smeta da sve uloge djetaka tumadi terdesetogodianji proGelavi
glumac. Na istom principu reditelj je gradio i meduodnogaje glumaca-rodite-
lja; glumaca-susjeda sa glumcima-djecom. Bez &minke i maske, a iz toéno
pogodenih reakija i pravila pona$anja, tekli su dodiri dvaju svjetova &iji su
zastupnici vidljivo pripadnici iste generacije. Postupno, Radojevié je, radedi
u pravilu s istom skupinom glumaca, stvorio osebujen i karakteristiéan izved-
beni model, kazaliste u kazalistu.

Da takav rad i ozbiljan kazalini poticaj moZe i mora dati plodova, ode-
vidno je u predstavi Pa to je da posizi§l, prvoj problemskoj predstavi za
djecu na nasem tlu. Rijed je o rastavijenoj tvorniékoj radnici koja Zivi s dvoje
djece, i da bi popravila svoj materijaini i socijalni poloZaj, odluduje se na
drugi brak. Sklad u obitelji njezinom se odlukom remeti, djeca ne prihva-
¢aju, o&uha naviklog na despotski odnos, temeljen na primitivnom patrijahal-
nom mentalitetu. Sukob prijeti raspon, ali se naposljetku (kao i u svim
GRIPS-ovim dramama) izgladuje pristankom na izmijenjena »pravila« igre.
Premda predstava zadire u najosjetljiviia podruja obiteljskag Zivota i vrio ie
kritiCki intonirana, Radojevi¢ je s glumcima uspio napraviti predstavu iz-
nimne dopadijivosti, nimalo ne ublazavajuéi ideju i stajalifta pisaca. IzloZio
se [ dodatnom riziku: po prvi je put iskljudic iz predstave songove, ne Zeleci
njima »umek&avati« dramski naboj. Predstava je, unato& svemu, imala sna-
Zan odjek u dje¢joj publici i veé je osmu sezonu na repertoaru.

ReZije Dina Radojeviéa u ZKM prosle su gotovo bez javnog odjeka, kri-
tika ih nikada nije ozbiljno valorizirala. A na njegovim redateljskim domislja-
jima i postignuéima dale bi se odgoijiti i $kolovati generacije mladih glumaca
I reditelja, mogli bi se napisati teatrologijski radovi No, rekoh, kazalista za
djecu djeluju u posvemasnoj ogluhi.
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