MIODRAG PAVLOVIC

BODLEROV KRITICKI DUH

Slava koju je Bodler stekao van gra-
pica svoje zeml¥2, ne moZe se obja-
sniti po Voleriju samo svojstvenom

yrednoicu njega kao pesnika, nego i .

izvesnim izuzetnim okolnostima. Jedna
od tih okolnosti jeste, kako to zapaZa
vaj izvrsni esejista, udruZivanje kri-
&ke inteligencije sa vrlinom poezije.

gika sa maStom, tajanstvo s ratu-
nom; to se spaja u Poetskom principu
§d-gara Poa, kojim se Bodler odulevio.
ta treba zapravo podrazumevati pod
a»vrlinom poezijet, ondosno pod svoj-
stvenom vredno§éu pesnika, nije pre-
cizirano: sigurno je da se taj pojam ne
moZe sasvim jasno ocrtati. Ovog puta
nije ni bilo potrebno; akcenat je na
»kriti¢kom duhuz, koji se pridodaje
onome 35fo se pretpostavlija da je za
pesnika aksiom: obdarenost.

Tesko je biti natisto da li pojmu %~
lenta odgovara jedan elementaran psi-
hidkli realitet. Da li je moguée da sklo-
nost i sposobnost za takvu specijalizo+
yvanu, sloZzenu i rafiniranu radnju kao
to je pisanje poezije, bude data uobliku
urodjene instinktivne celine, nesvodljive
na prostije nagonske sastojke. Iako do-
puStamo. tu moguénost ne moZemo je
dokazati, kao $to je ne mogu cpovrgnu-
tl oni koji joj se protive, Cak i kada
bi bio realan, talent ne bi mogao sa-
mim svojim dejstvom dovesti do poe=-
zije, Pod njegovim plastom iznenadio
bi nas niz drugih pritajenih pomagata
keji strme konvergentno ka istom cilju.
Al bez obzira da li éemo se opredeliti
za jedan ili drugi model pretstave o toj
nedokuénoj sili, prilikom estetskih raz-
matranja o nekom poetskom delu ne
mozZemo sti¢i dalje od tautoloskih ba-
trganja ako pretpostavku talenta ne
uzmemno kao gptovu, Tu pretpostavkuy
ie ovog puta utinio Valeri svesho i bez
oklevanja i dao joj prilitnu ulogu. Zar
je potrebno izbegavati uverenje koje se
samo namece, da neko poetskim izra-
zom vlada sa viSe moéi a drugi sa ma-
nje? Ostajuéi na. estetskom terenu, mi
¢emo radunati s talentom kao s goto=-
vom ¢&injenicom, no bila bi greska da
ny; aksiom talenta zavede u kriterium
kvantiteta, MoZda se velidina jednog
slikara, kompozitora ili glumeca moze
najvec¢im delom pokriti veliinom sa-
mog njegovog talenta, u koji spada i
organska izuzetnost njegovog senzibi-
liteta. Ali kod besnika nam se ¢ini da
stvar principijelno drugagije stoji. Kad
bi se poezija stvarala samo onim &to
u pesniku moZe talenat, bila bi ona
pihtijasta, bezbojna, elastiéna masa ne=
oplemenjenog oblika. Poezija je umet-
nost koja je u biti upucena na pro-
miskuitet: ¢ kim i fim bilo; folizofi-
jom, politikom, muzikom, etikom, me-
tafizikom ili ¢im drugim. Bodlerova
poezija kao da je htela da bude jasan
primer ove neminovnosti, koja je u
ovom slutaju veé dobila svoje ime: kri-
titki duh.

Pod njim ne valja razumeti sklonost
za pisanje knjizevne kritike, ne, taj duh
je intiman instrument stvaralastva,
stvaralacki dispozitiv pisca, njegova
strategija. U njegovo ime Bodler izra-
Zava nepoverenje prema pinspiracigi®,

on se ruga stvaralatkom transu roman-
titara. Njegov program i njegova pra=
ksa predvidjaju da pesma bude pri=-
premijena dugom meditacijom, da pi=-
sanje ne zna za erupcije, nego za dug
rad, mnoga ispravljanja, varijante, do-
pisivanja, 1 preradu davno napisanih
pesama. NeizbeZna poslediea svega
ovog, jedina koju nije predvideo, bléet
mali pesnitki opus. Sve te to obele-
7iti njegovu reakciju na obidaje roman-
tidarskih pesnika i dace mu veé po=
menuti karakter »klasidara«, Sta za-
pravo taj kriti¢li duh, samo on, moZe
da udini od poezije? On moze da nje-
nom Zelatinskom praobliku da idealnu,
kristalnu providnost, harmonitne pro-
porcije, da ugusi svaki eksces na koji
bi se ta prividno neorganizovana mate-
rija mogla da odlué¢i. A proizvod takvog
jednog rada? Nalazimo ga u najlisti-
jem obliku kod Malarmea, I u vrlo
priviaénom vidu kod samog Valerija. Ti-
me se ujedno objadnjava zasto je Valeri
precenio klssiéni elemenat u Bodlera.
No veli¢ina naSeg pesnika i utoliko pre
njegova vainost ne po¢iva na pesma-
ma kao §to su »Balkon« ili »Smrt lju-
baynika«; povrh toga 3to je klasifar,
Bodler je jo3 neito, ne zaboravimo, on
je pesnik modernog vremena, a taj na-
ziv zasluZuje pre svega svojom ofvo-
renom, istraZenom i sisetmatizovanom
ekscentritnoitu. Boljag zajednitkog na-
ziva za njegove psihNke osobine ire-
nutno ne nalazimo, je\no je da pri
ovom svi mondeni prizvuci moraju biti
iskljuteni. Najveéa njegova ekscen-
tri¢nost je u strasnoj istinitosti koja ne-
ma prethodnika, Treba tvrditi da je
U njoj skrititki duh« igrao ulogu; duh
analize primenjen na genijalnu abnor-
malnost, to je venfanje koje Valeri
nije imao u vidu. Ali kako vidimo nje-
gov pronalazak »kritiéki duh« vezivao
se na dve strane,

Kritiéki duh, samokontrola, imali bi
prirodan zadatak da suzbiju, potiskuju
sva ona mra¢na iskustva i stremljenja
koja se pojavljuju na dnu duse jednog
neuropate i mraénog vizionara, Napro«

tiv, Bot_iier ga je upotrebio u obrnue
tom §rr§151v._1; njega su zanimala sopstve-
na ocajanja, svoje i tudje izopa¥enosti,
skriveno dejstvo demonskih agensa u
podneblju sladostraséa i zlotina. On ja
uspevao da ih ulini karakteristi-
¢nim, zanimljivim { da ih sa me-
rom i novim Kkriterijumom ukusa
upotrebi kao boju i podlogu za stva- -
ranje svog ideala lepote. Bodler je

podzemlje a8 da ne bude rastrgnut; on
§¢ U njemu pona$ao pribrano, gospo-
darski i sa naizmeniénim o8ajanjem i
uZivanjem, On je uklonio cenzuru ize
meduju sebe i potsvesti onoliko koliko
je bilo potrebno snjegovim umetnitkim
ambicijama, uklonio je time cenzuru
gradjanskog morala, i gradjanske es-
tetike, a zamenio ih je vetom stegnu-
toSéu poetske forme. Ali smanjiv ra-
stojanje svoje svesti od potsvesti, on
je poveéao svoje distance prema okoli-
ni i njegova nam biografija kazuje ko-
liko ih tokom celog Zivota nije mogao
savladati. Sartr ga zato naziva Cove-
kom bez neposrednosti. Podto je uklo-
nio barijere koje su smetale njegovom
unutrasnjem vidiku, ispretile su se
gvozdene barijere spolinog sveta. Taj
isti obrt, preseljavanje prepreka iznutra
prema spolja, iskusio je na slidan na-
tin markiz de Sad. U tome se da na-
zreti (kod Lotreamona takodje, zalto
ne) jedna zakonifost koja se umnogh-
me suprostavlja optimistitkom, tera-
peutskom uverenju po kojem osveiéi-
vanje potisnutih sadrfaja oslobadja
¢oveka smetnji prema spoljnom sveiu:
smetnje naovaj natin kaodase pojata-
vaju i fiksiraju. Pa i tu cenu platio je
pesnik da bi ostvario svoju nameru te
ispunio svoju poeziju novim sadrzajem.
Tako je postao rodonadelnik onog ge-
nusa velike pronicljivosti koji se ne=
posredno nastavio sa Remboom i Lo-
treamonom, da bi se kasnije razmno-
Zio u bezbrojne potomke.

Covek u ¢&ijoj duSevnoj organizaciji
potsvest zauzima srediste, pokazuje
crte pasiviteta. One su sasvim razum-
ljive; praktiéna drudtvena aktivnost
kojom bi rukovodila potsvest, znatila
bi samounistenje. Taj pasivitet je wvid-
1jiv kod Bodlera kako u praksi (abu-
lija, otsustvo upornosti i inicijative) i
na esteskom nivou; njegov kriticarski
rad svedoti o tome., Njegovoj radozna-
losti, potrebi da svesno, inteligenino a
pasivno opSii sa stvarima, nije bilo
kraja. Zbog nje on pise ¢lanke o knji-
zevnosti 1 umetnosti, i naporedo op-
§irno i lucidno analizira »vestacke ra=
jever, revelacije narkotinih ekstaza.
A uspesnost tih studija je ogromna:
»Vestatki rajevic spadaju.u najlepse
stranice francuske proze, a kritiéar-
skim radovima BodZarowsn raste ugled
gve vife i vise, Du3an Mati¢ sa puno
razloga kaZe da je Bodler moZda naj-
ve¢i francuski kriti¢ar XIX veka, tog
veka koji je rodio viSe sjajnih kriti-
tarskih glava.
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