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GOSPODE, GOSPODO,

Dogao sam ovde da bih stao u odbranu uticaja.

Obicno se svi slazu da ima i dobrih i logih uticaja. Ja na sebe-
ne preuzimam njihovo razludivanje. Moja namera je da stanem u
odbranu svih uticaja.

Smatram da ima veoma dobrih uticaja koji se ne &ine takvim
svim ljudima.

Smatram da se za neki uticaj ne moZe na neki apsolutni nacin
reéi ni da je 10§ ni da je dobar, ve¢ samo u odnosu na onog na koga
se vrdi taj uticaj.

Smatram, naroito, da ima Ijudi koji imaju tako lofu narav da
za njih sve predstavlja baksuz, da im sve Skodi. Ali, ima drugih na-
protiv, za koje sve predstavlja blagorodnu hranu, koji su u stanju i
kamenje da pretvore u hleb: »Gutao sam, kaze Gothe (Gete), SVE
ono ¢emu je Herder (Herder) imao dobrotu da me podugi.«

Odbrana onog na koga se vr3i uticaj, prvo; odbrana onog koji
vréi uticaj, potom; to ¢e biti dva pitanja o kojima ¢emo ovde mi éas-
kati.

Goethe, u svojim Memoarima, sa uzbudenjem govori o onom
periodu svoje mladosti tokom kojeg je, prepudtajudi se spoljnjem
svetu, svakom stvoru bez razlike dozvoljavao da deluje na njega,
svaki na svoj nacin. »lz toga je proizadla neka ¢udesna srodnost sa
svakim predmetom - pisao je on — neka tako savreSana harmo-
nija sa celokupnom prirodnom, da me je svaka promena mesia,
sata, godi§njeg doba, intimno uzbudivala.« On se sa uZivanjem pre-
puitao i najkratkotrajnijem uticaju.

Postoji mnogo vrsta uticaja — i, ako sam vas podsetio na ovaj
odlomak iz Goethoa, to je bilo stoga §to sam Zeleo da mi se dopusti
da govirim o svim uticajima, buduci da svaki od njih ima svoj zna-
¢aj - zapodinjuéi sa onim najneodredenijim, najprirodnijim utica-
jima, a ostavljajuci za kraj uticaje ljudi i uticaje dela tih Ijudi; ost-
avljajudi ih za kraj zato §to su oni ti o kojima je najteze govoriti —
i oni protiv kojih se najvise pokusava, ili se misli da se pokusava,
da stvori otpor. — Budu¢i da je moja namera da stanem u odbranu
i ovih uticaja, ja tu odbranu Zelim da pripremim 3to bolje mogu -
to ¢e reci, polagano. :

oveku nije mogude da se sauva od uticaja; i on najzastice-
niji, najogradeniji Govek ga oseca. Postoji opasnost, ¢ak, da ti uti-
caji budu tim jagi §to su malobrojniji. Ako nemamo nista §to po lo-
em vremenu moZe da nas zabavi, onda ¢e i najmanji pljusak na
nas delovati neuteino.

Toliko je nemoguée zamisliti nekog ¢oveka koji bi bio u stanju
u potpunosti da izbegne svaki prirodni ili ljudski uticaj da kada su
se pojavili junaci za koje se €inilo da nidta ne duguju ni¢em spolj-
nom, ¢iji s¢ hod nije mogao objasniti, €ija su dela - neodekivana i
neupucenima nerazumljiva — bila takva da se ¢inilo da ih nikakav
ljudski motiv ne odreduje, tada se vife volelo — nakon njihovog
uspeha — verovati u uticaj zvezda, do te mere je nemoguce zamis-
liti da postoji nedto ljudsko 3to je potpuno, duboko i sasvim spon-
tano.

Mislim da bi se uopiteno moglo reci da su oni koje prati slavna
reputacija da se pokoravaju samo svojoj zvezdi istoviemeno oni na
koje liéni uticaji, izabrani uticaji, deluju mnogo snaznije nego op-
§ti uticaji, hoéu reci oni uticaji koji deluju na jedan narod u celini,
ili barem na sve stanovnike istog grada istovremeno.

Dakle, postoje dve vrste uticaja: zajedni¢ki uticaji, i posebni
uticaji; postoje uticaji kojima je podvrgnuta ¢itava jedna porodica,

Zitava jedna grupa ljudi, ¢itava jedna zemlja, istovremeno; postoje

uticaji kojima smo u svojoj porodici, svom gradu, svojoj zmelji
podvrgnuti samo mi (dobrovoljno ili ne, svesno ili nesvesno, bilo da
smo mi sami njih izabrali ili pak da su oni nas izabrali). Prvi teze
tome da svedu pojedinca na zajednicki tip; drugi teZe tome da poje-
dinca suprotstave zajednici. — Taine (Ten) se gotovo iskljucivo ba-
vio prvima; oni su bolje nego drugi laskali njegovom determi-
nizmu. . .

Ali, kako ne moZemo izmisliti nifta novo, samo za sebe, onda
¢e Li uticail, koje nazivam liénim zato 3to ¢e oni na neki naéin razd-
vojiti osobu koja ih trpi, pojedinca, od njegove porodice, od njego-
vog drugtva, isto tako biti i oni uticaji ko)i ¢e ga pribliZiti nekom
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neznancu koji ih trpi ili ih je trpeo kao i on, koji ¢e na taj nacin
oblikovati nove grupacije i stvoriti neku vrstu nove porodice &iji su
¢&lanovi ponekad veoma rajtrkani, koji ¢e ispredati veze, zasnivati
nova srodstva, koji ¢e na istu pomisao nagnuti i nekog toveka u
Moskvi i mene samog, koji ¢e vremenom oroditi Jammesa (Zam) i
Vergilija kao i onog kineskog pesnika ¢iju sam vam Sarmantnu,
skromnu i slabadnu pesmu ¢&itao prodlog Cetvrtka.

Zajednicki uticaji su neizbeZno i najprostiji uticaji — nije slu-
Zajno da je re¢ PROSTO postala sinonim za ZAJEDNICKO. - -
Gotovo da bi me bilo stid da govorim o uticaju hrane da Nietzsche
(Nice), na primer, Zelim da verujem paradoksalno, nije tvrdio da
piée vri znatan uticaj na obigaje i mi§ljenje nekog naroda uopste:
na primer, Nemci su, pijuéi pivo, sebi zauvek onemogucili pretendo-
vanje na onu lezernost, na onu odtrinu uma koju Neitzsche pripi-
suje Francuzima, koji piju vino. Ali, ostavimo to.

Medutim, Zelim da ponovim: 3to je jedan uticaj manje prost,
to je njegovo dejstvo posebnije. A ve uticaj vremena, onaj godis-
njih doba, iako deluje na velike mase istovremeno, to ¢ini na
mnogo delikatniji i razdraZljiviji natin, izazivaju¢i razlitite reak-
cije. Vrucina jednog ¢oveka iscrpljuje dok drugog egzaltira. Keats
(Kits) je mogao dobro da radi samo u leto, Shelley (Seli) samo u je-
sen. A Diderot (Didro) je govorio: »Potpuno poludim kada duvaju
jaki vetrovi«. Moglo bi se navoditi jos, navoditi mnogo. .. Haj-
demo dalje

Uticaj jedne klime preostaje da bude opsti, i otuda na njega
postaje osetljiv i Covek koji ne pripada tom podneblju. Ovde sti-
zemo do posebnih uticaja — istinu govoredi, do jedinih koji ovde
imaju pravo da privlade nadu paZnju.

Kada Goethe stizué¢i u Rim uzvikuje: »Nun bin ich endlich
geboren!« Kona¢no sam roden!. .. kada nam u svojoj prepisci kaze
da mu se, ulazeéi u Italiju, prvi put uéinilo da je postao svestan sa-
mog sebe, i svestan toga da postoji. .. onda moZemo redi da tu zaista
imamo nesto na osnovu &ega moZemo proceniti da je uticaj koji
vrdi na nas neka strana zemlja jedan od najznaéajnijih. — To je,
étavide, izabrani uticaj: hoéu reci da, osim nesrecnih izuzetaka kao
§to su prisilna putovanja ili egzili, mi sami obi¢no biramo zemlju u
koju zelimo da putujemo; izabrati nju znaé¢i da smo ve¢ po malo
pod njenim uticajem. — Konaéno, mi biramo upravo tu zemlju
zato §to znamo da ¢e ona uticati na nas, zato §to se nadamo, zato §to
prizeljkujemo taj uticaj. Izabiremo upravo ona mesta za koja mis-
limo da su u stanju da najvi§e na nas uti¢u. -~ Kada Delacroix (De-
lakroa) kretao za Maroko, nije to bilo zato da bi postao orijentali-

sta, ve¢ upravo stoga 3to je shvatao da u njemu moraju postojati

najostrije, najdelikatnije i najsuprtilnije harmonije, zato §to je
shvatao da bi tamo mogao mnogo savrienije »postati svestan« sa-
mog sebe i onog koloriste koji je postojao u njemu.

Gotovo me je stid da ovde navodim onu Lessingovu (Lesing)
izreku koju je Goethe preuzeo u Affinites electives (Izbornim afini-
tetima), izreku tako dobro poznatu da uvek izmamljuje osmehe:
»Es wandelt niemand unbestraft unter Palmen, a koju na francu-
ski mozemo prevsti samo priliéno banalno kao: »Niko se ne moze
nekaZnjeno 3etati ispod palmi.« Sta podrazumevati pod tim? ako ne
to da, i ako stupimo izvan njihove senke, ne¢emo uspeti ponovo da
nademo sebe onakve kakvi smo bili pre toga.

Pro¢itao sam neku knjigu; i nakon §to sam je protitao, zaklo-
pio sam je; vratio sam je na policu svoje biblioteke - ali, u toj
knjizi nalazila se jedna re¢ koju ne mogu da zaboravim. Ona je to-
liko duboko ula u mene, da vise ne mogu da je odvojim od samog
sebe. Od sada je vise ne mogu biti onakav kakav bih bio da je ni-
sam proéitao. — Ja mogu zaboraviti knjigu u kojoj sam protitao tu
re¢; ja mogu zaboraviti ak da sam je procitao; mogu i da se ne se-
¢am nje do na neki nesavrien natin. .. to nema nikakvog znataja!
Ja vige ne Zelim da ponovo postanem onaj éovek kakav sam bio pre
nego §to sam je protitao. — Kako objasniti njenu mo¢?

Njena mo¢ potite otuda 3to ona nije uginila nita drugo do da
mi otkrije neki deo mene samog koji mi je jo§ uvek bio nepoznat;
ona je za mene bila samo jedno tumadenje - da, tumaden je mene
samog. Veé je re¢eno: uticaji deluju sli¢noscu. Oni su bili uporedi-
vani sa nekom vrstom ogledala koja su u stanju da nam pokaZu,
nikako ne ono 3to mi stvarno jesmo, ve¢ ono §to mi jesmo na neki
latentan nain.

Taj unutrasnji brat koji ti jos uvek nisi,

govorio je Henri de Regnier (Anrid Renjije}. - Ja bih ih jo3
preciznije uporedio sa onim princom iz Maeter inckovih (Meter-
link) komada koji dolazi da probudi princeze. Koliko uspavanih
princeza nosimo u sebi, nepoznatih, koje &ekaju da ih neki kontakt,
neki akord, neka re¢ probudi!

Kakvog ima znaaja za mene, uza sve Lo, sve ono §to saznajem
glavom, sve ono 3to uz veliku pomo¢ pamdenja uspevam da zadr-
7im? - Tako, uz pomo¢ obrazovanja, ja mogu u sebi akumulirati
neprocenljivo blago, ¢itavo jedno glomazno bogatstvo, imetak, sva-
kako dragocen kao instrument, ali koji ¢e do kraja veka ostati razli-
¢it od mene — Tvrdica svoje blago sklanja u kovieg; ali, €im taj
kovéeg zatvori, on za nas postaje prazan.




~

K

Nita sli¢no se ne defava sa unutradnjim saznanjem, koll_e pre
predstavlja neku vrstu prepoznavanja pome$anog sa ljubaviju -
de, prepoznavanja — koje predstavlja kao neko oseéanje ponovo
pronadene srodnosti. ; :

Koliko li sam naivno, u Rimu, progitavii nedaleko od malog i
usamljenog Keatsovog (kits) groba njegove prksrasne stihove, dopu-
stio da do mene prodre njegov blagi uticaj, da me neZno dodirne,
da me prepozna, da se veZe uz moje najsumnjicavije, najneizves-
nije misli. — De te mere da mi se ¢éinilo da, kada bolestan, on uzvi-
kuje u Odi slavuju (Ode au Rossignol):

Oh! ko ée mi dati jedan gutljaj vina - dugo hladenog duboko
u zemlji - jednog vina koje miride na Floru i na ozelenela polja,
na provensalske igre i pesme, na radost koja izgara na suncu?

— Oh! ko ¢e mi dodati pehar pun Zarkog Midija? 2

sa svojih sopstvenih usana ¢ujem kako izvire ta prekrasna jadi-
kovka.

Obrazovalti se, razvijati se u svetu, ¢ini se zaista da to znadi po--

novo pronadi svoje roditelje. :

Oseéam zaista da smo ovde stigli do osetljive i opasne tacke, i
da ¢e postati mnogo teZe i delikatnije govoriti. Sada se vise ne radi o
uticajima — rekao bih: prirodnim - ve¢ pre o ljudskim. Kako ob-
jasniti da — dok je uticaj koji nam je do sada li¢io kao na neki sre-
tan nacin li¢nog obogacivanja, ili barem bio sli¢an onom magi¢nom
Stapicu nekog carobnjaka koji omogucava da u sebi otkrijemo bo-
gatstva — kako objasniti to da ovde naglo postajemo oprezni, da
nas je strah (naroéito u ovim na§im danima, moram reci), da smo
nepoverljivi? Uticaj s¢ ovde smatra zlokobnim, nekom vrstem aten-
tata prema samom sebi, nekom vrstom zlo¢ina u smislu povrede li&-
nosti.

Radi se o tome da upravo danas, ¢ak i kada ne ispovedamo
javno individualizam, svako od nas Zeli da ima svoju li¢nost i da
nas, onog trenutka kada ta liénost vide nije dovoljno snaZna, onog
trenutka kada i nama i drugima ta liénost pocinje da se &ini neod-
luénom, nepostojanom ili nejakom, proganja strah da ¢emo je izgu-
biti, koji preti da pokvari nade najrealnije radosti.

Strah da c¢emo izgubiti svoju li€nost!

~ U nasem blaZenom svetu kniZevnosti mi smo se mogli upoz-
nati i susresti sa mnogim strahovima: sa strahom od novog, sa stra-
hom od starog — u poslednje vreme i sa strahom od stranih hezika,
itd. .., ali, od svih najgori, najgluplji, najsme3niji, jeste upravo
strah da ¢emo izgubiti svoju liénost.

»Ne Zelim da Citam Goethea, govorio mi je jedan mladi knji-
Zevnik (nemojte se pladiti, imenujem samo onda kada veli¢am), -
ne Zelim da Citam Goethea zato $to bi to moglo da me impresio-.
nira. «

Potrebno je doseéi odredenu tacku retke perfekcije da bismo
mogli, zar ne, da pomislimo da moZemo samo na gore da se izme-
nimo. :

Li¢nost jednog pisca, ta delikatna i briZljivo negovana li¢nost,
ona koju se plaimo da ¢emo je izgubiti, ne toliko zato 5to znamo
da je dragocena, koliko neprestano iznad nje visi ta pretnja da bi

smo moZzda mogli da je izgubimo, zasniva se suvife ¢esto na ovojili

onoj stvari koju ta li¢nost nije uginila. To je ono §to bismo mogli
da nazovemo jednom li¢no3cu koja se odrice. Izgubiti je znaci da
imamo Zelju da uradimo ono §to smo sami sebi obedali da necemo
uraditi — Pojavio se,.ima nekih desetak godina, jedan svezak no-
vela koje je autor bio nazvao Pride bez vezivnih zamenica (Contes
sans qui ni que). Zahvaljujuéi tome $to nikada nije upotrebio ni-
jednu vezivnu zamenicu, autor je ostvario neku vrstu originalnosti,
neki poseban stil, neku lignost (kao da te vezivne zamenice nisu i
dalje nastavile da postoje!). - Koliko autora, umetnika, nema
drugu li¢nost do one koja bi se, onog dana kada bi oni pristali da
upotrebljavaju te vezivne zamenice kao sav drugi svet, jednostavno
stopila sa banalnom i beskrajno iznijansiranom masom Cove-
canstva. p

Pa ipak, treba priznati da sastavni deo liénosti najvecih ljudi
¢ini takode i njihova nerazumevanja. Cak i naglaSavanje njihovih
crta zahteva Zestoko ograni¢avanje. Nijedan veliki ¢ovek nam o
sebi ne ostavlja neku nejasnu sliku ve¢ upravo veoma preciznu i
odredenu. Moglo bi se ¢ak reci da njegova nerazumevanja predstav-
ljaju definiciju velikog ¢oveka.

Zar saznanje da Voltaire (Volter) nije shvatao Homera i Bi-
bliju, pa je praskao u smeh pred Pindarom, ne ocrtava lik samog
Voltairea, i to kao slikar koji bi, izvlacedi konture nekog lica, tom
istom licu rekao: Dalje odavde neced otiéi.

Da Goethe, najinteligentniji od svih bica, nije uspeo da shvati
Beethovena (Betoven) — Beethoven koji je, nakon 5to je pred njim
odsvirao sonatu u cis-molu (onu koju obi¢no nazivamo Mesecevom
sonatom), videvii da je Goethe ostao hladno ¢éutljiv, kriknuo od
straha: »Ali, Maestro, ako vi, ako vi nemate ta da mi kaZete, ko ¢e
onda mene razumeti?« — da li to onda ne defini$e istovremeno i
Goethea i Beethovena?

Evo kako se objanjavaju takva nerazumevanja: ona sigurno
nikako nisu odraz gluposti, ona su odraz zaslepljenosti. — Tako je
svaka velika ljubav iskijuciva, a divlijenje koje jedan ljubavnik
oseca prema svojoj ljubavnici ¢ini ga neosetljivim na svaku drugu

vrstu lepote koja se razlikuje od njéne. Ljubav koju je oseéao
prema razumu ucdinila je Voltairea neosetljivim na lirizam. Goet-
heovo obozavanje Greke, &iste i ljupke neZnosti Mozartove (Moc-
art), bilo je uzrok njegovog straha od Beethovenove strasne ras-
plamtalosti, i ono ga je nagnalo da Mednelssohnu (Mendelson),
koji mu je odsvirao podetak simfonije u C-molu kaZe: »Ne osedam
nidta drugo do zaprepasden je.«

MoZda moZemo reéi da svaki veliki proizvodaé, svaki stvara-
lac, ima obitaj da projektuje na onu tacku na kojoj Zeli da deluje
Jedno takvo izobilje duhovne svetlosti, jedan takav snop zraka, da
sve ostalo Sto se nalazi okolo usled toga deluje tamnije. Zar supro-
tan njemu nije diletant? - onaj koji sve razume, upravo zato §to
niSta ne voli strastveno, to ée reci iskljuéivo?

Ali, koliko onaj koji nemajuéi neku fatalnu lignost i buduéi
satinjen sav od senki i pomutnji, nastoji sebi da stvori neku ograni-
¢enu i kombinovanu li¢nost lidavajuéi se izvesnih uticaja i stavlja-
judi svoj um na dijetu - kao neki bolesnik &iji slabadan stomak ne
bi mogao da podnese do jedan malo raznolik izbor hrane (ali koju
onda tako dobro vari!) - koliko onda on doprinosi tome da zavo-
lim tog diletanta koji se, ne mogavii da bude proizvodaé i da go-
vorl, $armantno opredeljuje za to da bude pozoran i da zaista pravi
karijeru na osnovu svog umeca da prekrasno sfuga. (Namardanas
nedostaju sluaoci, iste tako kao §to nam nedostaju i $kole - to je
jedan ogi rezultata te potrebe da se bude originalan po svaku cenu.)

Bojazan da ce biti sli¢an od tog trenutka ga nagone da pronade

one bizarne i jedinstvene crte (otuda, takode, ¢esto i nerazumljive)
koje bi mogle njega samog da odlikuju, a koje mu istog &asa post-
aju najvaZnijim, koje on misli da mora da preuvelia, pa makar i
po cenu svega ostalog. Poznajem jednog koji ne Zeli da ¢&ita Ibsena
(Ibzen) zato §to se, kaZe, »boji da ée ga suvise dobro razumeti«. Je-
dan drugi je obecao sam sebi da nikada neée &itati strane pesnike,
bojeci se da ce izgubiti » jasan smisao svog jezikac. ..
. Oni koji se boje uticaja i koji im se odupiru, preéutno se zave-
tuju na siromastvo svog duha. U njima nema nifeg novog éto bi se
moglo otkriti buduci da oni ne Zele da pruZe ruku nidemu 3to bi do
njega moglo odvesti. 1, ako se tako malo brinu da li ée pronaéi svoje
roditelje ili ne, mislim da je to zato 5to nasluéuju svoje suvise loge
srodstvo.

Veliki Covek ima samo jednu brigu: da postane §to je moguce
Covetniji - ili, recimo bolje: DA POSTANE BANALAN. Da
postane banalan Shakespeare, banalan Goethe, Moliere (Molijer),
Balzac (Balzak), Tolstoj... I §to je najvelitanstvenije, on upravo
tako postaje najli¢niji. Dok onaj koji bei od ovetanstva da bi na-
$a0 samog sebe uspeva samo to da postane pojedinac, bizaran i de-
fektan... Da li treba da navedem izreku iz Jevandelja? Da, jer ne
mislim da preokrenem njen smisao: »Onaj ko pokusava da spase
svoj Zivot (svoj li€ni Zivot) izgubice ga; ali onaj koji hode da ga da,
spasice ga« (ili da prevedemo ta¢nije greki tekst: »uinice ga zaista
Zivime).

. Eto za3to smo svedoci toga da se veliki duhovi nikada ne boje
uticaja veé ih, naprotiv, traZe, i to sa nekom vrstom poZude koja
nalikuje Zudnji da se BUDE.

Koja to bogatstva nije trebalo u sebi da oseti jedan Goethe da
ne bi morao sebe nicega da lisi - ili, kako kaZe Nietzsche, »da ne
bi morao da kaZe ne«? Cini mi se da je Goetheova biografija za-
pravo istorija uticaja koje je on sam pretrpeo - (nacionalnih sa
Goetzom (Gec); srednjovekovnih sa Faustom; grékih sa Ifigeni-
Jom; italijanskih sa Tasseom, itd; konaéno, pred kraj svog Zivota
Jo& i orijentalni uticaj preko Hafizovog divana, koji je upravo tada
bio preveo Hammer (Hamer) — uticaj koji je bio toliko jak da je
on, sa preko sedamdeset godina, naucio persijski i sam takode napi-
sao jedan Divan).

Ista onakva lakoma mahnitost koja je Goethea terala ka lta-
liji, nagnala je i Dantea da prede u Francusku. Zbog toga §to u Ita-
liji nije viSe nalazio dovoljno uticaja, Dante je otréao u Pariz i pot-
¢inio se nasem Univerzitetu.

Potrebno je, medutim, ubediti se da je strah o kojem govorim
jedan sasvim moderan strah, poslednji efekat anarhije knjiZevnosti
1 umetnosti; pre toga se nije znalo za takvu bojazan. U svakoj veli-
koj epohi zadovoljavalo se time da se bude lican, ne traZeéi tu li¢-
nost po svaku cenu, tako da nam se ¢ini da sve umetnike velikih
epoha spaja neka vrsta prekrasnog zajedni¢kog fonda i da je, okup-
ljanjem njihovih nehotiéno raznolikih likova, stvorena neka vrsta
drustva koje je prekrasno ne samo samo po sebi nego i po svakom
pejedina¢nom liku koje ga sa¢injava. Da li je jedan Racine (Rasin)
bio zaokupljen time da po svaku cenu spreci svoju sli¢nost sa ne-
kim drugim? Da li je njegova Phedre (Fedra) manje znaéajna zato
§to je nastala, kako se misli, pod uticajem jansenista? Da li je fran-
cuski XVII vek manje velik zato $to je njime dominirao Descartes
(Dekart)? Da 1i je Shakespeare crveneo zato §to je uveo na scenu
Plutarhove junake? Ili zato Sto je preuzimao komade svojih pre-
thodnika ili savremenika?

Jednog dana sam jednom mladom knjiZevniku savetovao
jednu temu koja mi se €inila da te mere stvorena za njega da sam
se gotovo iznenadio $to on vec sam nije bio dofao na pomisao da je
iskoristi. Osam dana kasnije, ponovo sam ga sreo, ofajnog. Sta mu
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se desilo? Zabrinuo sam se. .. »Eh! rekao mi je on gorko, ne Zelim
nista da vam prigovorim zato §to mislim da je motiv koji vas je nag-
“nao da me savetujete bio dobar, ali, za ime Boga, dragi prijatelju,
nemojte mi davati vide nikakav savet! Eto, desilo se da sam sada ja,
sam od sebe, dodao do iste one teme koju ste mi vi savetovali onog
dana. Kog davola hoéete da ja sada uradim sa njom? Vi ste ti koji
ste mi je savetovali; ja nikada viSe necu modéi da verujem da sam je
sam pronadao«. - Ahlne izmi§ljam! — priznajem da neko vreme
nisam shvatao: nesrecnik se bojao da nece biti osoben.

Prica se da je Puskim jednog dana rekao Gobolju: »Moj mladi
prijatelju, pala mi je na pamet, pre neki dan, jedna tema - jedna
ideja koju smatram prekrasnom - ali za-koju dobro oseéam da ja
iz nje nidta ne bih mogao da izvucem. Vi bi ste je trebali uzeti; €ini
mi se, takvim kakvog vas poznajem, da bi ste vi nesto od nje napra-
vili«. — Nesto! - doista — Gogolj nije od nje napravio niSta ma-

nje do Mrtve dude, kojima duguje svoju slavu, od te male teme, od
te klice koju je Pudkin jednog dana posejao u njegovom umu.

Treba i¢i jo§ dalje i reci: velike epohe umetnickog stvaralastva,

lodne epohe; bile su epohe u kojima su uticaji bili najdublji. Ta-
ﬁav je bio period Avgusta koji je bio pod uticajem gréke knjiZevno-
sti; takve su bile i engleska, italijanska i francuska renesenasa koje
su bile preplavljene antikom, itd.

" Razmatranje ovih velikih epoha u kojima, usled sretnog sti-
caja prilika, raste, razvija se i razbuktava sve ono $to je bilo odavno
posejano, §to je klijalo i ostajalo da teka — danas nas moZe ispu-
niti Zaloséu i tugom, U nadoj epohi, kojoj se divim i koju volim,
mislim da je dobro pokusati saznati odakle potice ta vladajuca ana-
rhija koja nas u jednom trenutku moze egzaltirati stvarajuci u
nama neku vrstu groznice usled preobilja koje pruza 3ivot; istovre-
meno mislim da nije potrebno rezumeti da ono Sto, u svom plod-
nom preobilju €ini jedinstvo, uprkos svemu, jedne velike epohe, je-
ste upravo to da svi umovi koji nju sacinjavaju dolaze da se napiju
na istim vedama. . . ‘

Mi danas vide ne znamo sa kog izvora treba da pijemo - za
mnoge vode mislimo da su spasonosne te tako jedan odlazi da pije
sa jedne, a drugi sa druge.

Radi se isto tako o tome da ne postoji ni jedan veliki i jedinst-
veni izvor koji kulja u mlazu, ve¢ sve vode, izbijajudi sa svih
strana, bez elana, jedva se pomaljajuci, ostaju na povrsini tla, sta-
gnirajudi, i da aspekt danadnjeg knjiZevnog tla dosta dobro mo-
#emo da predstavimo nekom mod&varom.

Nema vige snaznih tokova, nema vise kanala, nema vise veli-
kih opitih uticaja koji grupidu i ujedinjuju duhove potéinjavajudi
ih nekom velikom zajedni¢kom verovanju, nekoj velikoj dominira-
jucoj ideji — jednom refju, nema vise KOLA - ali, iz straha da
%e biti sliéni jedni drugima, iz uZasa da ¢e morati nekom da se pot-
gine, iz neizvesnosti takode, iz skepticizma, kompleksnosti, javlja
se ditavo mnoitvo malih pojedina¢nih verovanja koja veliaju bi-
zarne, male pojedince. :

Ako, dakle, veliki duhovi Zudno traZe uticaje, to je stoga §to
oni, sigurni u svoje sopstveno bogatstvo, puni intuitivnih oseéaja,
iskreni u imanantnoj plodnosti svojih bi¢a, Zive u nekoj vrsti rados-
nog iicekivanja svojih novih rascvetavanja. — Oni, naprotiv, koji
nemaju u sebi veliku dugevnu snagu, &ini se da zauvek zadrZavaju
bojazan da ¢e se za njih obistiniti tragi¢na izreka iz Jevandelija:
»Bice dato onome ko ima; ali onome ko nema, oduzece se ¢ak i ono
Sto ima«. | ovde je opet Zivot bez milosti za slabe. — Dali je to raz-
log da se beZi od uticaja? - Ne. — Ali, slabi ce time izgubiti i ong
malo originalnosti na koju mogu da pretenduju... Gospodo: JOS
BOLJE! To je ono &to dozvoljava jedna Skola,

Jedna %kola se uvek sastoji iz nekolicine izuzetnih i velikih
duhova, i ¢itave jedne serije potdinjenih koji oblikuju neku vrstu
neutralnog terena na kojem mogu da se uzdizu tih nekoliko velikih
duhova. Mi tu, pre svega, prepoznajemo neku vrstu potéinjenosti,
neku vrstu precutnog podvrgavanja, nesavesnog podvrgavanja ne-
kolikim velikim idejama koje nudi tih nekoliko velikih duhova, a
koje manje veliki duhovi smatraju Istinama. — A to 3to oni slede
te velike duhove meni ni§ta ne smeta, jer ti veliki duhovi ¢e ih odve-
sti mnogo dalje nego 3to bi oni sami umeli da odu! Mi ne znamo $ta
bi se desilo sa Jordeansom da nije bilo Rubensa. Zahvaljujuéi Ru-
bensu, Jordeans je na mahove uspeo da se uzdigne tako visoko, da
se moj primer ¢ini lose izabranim, jer je, naprotiv, moZda trebalo
Jordeansa staviti medu velike duhove voditelje. — A Sta bi bilo
kada bih govorio o Van Dycku (Van Dajk) koji, sa svoje strane,
stvara i dominira engleskom $kolom? i

Druga stvar:vrlo esto nekoj velikoj ideji nije dovoljan samo
jedan veliki Covek da bi je izrazio, da bi je u celosti uvelicao. Da-
kle, jedan veliki ovek nije doboljan za to. Potrebno je nekoliko
njih da se da na taj posao, da preuzme tu prvobitnu ideju, da je po-
novo iskazu, da je prelome i iznesu na videlo jo¥ jednu njenu le-
potu. — Shakespeareova veli¢ina, koja nam se ¢inlla neizmernom
dugo je sprecavala ljude - ali ne i nas, danas — da sagledaju i da
se dive prekrasnoj plejadi dramaturga koji su ga okruzivali. - Da
li bi se ideja koja je raspalila holandsku §kolu zadovoljila samo jed-
nim Ternburgem, ili jednim Metsuom, ili jednim Pieter de ‘Hoo-
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chom (Piter de Hoh)? Ne, ne, bio je potreban svako od njih ponao-
sab, i koliko drugih jos!

Kona¢no. recimo i to da ako je potreban €itav jedan niz veli-
kih duhova koji se posveéuju uzdizanju neke ideje, onda su po-
trebni jo3 neki drugi koji ée se takode posvetiti, ali ovog puta iscrp-
ljivanju, kompromitovanju i uniStavanju te ideje. - Ja ne govorim
o onima koji se trude da je pobiju — ne - oni obi¢no sluZe ideji
protiv koje se bore, snaZeéi je svojim neprijateljstvom. — Ja, napro-
tiv, govorim o onima koji misle da joj sluZe, govorim o onom nes-
retnom potomstvu sa kojim se konagno ta ideja iscrpljuje. — A,
bududi da foveéanstvo prekomerno tro§i — i treba prekomerno da
tro§i — ideje, mi moramo biti zahvalni onima koji kona¢no iscrp-
ljuju sve ono 5to je jo§ uvek bilo plodno u ideji doprinoseci tako da
ona ponovo postane IDEJA i to od ISTINE koju se ¢inilo da pred-
stavlja, isisavajudi iz te iste ideje svaki ostatak soka i primorava juci
one koji dolaze da traZe neku novu ideju - ideju koja ¢e se sa
svoje strane jedno izvesno vreme takede Ciniti Istinitom.

_Blagosloveni neka su svi oni Mierisi i svi oni Philippe Van Dyc-
kovi koji su dovriili ruenje one umiruée holandske $kole, koji su
srudili njenu poslednju nadmoc.

Verujte da u knjiZevnosti nisu »verlibristi« — &ak ni oni naj-
veéi, éak ni Viele — Griffini ili Verhaereni — ti koji ée dodi glave
Parnasso-u (Parnas), ve¢ je sam Parnasse taj koji sam sebe ukida,
koji sam sebe kompromituje zahvaljujuci svojim poslednjim ku-
kavnim predstavnicima.

Recimo jos i ovo: svi oni koji se plase uticaja i koji pokusa-
vaju da im se odupru bivaju kaZnjeni na sledeci, predivni, nacin:
onog-trenutka kada se pojavi neki novi oponaSatelj, njega upravo
medu njima treba trazitl. — Oni nemaju dobar odnos prema tudim
umetni¢kim delima. Bojazan koju osecaju zaustavlja ih na povriini
dela: to delo oni kuSaju tek- vrhom usana. — Ono §to oni u njemu
traZe, to je jedna tajna koja je potpuno (misle oni) van materije,
van zanala — ono, upravo, §to postoji samo ako je intimno i du-
boko povezano sa samom li¢noséu umetnika, ono 3to je najmanje
moguce otuditi od njega. Prema samom razlogu postojanja umetnic-
kog dela oni pokazuju potpuno nerazumevanje. Oni kao da misle
da ¢e, ako skinu povrsinski sloj neke statue 1 zatim ga naduvaju,
dobiti ponovo jedno umetnicko delo. :

Istinski umetnik, Zeljan dubokih uticaja, ¢e se udubiti u to
umetni¢ko delo, pokusavajuci istovremeno i da potpuno zaboravi
na njega i da prodre iza njega. To dovrieno umetni¢ko delo ¢e on
posmatrati kao neku tacku na kojoj treba da se zaustavi, posma-
trace ga kao neku granicu; a da bi smo otidli dalje ili pak negde
drugde, mi moramo da promenimo omotaé. — Istinski umetnik de,
iza dela, traZiti ¢oveka i od njega pokusati da uéi.

Iskrena imitacija nema niceg zajedni¢kog sa onom imitacijom
koja je uvek pritvorena i prikrivena. Bilo bi potrebno suvise mnogo
vremena da bi se objasnilo kakva nas to nastranost danas spretava
da imitiramo — uostalom, to stoji iza cele ove price, i ako ste me do
sada pratili onda ¢e te me bez muke razumeti. — Veliki umetnici
nikada se nisu plasili imitiranja.

Mikelandelo je sa toliko odlu¢nosti imitirao antitke umetnike,
da se ¢ak zabavljag tako §to je neke od svojih statua — izmedu ost-
alog jednog zaspalog Kupidona - proturao kao statue pronadene
prilikom iskopavanja. - Prica se da je neku drugu statuu, koja ta-
kode ima ljubav za temu, on sam zakopao da bi je potom iskopao

kao grcki mermer.




Montaigne (Montenj) se, u svom pohadanju starih, poredi sa
péelama koje (»lete od jednog do drugog cveta«), ali koje nakon
toga prave med »koji je u potpunosti njihove - koji vie nije.
kako on kaZe, »ni majéina duica ni majoran«.

—Ne: to je Montaigne, i tim bolje.

Gospode i gospodo,

Bio sam obecao da ¢u, nakon odbrane onog kOJl ]e pod utica- |

Jjem, poku3ati da odbranim i onog koji vrsi taj uticaj. Medutim,
sada mi se to ne ¢ini tolike neophodnim. Odbrana onog koji vrdi uti-
caj — ne bi li bila odbrana »velikog ¢oveka«? Svaki veliki covek
vrdi uticaj. — Umetnik, njegova pisanja i njegove slike samo su je-
dan deo njegovog dela; ono §to ga obja¥njava i §io ga nastavlja to je
njegov uticaj. Descartes nije samo autor Beseda o metodi (Discours
de la Methode), Dioptrike (Dioptrique) i Meditacija (Meditations),
a on je takode i autor Kartuzijanstva (Cartesianisme). Ponekad je
cak znacajm_]z uticaj samog toveka nego njegovog dela; ponekad je
on odvojen i €ini se kao da ga tek iz daleka sledi; — takav je, nakon
vekovne neaktivnosti, bio uticaj Aristolelove Poelike na francuski
XVII vek. 1 kona¢no ponekad uticaj predstavlja jedinstveno delo,
kao §to je slucaj sa ove dve jedinstvene figure, koje se jedva usudu-
jem da navedem, sa Sokratom i sa Hristom.

Vrlo Cesto se govorilo o odgovornosti velikih ljudi. - Nikada
se nije toliko zameralo Hristu zbog mudenika koje je stvorilo Hri3-
danstvo (jer je tu bila upletena ideja o spasenju) - koliko se jod
uvek prigovara nekom piscu zbog ponekad tragi¢énog odraza njego-
vih ideja. — Kaze se da je nakon Werthera (Verter) nastala prava
epidemija samoubistava. Isto se desilo 1 u Rusiji nakon jedne Ljer-
montovljeve pesme. »Posle ove knjige, govorila je gospoda de Se-
vigne (d Sevinje) misleci na Maksime (Maximes) La Rochefou-
could-a (La Rosfuko) — preostaje nam samo ili da se ubijemo ili da
postanemo hris¢ani.« (Ona je to sigurno govorila zato §to je ver-
ovala da se neée nad¢i niko ko neée umesto smrti izabrati hris-
¢anstvo.) — Mislim da su oni koje je ubila knjiZevnost zapravo veé
u sebi nosili smrt; oni koji su se preobratili u hriéanstvo bili su
savr§eno spremni za to; uticaj, rekao bih, ne moZe nista da stvori:
on samo budi.

Medutim, ja ¢u se Cuvati pokusaja da umanjim odgovornost
velikih ljudi; moramo verovati da je njihova odgovornost tim veca
i koliko god je to moguce uzasnija, 5to je njihova slava veca. Ali,
meni nije poznato da je iko od njih zbog toga ustuknuo. Naprovit,
oni uvek pokusavaju da je uvecaju. Oni svuda oko sebe, bilo da mi
to naslu¢ujemo ili ne, nastoje da se Zivot iskoristi na §to bolji nagin.

Ali, njih ne vodi uvek potreba za dominiranjem: vrlo éesto po-
treba za potéinjavanjem svojih bliZznjih ima veoma razlifite raz-
loge. Mislim da bi to moglo da se rezimira na ovaj nadin: on nije
dovoljan sam sebi. Njega mudéi svest koju ima o znadaju te ideje.
On je zbog nje odgovoran, on to oseca. Ta odgovornost mu se ¢ini
najznacajnijom; sve drugo dolazi posle. Sta on moZe? Sam! - On
je preopterecen. Njemu nije dovoljno §to ima svojih pet Cula ko-
jima opipava svet; nisu mu dovoljna njegova dvadeset i Cetiri sata
dnevno da bi Ziveo, da bi mislio, da bi se izrazio. On nije dovoljan,
on 1o oseca. Njemu su potrebni pomocnici, zamenici, sekretari. -
»Veliki covek, kaZe Nietzsche, nema samo svoj duh, vec i onaj svih
svojih prudlelja « Svaki prijatelj ¢e mu posuditi svoja cula; Stavide;
ziveée za njega. On sebe pretvara u centar svega (oh! proliv svoje
volje') on posmatra i izvlaéi korist iz svega. On vrdi uticaj: njegove
ideje ce Ziveti kroz druge, drugi ¢e umesto njega staviti na kocku
njegove ideje; oni ¢e na sebe preuzeti rizik da ih iskuse umesto
njega.

Ponekad je teSko stati u odbranu velikih 1judi. Ja, dakle, ovde
nikako ne Zelim da kazem da to odobravam; ja samo kaZzem da bez
toga veliki ¢ovek ne mozZe da postoji. — Kada bi on hteo da dela a
da ne vrdi uticaj, onda bi on, pre svega, bio lode obavedten, a zatim
ne bi mogao da vidi dejstvo svojih ideja; isto tako, on ne bi bio inte-
resantan, jer je nama jedino znaajno ono $to ima uticaja na nas.
- Eto zbog ¢ega sam se potrudio da prvo naé¢inim odbranu onih na
koje se vrdi uticaj — da bih sada mogao da se usudim da kaZzem da
su oni neophodni velikim |judima.

Gospode 1 gospodo,

Sada sam vam rekao gotovo sve ono §to sam Zeleo da vam ka-
#em. MoZda ¢e vam se ovih nekoliko ideja koje sam ovde pokugao
da izloZim uginiti parad oksalnim ili pogresnim. - Ja ¢u se, medu-
tim, smatrati zadovoljnim, ako sam, makar iz protesta protiv njih,
uspeo da stvorim u vama - hodu reéi: probudim u vama - ‘neko-
liko ideja za koje vi smatrate da su taéne i lepe. — To je ono §to bi
se moglo nazvati posledi¢nim uticajem.

Bruxelles. 29, mart 1900. godine,

Javno predavanje odrZano na Libre Estheique u Briselu,
tekst predavanja objavljen u Pretextes, Galimard. Paris 1950.

sa francuskog:
Nada SEFEROVIC

uticaj u komparatistici \\

sta je to literarni
uticaj?
(prikazano na primerima iz engleske literature)

wolfgang clemen (volfgang klemen)

U novofilolodkim predmetima, zbog kojih smo se mi danas
ovde i sakupili, doslo je poslednjih decenija do za¢udujudeg intenzi-
viranja interpretacije pojedinaénih knjizevnih dela. Metode inter-
pretacije teksta postale su diferenciranije i suptilnije a zahtev da se
Jedna pesma ili prozni tekst shvati na osnovu njih samih, odri¢uéi
se kriterija i veza koji postoje izvan dela, usvojila je gitava jedna
Skola literarnih kriti¢ara, preteZno u anglosaksonskim zemljama. I
u gimnaziji se u prvom planu nalazi samo delo, kada se u nastavi
zivih jezika na viSem stupnju na odgovaraju¢em stranom jeziku
razmatra pojedino literarno delo, bez obzira da li se radi o pesmi,
drami ili 0 proznom tekstu. To je potpuno ispravno i treba se nadati
da ce i ubuducde tako ostali. Jer ako uéenje jednog stranog jezika ne
bi jednog dana dovelo do toga da se jedno literarno delo, u kome se
taj jezik kristalizovao u umetnicko delo, moZe proditati u originalu,
onda bi to bio gubitak koji se ni¢im ne bi mogao nadoknaditi. Nije
potrebno da pred ovim forumom dokazujem ispravnost ovog shva-
tanja, ali bilo je neophodno da to re¢ima iskaZzem, u jednoj epohi
koja je isuviSe spremna da za ratun pragmati¢kih ciljeva razgradi
vazne sadrZaje gimnazijskog obrazovanja namesto da ga dalje izgra-
duje.

Tema o kojoj danas treba da govorim, literarni uticaj, ne
spada, naravno, u uZi krug pitanja koja proizlaze iz interpretacije
teksta. Ne razume se jedno delo tek onda pravilno kada spronikne
u uticaje koji su delovali na njegovo nastajanje. Upravo onakay
nadin posmatranja, koje je bolje razumevanje umetnickog dela
htelo da u€ini zavisnim od toga $to bi se delo svodilo na njegove iz-
vore, uzore i uticaje od njih 1zvodilo kao na navodno poreklo, ui-
nilo je istraZivanje uticaja sumnjivim. Novija americka literarna
kritika smatrala je ¢ak da se u prebacivanju stava pri interpretira-
nju na veze, koje se nalaze van samoga dela, skriva fundamentalna
zabluda, glavni izvor gredaka pri interpretaciji koji je nazvan fal-
lacy of origin (zabluda o nastanku).

Poneki od vas su se stoga verovatno i €udili §to sam za temu iza-
brao upravo literarni uticaj, posto istraZivanje uticaja, koje je ra-
nije bilo veoma progireno, danas sa izvesnim pravom vaZi kao zasta-
rela 1 neplodna metoda. Bi¢e da je to tako bilo jo§ pre 40 godina. Jer
sigurno nije nimalo sluéajno §to Virginia Woolf (VirdZinija Vulf) u
svom romanu o the Lighthouse jednog nekomunikativnog i u
svoju nauku potpuno zadubljenog naudnika kao lajimotiv uvek
ponovo tako karakteriSe §to o njemu kaZe da on radi na jednom
delu o the influence of something on somebedy. Stoga ¢u poceti
time §to cu neka ogranicenja i zablude tih ranijih studija o literar-
nom uticaju nazvati njihovim pravim imenom da bi ih na taj natin
iskljucio iz ove rasprave i dobio novu polaznu tatku za ovo razma-
tranje.

Nekada su literarni uticaji u mnogim sludajevima bili besum-
nje precenjivani. Na osnovu sli¢nosti, paralela i rezonanci izvodio
se zakljufak o zavisnostima, dok su te slutajnosti u stvari bila opéta

‘mesta koja se objasnjavaju istim teZnjama ka stilu i sliénim pretpo-

stavkmama, tako je trebalo bolje govoriti o analognim procesima
kako je to u predgovoru za svoju knjigu o strukturi moderne lirike
ucinio Hugo Riedrich (Hugo Ridrih) koji je na poslednjem sa-
stanku novih filologa odrZao svecanu besedu. Izgleda da su para-
lele, slicne redi, ili pozajmice najkonkretniji i najjasniji znaci ne-
kog uticaja, ali oni ve¢inom ukazuju samo na spoljasnju formu uti-
caja pa se'sa takvim dokazima ostaje samo na povriini. Pored toga,
uticaji se sne smeju razumeti kao determinante iz kojih se uzroéno
moZe objasniti osobenost »pod uticajem« novonastalog dela. Put od
dela il autora koji su izvriili uticaj do dela koje je nastalo pod ne-
kim uticajem, nije tako direktan kako se to ¢esto zamislja. U pro-
cesu stvaranja, iz kojeg proizlazi svako ‘pojedinagno delo, nastaje.
uvek nova tvorevina koja, doduse, u sebi sadri uticaje najrazlici-
tije vrste, ali ti uticaji su preobraZeni. Taj proces preobrazaja je u
mnogim ranijim studijama o uticajima isuvide oskudno vrednovan,
Isuvise malo paZnje se poklanjalo razlici izmedu podstreka, koji
predstavlja uticaj, 1 kona¢nog produkta novonastalog dela.

Ali isa jedne druge strane doslo je do sumnje u relevatnost lite-
rarnog uticaja. Zar ne predstavlja svako delo nedto potpuno novo i
jedinstveno, neito samosvojno i samo za sebe postojece? Zasto
onda ukazivali na zavisnosii, na parcijalne uticaje, kada sve to ni-
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