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mile stoji¢: »zemna svetlost«,
veselin maslesa, sarajevo, 1985.
drasko redep

Za Matica zaborav je bio nasa jedinu postoj-
bina. Mile Stoji¢, i u ovej. trecoj knjizi pesama
(Zemna svjetlost, »Veselin MasleSa«, Sarajevo,
1985), zaverenicki tvrdi kako »ljubav je prvi i
posljednji zavitaj«. Reverzibilnost te =ze-
maljske, ili prizemne, ili osnovne nase senzual-
nosti, ovde se ne prencsi samo usmeno. znakom,
u svel lipanjskih vriova, i nepostoje¢ih odiju
koje gledaju iz svakog zida: nego se sve udvaja,
postaju¢i onaj opojni, plemeniti, padsticajni i u
isli mah tako ubitaéni misi lipa, u kome se, ipak,
ipak, oseéa odsustvo onog drugog biéa. odsustvo
onog drugog sjaja. | kao §to, pred sudbonosnim
naletima skakavaca, svako ima svoj sever. i svoj
Jjug uostalom, | svako odreduje prema viastitim
poroznim znacima detinjstva svoje iskustvo |ju-
bavi, ali 1 smrti, tako se u ovej lirieci pomalja
neprekidan napor da se, bar na dlanu. nezno, i
kao u snu, izdveji onih nekeliko prizora. neko-
liko sudbina, nekolike uspomena. »T. Vull na
jednom mjestu posast skakavaca usporeduje s
padanjem kide«, veli Stoji¢, u isti mah zatrav-
ljeno opéinjen uspomenama ljubuike gimna-
zije, lektire jednog Selijevog stiha, »pohvale
ruei §to trne zemnu svjetlostk. Svetlost je, uosta-
lom ne tek jedino u ovoj svesci stihovi. za Sto-
jita izazov, signal jednog drugog okril ju, spokoj]
duhovnosti, varijacija davnih duna. Nije slu-
€ajno ovde jedna pesma posvecena Branku Milj-
kavidu, njegovoj vatri, njegovom nepojamnom
nespokoju. 1 kao $to moramo misliti na ska-
kavce, veli Stojic, tako fatalistiéki usukan najed-
nom u predelu juga, tako u svim tim krajoli-
cima istorije, koje takode napominje ova lirika,
ima neolekivanih spojeva, videnja koja idu u
drugom pravcu, odvajajuéi se od tudih, ali | vla-
stitih opétih mesta, ostajuéi s osnovnim elemen-
tima, ne i simbolima tla: kruh, masledak, brat,
glasnik, ki%a, jastreb, jezero, no¢, vrisak. — na-
jednom postaju jedno novo mesto, novo upori-
Ste, novi izlaz. »Treba sti¢i na vrijeme, ne mis-
liti na male signale %10 Sapcu iz daljine«, kuZe
Stojic, ali se uvek, iznova vraca fenomenu tela.
Njegov zaboravijeni Dante. bezmalo materi-
jalno, ima dah narande, crnog lisja, i - pre
svega — krvi i vina koje ostaje posle svega, pa i
posle projekcija i15¢ezlih gradova, neumitnih bo-
lesti prodlosti. sasufenih plodova nepostojecih
vec trenutaka leta. Ima se katkad utisak da je
ova lirika pisana u potkrovlju jednog zdanja
koje je, Ceono i uticajno, okrenuto tlu, zemnoj
svjetfosti, u rasveli noénog neba, tuko razdese-
nog. tako neutilitarnog. Ne samo mahovinu, ve¢

i #beskrajna prostranstva snijega i srecew. ova
lirika doziva kao »nad nestalni zavigaju. Toliko
aromatiéno, toliko nezaboruvno ova Stojiceva
emisija pamti »dimne prostore Sekaonice«. uli i
ravnoduine »poloke hladnog svjetla«.

»Veca |jubav prema nedemu prije moze bili
praznovjerje«, veli Borhes, A Stojiceva pitan ju
0 nerazumnosti vlastitog jezika, o romoru obo-
rina, i o vremenu kada trebu da se gase svetil jke,
sklapaju knjige, zaustavljaju strojevi, nije tek
uzgredna ispovest na kraju leta, dakidko u zavi-
aju, nego i pomisan na. iznova obnovljenu
malu svetiljku pameti, koju niko, ni skakavei iz
legende, ni razjareni psi u besanim noéima nuge
gluve provincije, ne mogu moZe du ugasi, Ovde
uvek postoji jedan ugao odakle se sve predvida
drukéjim, ili bar novijim. [ gradovi su nestalni,
I povrdine jezera ne mare za visoke struje. Ovde
se, ipak, kao u prvoj knjizi Lijer, jezik pragine,
pamti kao strava kataklizme, nuadiranje praz-
nine, koju ni rasko$ Helderlina, ni ¢edna jubay
detinjstva ne mogu, niti umeju da zaustaye. U
svojoj drugo] knjizi, u Unijetnosti tame, Stoji¢
je, pre svega, mario za one tonove koji su. jog,
uspevali da se domognu pustesi pucine, ali kno
uvereni vladaoci, kao oni koji odluéuju. Sada,
naroéito, samo se izdvaja zabluda kuo razreie-
nje, kao (s)lom, kao (ne)vera. Sve je ostulo tek u
obrisu dojmova koji su nas napustili. kojimu ne
verujemo.

Tako se i vlastita neizvesnost
identifiku je sa porivima iz sna. iz drugog
svetla. Mladiéi. u simicevskoj parafrazi,
ali sagledani najednom kao test,
skakavel, kao povorke zla, ali i
neminovnosti, godine i stepenice. ali
stepenice koje vode u nepoznal preded
zaborava, Mandel j§tam i Mil jkovi¢, sve
se Lo pred tom provalijom koja, odista.
nema dna, javlja kao izvesnost brige,
zadtite, samilosti najzad, Ezoteriéno
perje osnovnog poetskog doivljaju oveg
autora, i ironiéno iskoienom
sagiedavan ju. najednom je bezverna,
bezmerna. Opet ima pravo Borhes:
»Svako izgubi veru u svoju umetnost i u
svoje sposobnosti.« A ovde je Stojiceva
umjetnost tame, tako osvedocena, tako
spiralama vlastite razdrtosti odana.
odjednom progovorila one rijeéi, koje, i
po Valeriju, jedino valja kazivati: reci
koje ¢ovek i u sebi govori, Otuda lepota
lipnja. u mihalicevskom $jaju
prolaznosti, izvesnog mirisnog besi.
pomame, meda koji se sluti iza svega,
zrelosti koje jod nigde nema. tigine koja
nastoji da statici vrali obli¢je zivota. u
Stojicevom rukopisu, bez prekida.

‘napominje i elemente dvojnosti,

mogucnosti koja je nepostojedi, pameti
koja odlazi nekamo izvan nas.

Mile Stojic, sa svojim lijerom. u
ornalu surovog pradn javog nam nebil.
prohadi ivicom one provalije koju
neusudno dozivii veoma uzbudljivo i
susvim samostalno. Cak. u isti muh'i
krivac i hajkad, i levac i ulovijen, onu
toj solipsisti¢koj poziciji ostavlja trag
Zrive, nedostojne katkad. kako mish.
prepoznatljive numah, kako vidi. Tuko
se, onda, 1 Zriva | pomor, i oblak i tle.
Javljaju pred ogima ovoga svetu kao
sama 1stina prolaznosti nadeg ponugan jiu.
Ne i Zivota, Bar tri kanalatrajutoy
naizgled lepotanski usrdnim stihovima
Stojica. Javija se. potom, i rezonansu
opstanka, pamisao ni izgubljenost,
osvajanje iluzije one iste buducénosti
koja nam se privida u svojim tako
drastiénim razlikama u odnasu na
poznato. Sadu, usred
Ove zemne svjetlosti, sve je suopslavano
u znaku odgode, poslednji &in, niti
stra$ni sud, dakako. jo§ nisu naidli. Lome
se stabla jednog ranijeg Zivota, sve se
pretapa u dramatiénim obrisima jednog
potmulog, preglasnog, usplanirenog
dozivljaja. Odlazimo bez gneva. uli i bez
Zebnje, kao i pesnik, kada nailazi a
sledeca, moZda veé sasvim kobna
postaja. Pesnik je — takode - izmiedu
postaja, izmedu stoleéa. izmedu lomov.
I pesnik je, u isti mah, ta sjajna ludost
jednog kifnog pomora, jednog izazova. |
Ujevic i Helderlin, i dalje, osmatraju iz
ponekog ugla ovo lirsko putovanje. Al
samosvest samog Stojic, tako
auloritativna, tako osobena u lom
krhkom i predivno, lijerski lomljivom
jeziku, osvaja spiralno saopstavanje
svoje vlastite lirske misli, kao
Jedinstvenu svoju sudbinu. Staji¢ je, u
znaku svetlosti zemne, ali i pragine
nebeske. ipak, ponajpre tragao za
fenomenom tmine, | upravo je Lo sada
trenutak kada usred ove difuzne nuie
apétosti njegov pesnicki glas ima
dimenzije izdvojenosti. plemenite senke
melanholije, ponornice koju se, uvek i
uvek, vraca i svom nekadanjem
izvoridtu. Nesumnjivo. to je i jedan od
najautenti¢nijih dozivljuja nase lirske
savremenosti. lzvesna probirljiva,
uzdrZana, a opet poletna struju svesti
ovde donosi i &itavu jednu antologiju
vesti 0 krvi i vinu, svakako i zaviéaja,

. U ZNAKU ALHEMIJE I METAFIZIKE XLII VENECIJANSKI BIJENALE »UMETNOST I NAUKA«

Udisala sam vazduh Dardina, stoletnog drveéa izmedu kojih su
provirivali paviljoni nalik na letnjikovee. Zadovoljstvo od mesanja s
ljudima iz celog sveta, izjednacavanja s njima, tadtina kojoj se preda-
jem.

U stanju egzaltacije tako su bliske i opojne magije metafizike i
alhemije. Magije udesnog i mitskog, brohesovskog mesanja svelova
1 vremena, nestvarnog i stvarnog.

Vraden je izgled vestibila u centralnom paviljonu! U stvari na-
knadno saznajem tu Einjenicu. Ali neko éulo mi je Sapnulo da u toj
kupoli, u tom vestibilu ima neéeg tajanstvenog. Zisovi oslikani tako
da ti se ¢ini da si zalutao u drugo vreme. Freske iz kojih izbija neka
Jjezovita slast pri¢anja, pruzaju sumnjivo uZivanje onima koji znaju
da se danadnja likovna umetnost kloni prige. Cemu te ogromne ilu-
stracije legendi, Cemu ti lkari. te vile i heruvimi u ovo vreme kada
kriti€ari cene samo »é&istu likovnost«.

Onaj deo mene nauden da nanjusi ki¢, ne toliko zbog estetskog
Cistunstva veé da se ne bih osramotila prepuitajuéi se sumn jivom uZi-
vanju, bede sav naroguSen u dodiru s tim ogromnim freskama koje
su delovale tako sladunjavo i morbidno u isto vreme. Podsetilo me je
to na lepotu pogrebnih gondola, s kombinacijom crnog i ljubidastog,

- svedanom i otuZnom u svojoj pompeznosti. Pa ipak su budile autenti-

¢an dozivljaj.

Kupih u tom pompeznom vestibilu papreno skupi katalog Bije-
nala. MoZda ne toliko iz potrebe, koliko zbog podizanja morala. Nas-
lov, da se podsetim gde sam: XLII izlozba internacionalne umetnosti,
Venecijanski bijenale, a u podnaslovu bese nedto kao uZa specijal-
nost Bijenala — umetnost i nauka. Bio je to bijenale u znaku umet-
nosti i nauke, podeljen na oblasti medu kojima odmah zapazih »um-
etnost i alhemijue, »sobu udesa«, »umetnost i biologi ju«.

Vec¢ na prvim stranama kataloga nadoh odgonetku éudnovatog
vestibila i jod ¢udnovatijih freski. Borhes, ili oni njegovi mnogo-
brojni sledbenici, uotili bi dobar materijal u pri¢i o Galileju Ciniju,
umetniku koji je oslikao vestibil i kupolu.

Nakon Sezdeset godina ¢amljenja iza panoa, skrivene kao Pepe-
ljuga ispod korita, ponovo su ugledale svetlo dana zidne slike Gali-
leja Cinija. Bila je potrebna ¢itava ekipa restauratora da freskama

povrati stari sjaj, jer ispod panoa ne bee im vazduha, oftetile su ih
vlaga i bud. Tokom toliko godina posetioci Bijenala nisu pretpostav-
ljali da su glatki, hladni zidovi rotonde u stvari paravani koji su za-
klanjali freske Galileja Cinija.

Zbog ega su se umetnici dvadesetih godina ovog veka postideli

slikara koji je imao Gast da svojim freskama ukarsi vestibil central-
nog paviljona za Bijenale 1909. godine? On je to uradio sa Zarom
poklonika dekadentnog spiritualizma, dramatiénog i metafizitkog
Art Noveau stila. MozZe biti da u svoj iskljudivosti u odbacivanju
price, u onom poletu apstraktnog slikarsiva, nije vise bilo mesta za
ilustrativnost jednog Galileja Cinija. Umetnik je gorko prokementa-
risao sudbinu svoga dela: »moje dekoracije vandalski su pokrili sa-
dadnji organizatori Bijenala«. Galileo Cini mislio je na organizatore
Bijenala 1928. godine.
_ Ali, doslo je vreme kada stilovi i pravei nisu tako netrpel jivi
jedni prema drugima. Metafizika i spiritizam Galileja Cinija, nje-
govi monumentalni frizovi fresaka na kojima je u simbolima 1 alego-
rijama predstavio istoriju umetnosti, sasvim se uklapaju u danainje
Sarenilo stilova i pravaca.

Iz vestbila dopadoh u ljupko dvoridtance na ¢ijoj sredini kao
obelisk befe postavijen nekakav plamteci perpeturn mobile. Trikovi
alhemitara u rukama umetnika pretvaraju se u estetski doZivljaj.
Alhemitar u umetniku uzdignut je do pravog maga.

Zar nisu alhemija i metafizika poklonile Kirikou, Magritu, Del-
vou, Bretonu, Daliju, Brauneru i drugima &ja su dela predstavljena
u]sek(:;iji »alhemija u umetnost«, pravo nadahnuée i atmosferu nadre.
alnog?

. Ova retka postavka umetnosti inspirisane metafizikom i alhemi-
jom, snovima, mitovima i legendama, delovala Je na mene snaZnije
nego reprezentativne postavke mnogih zemalja. Od paviljona do pa-
viljona pred mojim oéima promicla su dela za koja nisam znala da li
su dizajn ili nedto vide od dizajna, kao $to su, na primer, ogromni pa-
pirnati lampioni u paviljonu SAD. 1li stripovi s umetnickim pretenzi-
Jama, ogromnih dimenzija, s naglafenom ekspresivnoicu, pa ipak si-
romadni.

Milica Mici¢ Dimovska
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