Montaigne (Montenj) se, u svom pohadanju starih, poredi sa
péelama koje (»lete od jednog do drugog cveta«), ali koje nakon
toga prave med »koji je u potpunosti njihove - koji vie nije.
kako on kaZe, »ni majéina duica ni majoran«.

—Ne: to je Montaigne, i tim bolje.

Gospode i gospodo,

Bio sam obecao da ¢u, nakon odbrane onog kOJl ]e pod utica- |

Jjem, poku3ati da odbranim i onog koji vrsi taj uticaj. Medutim,
sada mi se to ne ¢ini tolike neophodnim. Odbrana onog koji vrdi uti-
caj — ne bi li bila odbrana »velikog ¢oveka«? Svaki veliki covek
vrdi uticaj. — Umetnik, njegova pisanja i njegove slike samo su je-
dan deo njegovog dela; ono §to ga obja¥njava i §io ga nastavlja to je
njegov uticaj. Descartes nije samo autor Beseda o metodi (Discours
de la Methode), Dioptrike (Dioptrique) i Meditacija (Meditations),
a on je takode i autor Kartuzijanstva (Cartesianisme). Ponekad je
cak znacajm_]z uticaj samog toveka nego njegovog dela; ponekad je
on odvojen i €ini se kao da ga tek iz daleka sledi; — takav je, nakon
vekovne neaktivnosti, bio uticaj Aristolelove Poelike na francuski
XVII vek. 1 kona¢no ponekad uticaj predstavlja jedinstveno delo,
kao §to je slucaj sa ove dve jedinstvene figure, koje se jedva usudu-
jem da navedem, sa Sokratom i sa Hristom.

Vrlo Cesto se govorilo o odgovornosti velikih ljudi. - Nikada
se nije toliko zameralo Hristu zbog mudenika koje je stvorilo Hri3-
danstvo (jer je tu bila upletena ideja o spasenju) - koliko se jod
uvek prigovara nekom piscu zbog ponekad tragi¢énog odraza njego-
vih ideja. — Kaze se da je nakon Werthera (Verter) nastala prava
epidemija samoubistava. Isto se desilo 1 u Rusiji nakon jedne Ljer-
montovljeve pesme. »Posle ove knjige, govorila je gospoda de Se-
vigne (d Sevinje) misleci na Maksime (Maximes) La Rochefou-
could-a (La Rosfuko) — preostaje nam samo ili da se ubijemo ili da
postanemo hris¢ani.« (Ona je to sigurno govorila zato §to je ver-
ovala da se neée nad¢i niko ko neée umesto smrti izabrati hris-
¢anstvo.) — Mislim da su oni koje je ubila knjiZevnost zapravo veé
u sebi nosili smrt; oni koji su se preobratili u hriéanstvo bili su
savr§eno spremni za to; uticaj, rekao bih, ne moZe nista da stvori:
on samo budi.

Medutim, ja ¢u se Cuvati pokusaja da umanjim odgovornost
velikih ljudi; moramo verovati da je njihova odgovornost tim veca
i koliko god je to moguce uzasnija, 5to je njihova slava veca. Ali,
meni nije poznato da je iko od njih zbog toga ustuknuo. Naprovit,
oni uvek pokusavaju da je uvecaju. Oni svuda oko sebe, bilo da mi
to naslu¢ujemo ili ne, nastoje da se Zivot iskoristi na §to bolji nagin.

Ali, njih ne vodi uvek potreba za dominiranjem: vrlo éesto po-
treba za potéinjavanjem svojih bliZznjih ima veoma razlifite raz-
loge. Mislim da bi to moglo da se rezimira na ovaj nadin: on nije
dovoljan sam sebi. Njega mudéi svest koju ima o znadaju te ideje.
On je zbog nje odgovoran, on to oseca. Ta odgovornost mu se ¢ini
najznacajnijom; sve drugo dolazi posle. Sta on moZe? Sam! - On
je preopterecen. Njemu nije dovoljno §to ima svojih pet Cula ko-
jima opipava svet; nisu mu dovoljna njegova dvadeset i Cetiri sata
dnevno da bi Ziveo, da bi mislio, da bi se izrazio. On nije dovoljan,
on 1o oseca. Njemu su potrebni pomocnici, zamenici, sekretari. -
»Veliki covek, kaZe Nietzsche, nema samo svoj duh, vec i onaj svih
svojih prudlelja « Svaki prijatelj ¢e mu posuditi svoja cula; Stavide;
ziveée za njega. On sebe pretvara u centar svega (oh! proliv svoje
volje') on posmatra i izvlaéi korist iz svega. On vrdi uticaj: njegove
ideje ce Ziveti kroz druge, drugi ¢e umesto njega staviti na kocku
njegove ideje; oni ¢e na sebe preuzeti rizik da ih iskuse umesto
njega.

Ponekad je teSko stati u odbranu velikih 1judi. Ja, dakle, ovde
nikako ne Zelim da kazem da to odobravam; ja samo kaZzem da bez
toga veliki ¢ovek ne mozZe da postoji. — Kada bi on hteo da dela a
da ne vrdi uticaj, onda bi on, pre svega, bio lode obavedten, a zatim
ne bi mogao da vidi dejstvo svojih ideja; isto tako, on ne bi bio inte-
resantan, jer je nama jedino znaajno ono $to ima uticaja na nas.
- Eto zbog ¢ega sam se potrudio da prvo naé¢inim odbranu onih na
koje se vrdi uticaj — da bih sada mogao da se usudim da kaZzem da
su oni neophodni velikim |judima.

Gospode 1 gospodo,

Sada sam vam rekao gotovo sve ono §to sam Zeleo da vam ka-
#em. MoZda ¢e vam se ovih nekoliko ideja koje sam ovde pokugao
da izloZim uginiti parad oksalnim ili pogresnim. - Ja ¢u se, medu-
tim, smatrati zadovoljnim, ako sam, makar iz protesta protiv njih,
uspeo da stvorim u vama - hodu reéi: probudim u vama - ‘neko-
liko ideja za koje vi smatrate da su taéne i lepe. — To je ono §to bi
se moglo nazvati posledi¢nim uticajem.

Bruxelles. 29, mart 1900. godine,

Javno predavanje odrZano na Libre Estheique u Briselu,
tekst predavanja objavljen u Pretextes, Galimard. Paris 1950.

sa francuskog:
Nada SEFEROVIC
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sta je to literarni
uticaj?
(prikazano na primerima iz engleske literature)

wolfgang clemen (volfgang klemen)

U novofilolodkim predmetima, zbog kojih smo se mi danas
ovde i sakupili, doslo je poslednjih decenija do za¢udujudeg intenzi-
viranja interpretacije pojedinaénih knjizevnih dela. Metode inter-
pretacije teksta postale su diferenciranije i suptilnije a zahtev da se
Jedna pesma ili prozni tekst shvati na osnovu njih samih, odri¢uéi
se kriterija i veza koji postoje izvan dela, usvojila je gitava jedna
Skola literarnih kriti¢ara, preteZno u anglosaksonskim zemljama. I
u gimnaziji se u prvom planu nalazi samo delo, kada se u nastavi
zivih jezika na viSem stupnju na odgovaraju¢em stranom jeziku
razmatra pojedino literarno delo, bez obzira da li se radi o pesmi,
drami ili 0 proznom tekstu. To je potpuno ispravno i treba se nadati
da ce i ubuducde tako ostali. Jer ako uéenje jednog stranog jezika ne
bi jednog dana dovelo do toga da se jedno literarno delo, u kome se
taj jezik kristalizovao u umetnicko delo, moZe proditati u originalu,
onda bi to bio gubitak koji se ni¢im ne bi mogao nadoknaditi. Nije
potrebno da pred ovim forumom dokazujem ispravnost ovog shva-
tanja, ali bilo je neophodno da to re¢ima iskaZzem, u jednoj epohi
koja je isuviSe spremna da za ratun pragmati¢kih ciljeva razgradi
vazne sadrZaje gimnazijskog obrazovanja namesto da ga dalje izgra-
duje.

Tema o kojoj danas treba da govorim, literarni uticaj, ne
spada, naravno, u uZi krug pitanja koja proizlaze iz interpretacije
teksta. Ne razume se jedno delo tek onda pravilno kada spronikne
u uticaje koji su delovali na njegovo nastajanje. Upravo onakay
nadin posmatranja, koje je bolje razumevanje umetnickog dela
htelo da u€ini zavisnim od toga $to bi se delo svodilo na njegove iz-
vore, uzore i uticaje od njih 1zvodilo kao na navodno poreklo, ui-
nilo je istraZivanje uticaja sumnjivim. Novija americka literarna
kritika smatrala je ¢ak da se u prebacivanju stava pri interpretira-
nju na veze, koje se nalaze van samoga dela, skriva fundamentalna
zabluda, glavni izvor gredaka pri interpretaciji koji je nazvan fal-
lacy of origin (zabluda o nastanku).

Poneki od vas su se stoga verovatno i €udili §to sam za temu iza-
brao upravo literarni uticaj, posto istraZivanje uticaja, koje je ra-
nije bilo veoma progireno, danas sa izvesnim pravom vaZi kao zasta-
rela 1 neplodna metoda. Bi¢e da je to tako bilo jo§ pre 40 godina. Jer
sigurno nije nimalo sluéajno §to Virginia Woolf (VirdZinija Vulf) u
svom romanu o the Lighthouse jednog nekomunikativnog i u
svoju nauku potpuno zadubljenog naudnika kao lajimotiv uvek
ponovo tako karakteriSe §to o njemu kaZe da on radi na jednom
delu o the influence of something on somebedy. Stoga ¢u poceti
time §to cu neka ogranicenja i zablude tih ranijih studija o literar-
nom uticaju nazvati njihovim pravim imenom da bi ih na taj natin
iskljucio iz ove rasprave i dobio novu polaznu tatku za ovo razma-
tranje.

Nekada su literarni uticaji u mnogim sludajevima bili besum-
nje precenjivani. Na osnovu sli¢nosti, paralela i rezonanci izvodio
se zakljufak o zavisnostima, dok su te slutajnosti u stvari bila opéta

‘mesta koja se objasnjavaju istim teZnjama ka stilu i sliénim pretpo-

stavkmama, tako je trebalo bolje govoriti o analognim procesima
kako je to u predgovoru za svoju knjigu o strukturi moderne lirike
ucinio Hugo Riedrich (Hugo Ridrih) koji je na poslednjem sa-
stanku novih filologa odrZao svecanu besedu. Izgleda da su para-
lele, slicne redi, ili pozajmice najkonkretniji i najjasniji znaci ne-
kog uticaja, ali oni ve¢inom ukazuju samo na spoljasnju formu uti-
caja pa se'sa takvim dokazima ostaje samo na povriini. Pored toga,
uticaji se sne smeju razumeti kao determinante iz kojih se uzroéno
moZe objasniti osobenost »pod uticajem« novonastalog dela. Put od
dela il autora koji su izvriili uticaj do dela koje je nastalo pod ne-
kim uticajem, nije tako direktan kako se to ¢esto zamislja. U pro-
cesu stvaranja, iz kojeg proizlazi svako ‘pojedinagno delo, nastaje.
uvek nova tvorevina koja, doduse, u sebi sadri uticaje najrazlici-
tije vrste, ali ti uticaji su preobraZeni. Taj proces preobrazaja je u
mnogim ranijim studijama o uticajima isuvide oskudno vrednovan,
Isuvise malo paZnje se poklanjalo razlici izmedu podstreka, koji
predstavlja uticaj, 1 kona¢nog produkta novonastalog dela.

Ali isa jedne druge strane doslo je do sumnje u relevatnost lite-
rarnog uticaja. Zar ne predstavlja svako delo nedto potpuno novo i
jedinstveno, neito samosvojno i samo za sebe postojece? Zasto
onda ukazivali na zavisnosii, na parcijalne uticaje, kada sve to ni-
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kako ne preteze u odnosu na »bezuslovnost« dela i kada  je sve
na kraju krajeva od sekundarnog zna¢aja? Takve sumnje su uvek
ponovo dolazile do izraZaja.

S druge strane, dolo je u nafoj sadadnjici do revizije pojma
originalnosti dela. Eliotov iskaz da je »svaka originalna pesma istov-
remeno i loda pesmac kao i njegova teza da je prava originalnost
samo »dalji razvoj« predstavljaju jedan od mnogih simptoma za to
da nova shvatanja dobijaju pravo gradanstva. Vise se razmisljalo o
unutradnjim vezama u literaturi kao o jednom videstruko poveza-
nom sklopu, pa smo stoga sada i spremni da priznamo kako su lite-
rarna dela usmerena jedna.na druge, pa &ak i u medusobnoj zavis-
nosti i to u smislu jednog srodstva i afiniteta.

Tako se danas dodlo do novih stavova u odnosu na bavljenje
fenomenom literarnog uticaja, uprkos ograda koje sam morao iz-
neti protiv ranijih, veéinom pozitivisti¢ki orijentisanih istraZivanja
literarnog uticaja. Jer problem sam po sebi nije nimalo manje inte-
resantan i vazan i pored gore pomenutih nedoumica. Zar nije tako
da svuda nailazimo na fenomen literarnog vrednovanja kada se ba-
vimo literarno-istorijskim vezama.? Kada, dakle, postavimo pitanje
»Sta je to literarni uticaj?«, onda time pitamo i §ta je aspekat lite-
rarnih veza koji se stalno ponovo javlja. Mi traZimo moguénosti da
takve veze bolje razumemo.

Tako je cto i pala re€ »istorija literature«, Kako nalazimo pri-
stup ka istoriji literature, kako nam se ona otkriva? Mi ulazimo u
njeno podrudje kad god pokudamo da krotimo van pojedinagnog
dela, tj. kada ga poénemo porediti sa jednim drugim delom, kada ga
posmatramo u skladu drugih dela, istih po knjiZevnom rodu ili
kada hotemo da ga blize odredimo i uvrstimo prema rodu, stilu i
tematici i kada smo pri tom prisiljeni da povu¢emo najrazlicitije
parelele. Uvek pri tom nailazimo na vece celine koje u sebi sadrze
mnogo vise od porodice knjizevnog roda toga pojedinatnog dela. 1
u tom podrugju javlja se literarni uticaj kao gotovo svuda prisutan
fenomen koji deluje u najraznovrsnijim oblicima.

Utvrdimo li »obrazovnu vrednost« (da upotrebimo ovu opasnu
ret), koja proizlazi iz konfrontacije sa pojedinim literarnim umet-
nickim delom, svejedno da li se radi o gimnazijalcu, literarno zain-
teresovanom laiku ili o studentu, onda izgleda da obrazovna vred-
nost, koja bi se mogla pripisati bavljenju istorijom literature, ni-
malo nije osigurana. Istoriju literature sre¢emo po pravilu u takoz-
vanim istorijama literature. Dodude, one su od pre izvesnog vre-
mena prerasie stadij u kome su svoj zadatak videle samo u davanju
informacija o datumima i li¢nostima, o redosledu dela i njihovom
uvritavanju u knjiZevne radove i skole, dakle, stadij u kome su da-
vale preteZno istorijsku i klasifikatornu ori jentaciju. Ali zar i danas
nisu mnoge istorije knjizevnosti optere¢ene mnostvom imena i nas-
lova dela u teznji za sveobuhvatnoicu, te zbog tog mnostva pojedi-
nosti dobijaju karakter podsetnika, u najboljem slu¢aju karakter
jednog lepo sredenog i sistematski uredenog prikaza? Zar nam pre-
Zesto ne nedostaje ukljugivanje literarno-kritiZkih stanovista u tom
tipiénom nabrajanju dela? Saznajemo li iz vecine istorija knjizev-
nosti neito o osnovnim metodskim problemima, o literarno-istorijs-
kim zakonomernostima i osnovnim fenomenima u koje spada i fe-
nomen literarnog uticaja? Zar se ne desava dosta Zesto da od silnog
drveéa ne vidimo sumu? I zar se u veéini istorija literature ne ime-
nuju samo promene u formi i stilu, tematici 1 ukusu publike (da
navedemo samo ovo), a da se pri tom ne razjasni kako i zadto je
doglo do ovih promena?

Postavljati ovakva pitanja znai priznati da »obrazovna vred-
nost« istorije literature ne proizlazi iz nje same, a na to sam htco da
ukazem, ve¢ ona tu vrednost vide prikriva nego 5to otkriva. Stoga se
mi uvek nalazimo pred zadatkom da istoriju knjiZevnosti shvatamo
u jednom dubljem i dinami¢nijem smislu. Poneka monografija i
pojedina&ni prikazi mogu nam tu pomoci, jer u opitoj istoriji litera-
ture se odgovori na pitanje retko mogu naci.

U ovaj zadatak spada i to da se osnovni pojmavi, sa kojima
istorija knjizevnosti radi, ponovo rasvetle da bi se na taj nadin na-
$ao konkretan prilaz opseznom i zamagljenom kompleksu istorije
literature. 1 svaki ovaj osnovni fenomen, bio to literarni uticaj ili
promena stila, ili odnos tradicije, podrZavanja i originalnosti, ili raz-
vaj i Sirenje knjizevnih rodova vodi nas u splet dejstava i protudej-
stava koji istoriju literature &ine dinamignim procesom, stalnim
popriitem rasprava o starom i novom, o razli¢itim tendencijama
stila i formi, o autoru i publici. Tu se susre¢emo sa sveobuhvatnim
razvojima i opseZnim promenama, koji se¢, doduse mogu uotiti
samo kod pojedinih autora ili dela, ali suipak vise od od sume svih
ovih mnogih pojedinosti. Uociti kako se u jednom op3tem procesu
izrastanja razvijaju literarni radovi, sve dok ne dostignu svoju um-
etnicki najsavrieniju formu, znadi udestvovati u duhovnom pro-
cesu razvoja koji nam u sledu pojedinih konkretnih dela postaje
voéljiv. Mislim 'da se na taj nacin stie produktivno iskustvo do
koga dolazimo bavedi se literaturom. Ovo iskustvo je nesto drugo i
nalazi se s one sirane onoga §lo mozZe da nam pruZi susret sa pojedi-
nim knjizevnim delom. I u tom praveu se sti¢u i saznanja koja
moZe da nam pruzi bavljenje literarnim uticajem.

Ali pre svega vaZno je da se ovaj pojam izdiferencira. Lite-
rarni uticaj susrecemo u veoma razliditim oblicima, on je jedan
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mnogoslojevit, mnogoznacan i lime veoma komplikovan fenomen.
Uticaj sluzi kao oznaka za mnoStvo sasvim razli€itih procesa. Uti-
caj ideja francuske revolcuije na englesku romantiku ili uticaj puri-
{anizma na englesku literaturu 17. veka leZe na jednom potpuno
drugom nivou od uticaja alegoreze (tumacen ja religioznih spisa) na
pesnike kasnog Srednjeg veka ili uticaj italijanskog soneta na engle-
ski sonet. Kao §to je 1 uticaj neoplatonizma na pesnistvo renesanse
neito drugo od uticaja Miltonovog Paradise Lost (Izgubljeni raj) na
epske fragmente Hiperiona (Hyperion) DZona Kitsa (John Keats)
ili od uticaja Ketsa na Tenisona (Tennyson).

Nabrajanje bi se jo§ dugo moglo nastaviti, ali verujem da je
jasno da je granica izmedu onoga §to se moZe nazvati literarnim uti-
cajem u uZem smislu i onih uticaja na literaturu koji dolaze sa po-
druéja istorije kulture i duha, socijalne i politicke istorije, prirod-
nih nauka i umetnosti, da je ta granica je razlivena (nejasna). Na-
ravno da se ponekad uticaj jedne celokupne literature kao npr. uti-
caj nase nemacke kulture na englesku u 19. veku, iskljuéivo odi-
grao kao misaono oplodenje, kako je to u svojim temeljnim istraZi-
vanjima prikazao senior nale nemacke anglistike, Valter Sirmer
(Walter Schirmer). Ako bismo dakle, kao »literarni uticaj« smatrali
samo umetnicke, stilisticke i jezidke uticaje, onda bismo morali ovo
sasvim vazno dejstvo, koje je npr. izvrdila nemagka literatura na
englesku u 9. veku, potpunc iskljuéiti iz razmatranja. Razmo-
trimo Ii uticaj. koji su vriili anti¢cki autori, ili francuska i itali-
janska literatura na englesku, onda se pokazuje da se u bezbrojnim
sluéajevima misaono-tematski uticaj tako usko isprepleo sa for-
malno jeziéko-stilskim uticajem da se spomenuto povlagenje gra-
nica izmedu njih ne moZe sprovesti. U svakom delu postoji
mnoétvo uticaja, u stvaralackom aktu se ostvaruju susreli, rasprave,
stapanja najrazli¢itije vrste. Ako hocemo da se bavimo samo jed-
nim uticajem, onda ga moramo posmatrati u sklopu Zitavog
mnodtva drugih uticaja, moramo ga videti unutar jednog opseZnog
polja snaga. Bio bi to zadatak za sebe da se mnogostranost formi, u
kojima se literarni uticaji mogu javiti, srede i koordiniraju sa ne
manje velikom raznolikos¢u nadina recepcije. Ali jedna takva tipo-
logija i kategorizacija literarnih uticaja zahtevala bi sama za sebe
niz predavanja i ne moze se za jedan sat predavanja ni skicirati. Ali
to mozda i nije najvazniji problem u odnosu na ovu temu. :

Jer najvaznijé je ipak pitanje kako i zasto se vrsi literarni uti-
caj, pitanje na koji nacin on deluje, pod kojim uslovima i sa kak-
vim znacajem. Da bismo odgovorili na ova pitanja, ograni¢icemo
se na onaj oblik literarnog uticaja koji postoji kada jedan autor u
tolikoj meri deluje na jednog drugog autora ili literarna dela da se
nesto veoma uodljivo menja ili da nastaje neki novi pocetak. Ako
nadu temu na ova) nacin ograni¢imo, mozemo li u odnosu na feno-
men literarnog uticaja formulisati osnove aksiome, zakonomerno-
sti koje se ponavljaju? Pokufacu da u 14 teza rezimiram ponesto,
&0 se u vezi sa tim moZe reéi, da bih nakon toga u posiednjem delu
svoga predavanja izneo 7 primera iz engleske literature.

1. Pri -prou¢avnju literarnog uticaja moramo poci od onoga
koji se nasao pod ulicajem, a ne od onoga koji ga je vriio. Jer u
onom koji se nalazi pod uticajem u stvari lezi uzrok delovanja uti-
caja koji u vedini slu¢ajeva predstavlja svestan izbor. Svaki lite-
rarni ulicaj pretpostavlja jednu dispoziciju kod onoga koji ga
prima i moze da ukaZe na potrebu autora za novom orijentacijom,
7a odredenom promenom u stilskom izrazu, za otkrivanjem novih
formi prikazivan ja. ;

2. Ukoliko ovi uticaji, koje je na ovaj nacin autor izabrao, vise
odudaraju od uzora i tradicije koje su obavezne za ostale njegove
savremenike, utoliko oni postaju zna¢ajniji za promenu stila i obli-
kovania u literaturi, utoliko jade ukazuju na svesnu novu orijenta-
ciju. Postavlja se uopste pitanje da li »literarni uticaj« tek tamo
potinje gde se ne radi vise o literarnoj tradiciji, obaveznoj u jednoj
generaciji, vec¢ o jednom okretanju drugim potpuno razli¢itim idea-
lima stila.

3. Baviti se uticajima znaéi razmotriti proces nastajanja jed-
nog literarnog dela i uZiveti se u taj proces. Ret »uticaj« ukazuje
na to da u nastajanju jednog dela neito »utite« Sto kod zavrienog
dela ostavlja svoje tragove. Ali pri tome se ostvaruje jedan preobra-
#aj koji u tolikoj meri moze da izmeni preuzetu supstancu da u no-
vonastalom amalgamu ¢esto nismo u stanju da otkrijemo direktnu
liniju njenog porekla. Umetnicki akt ne moZemo objasniti, kako
nam to kaze C.G. Jung, na osnovu inale vaZece veze koja postoji
izmedu podsticajuceg nadraZaja (drazi) i reakcije. On se izmice na-
gem razumevanju koje trazi neki kauzalni neksus (neku uzroénu
vezu). Nastalo novo moglo se mnogo udaljiti od impulsa koji su ga
izazvali. Gotovo delo premasuje porekla, pretpostavke, materijale,
a time 1 uticaje koji su ga omoguéili.

4. Veéina uticaja stoga bivaju druk¢ije tumacena (prihvacena)
nego ito bi to zapravo moralo odgovarati osobenosti nastajuceg
dela. To znaéi da uticaj jednoga pesnika moze da bude nedto 3to je
potpuno odvojeno od njegove individualnosti i osobenosti, pa to
daje ovoj osobenosti gesto jedan cudan prelom ili izoblitenost.
»Neshvaceni (pogreSno shvaceni) uticaj« vazi u istoriji literature
vide od nastojanja za otkrivanjem objektivne recepcije.
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5. Literarni uticaj postaje utoliko plodonosniji, ukoliko se on
vide integri$e, ukoliko u ve¢oj meri postane li¢ni elemenat stila tako
da ga ne oseéamo vide kao nanesenu boju, kao pozajmicu ili prihva-
¢en manir. U jednom takvom slu¢aju potpune integracije i asimila-
cije deluje uticaj samo kao potvrda sopstvenog htenja, da &ak i kao
potvrda sopstvenih stilskih moguénosti. On je nesto osnaZio i probu-
dio &to je 1 pre toga postojalo u dispoziciji i trajalo. Autor koji je
primio uticaj i pesnik koji ga je izvréio stajali su u jednom unutras-
njem srodstvu po izboru.

6. Uticaji postaju plodonosni pre svega tada kada se spoje, ukr-
ste i obradunaju sa drugim uticajima. Prema naini na koji jedan
pesnik spoji ranije izolovane i paralelno postojeée tradicije stila
otkriva se njegova originalnost. Me3anje i spajanje vi¥e uticaja tek
novi pocetak i time omogucava da novi stil i nova forma jednog pes-
nika postanu kamen meda§ za promenu stila, a ponekad Cak 1 za
pocetak jedne nove epohe.

7. Na taj naéin se svaka nova literarna epoha podreduje dru-
gim uzorima, stvara za sebe novo stablo predaka i dozvoljava da na
nju utiéu drugi ideali forme i stila. Ono 3to nam se &ini revolucio-
narnim, kao prekid sa dosadainjom literarnom tradicijom, kao
novi podetak &esto je povezano sa vracdanjem na druge, ne retko
veoma stare uzore forme i stila, sa pronalaZenjem drugih uticaja
koje za sebe smatramo vaZedim. Stoga su literarni uticaju, koji
stoje na pofetku jedne epohe, razotkrivajuda obeleZja za cno za
élim je odgovarajuda generacija teZila, za pravac koji je Zelela da
sledi.

8. Retko deluje celina jednog literarnog dela na nekog sledeceg
autora. Vedinom je to samo jedan odredeni sloj, jedan isefak ili
aspekat dela koji se po svom delovanju na drugog autora posebno
istite. Uticaj, dakle, po pravilu znad¢i delimi¢an uticaj. Slika o pes-
niku ili delu, koje je nastalo pod nekim uticajem i koja nastavlja
da traje, festo je stoga subjektivna, suZena, jednostrana ili izobli-
&ena. Ali u tome leZi i moguénost da iz velikih dela postaju delot-
vorni uvek novi i drugi slojevi, da se u njima otkriva uvek ponesto
novo, ve¢ prema tome §ta dolazeci autori ili generacije traZe 1li 5ta
im je potrebno. Pri tom se i posle vi3e vekova mogu otkriti potpuno
novi aspekti i elementi delovanja koji su nauci do tada ostali nepoz-
nati. Jer i nauka jednog vremena pristrasna i subjektivna 8to moZe
da joj pomuti pogled za ono 3to tek u slede¢im epohama postaje vid-
ljivo.

9. U promenjivim uticajima, koje na slede¢e epohe vréi jedan
veliki pesnik ili jedno zna¢ajno delo, odraZava se njihova istorija
delovanja. Veliki pesnik ne ostaje samo stoga Ziv §to ga sledede ge-
neracije uvek ponovo &taju i na nov nadin razumeju, on ostaje u
Zivotu i stoga 3to on - &esto vekovima - uti¢e na druge pesnike,
§to se jednom ovo a jednom ono nastavlja u delima kasnijih poeta.
Njegov promenjiv uticaj postaje deo literarne tradicije, onog pro-
stranog toka nasledenih modela stila, forme i na¢ina prikazivanja,
bez ¢ega ni jedna literatura ne moZe da opstane, bez obzira 3to ona
mora stalno da pokuava tu tradiciju da prevazide, zameni ili pro-
meni.

10. Iz ovoga proizlazi da snaZan uticaj izaziva i reakciju protiv
samoga sebe, odvracanje i odbranu od njega. Vladajuci uticaj koji
su u svoje vreme vriili Spenser, Milton i Pope izazvao Je »protuuti-
caje«. Jer su pesnici poku3avali da se oslobode ugudujuceg uzora,
do koga se nikako nije moglo dosegnuti, trudili su se da dodu do
novih resenja i puteva. Prema tome svaki uticaj ima jednu pozi-
tivnu i jednu negativnu komponentu. i

11. Cesto se javljaju duboki i veoma delotvorni uticaju autora
srednjeg ranga i to stoga 3to se u njima nalazilo ono $to je bilo po-
trebno ili §to se ovim delima pripisivalo i ona su se tako interpreti-
rala kako je to odgovaralo Zeljenim predstavama trenutka.

12. Svaki vaZan uticaj ukazuje na to 3ta na dotinog autora
nije uticalo. Taj uticaj iskljutuje sve drugo §to bi inade moglo biti
od uticaja i §to bi iz kasnijeg ugla posmatranja mogla biti zna¢ajna
moguénost delovanja. Takvim izokviravanjima nastaju u spletu lite-
rature nove grupacije i prikljucivanja; tok literarne evolucije ne
proti¢e pravolinijski ve¢ je pun krivina.

13. U duhovnoj biografiji jednoga pisca uticaji Cesto obeleZa-
vaju stupnjeve sopstvenog umetnidkog razvoja koje je presao pes-
nik da bi na kraju nalao samoga sebe. To su stanice njegovog pro-
cesa sazrevanja; one mogu biti put na kome pesnik stilski i for-

M

malno nauéi nesto 3to mu jo§ nedostaje. One mu mogu otvoriti
mogucnosti sopstvenog izrazavanja od kojih se on ipak distrancira 1
koje prevazilazi jer ne odgovaraju njegovim sopstvenim osobeno-
stima (Primer za to moZe biti uticaj Miltona na (Keats Kitsovog
Hiperiona Hyperion)

14. Svaki literarni uticaj zahteva od nas i kriticko vrednovanje,
diferenciranje i objasnjenje. On aktivira nade literarne sudove
(nade litararno procenjivanje) kao i nada pitanja u odnosu na isto-
riju knjiZzevnosti, on nas prisiljava na poredenja i analizu.

Dozvolite mi da zakljuéim ovaj katalog. Ovih 14 navedenih
ta¢aka predstavljaju samo mali ise¢ak iz razmatranja koja se mogu
vriti u odnosu na funkciju i bit literarnog uticaja. Ali one nam pru-
#aju dovoljan oslonac pri posmatran ju nekih primera literarnog uti-
caja iz engleske literature, mada i to mora da se iznese u sumarnoj
kratkodi.

Primer za svodenje i stapanje uticaja iz sasvim razli€itih pra-
vaca daje nam Coserovo pesniitvo (Chaucer). Nijedan pesnik eng-
leskog srcdnjei veka nije bio tako otvoren i prijeméiv za fran-
cusko, italijansko i latinsko pesnidtvo, ali i za sopstvenu domacu tra-
diciju, i jedva da je neki drugi pesnik do te mere koristio tehniku
dosiovnog preuzimanja stranih obrta. Coser je posebno mnogim
preuzimanjem iz francuskog uzora neverovatno obogatio i profinio
izrazajne moguénosti engleskog jezika. Literarni uticaj se preobra-
zio u neuobicajen razvo] literarnog jezika. Uprkos tome ne sme se
na osnovu mnostva doslovnih pozajmica, na osnovu intenziteta,
kojim se on izlagao uticajima u svojim ranim pesmama, zakljuéiti
da je njegovo peshidtvo hilo jednostavno u velikoj meri pod fran-
cuskim ilf italijanskim uticajima, da je time bio prekriven Coserov
sopstveni naéin prikazivanja i njegova individualnost. Radi se o
suprotnome: neke njegove rane pesme pokazuju nam da u mozaiku
njihovog teksta, poneki kamen toga mozaika, doduse, potite u veli-
kom broju slugajeva iz postojeéih uzora, ali da njihov sklop dozvo-
ljava da uofimo nov model, jedan nov osnovni plan, dok prava
namera prikaza besumnje ukazuje na jedan nov pravac. Pri prouca-
vanju uticaja kod Cosera i pri poredenju dela moramo to &initi ta-
korec¢i na vise nivoa. Onda ce se pokazati kako iz stapanja francus-
kih i italijanskih uticaja i domade pesnicke tradicije nastalo neito
$vojevrsno novo i Zivo, Gemu je Coser utisnuo svoj potpuno liéni
pecat. Coserov zadivljujuéi umetniCki instinkt, njegova umetnost
oblikovanja sastoje se dobrim delom od nadina na koji je umeo da
prihvati, preobrazi i integriSe uticaje najraznovrsnijeg porekla.

Ako se sada sasvim prirodno zapitamo §ta je sa uticajem koji
je vrdila ovo u svakom pogledu gotovo moderno, izuzetno Zivotno i
humano pesnistvo na sledeci 15 vek, onda postaje jasno ono §to
sam malo pre spomenuo kada sam govorio o suZavanju i izobli¢ava-
nju koje moZe da se odigra u odjeku jednog pesnikog dela. Jer u
pesniitvu Coserovih podraZavalaca 13. veka ne nalazimo uticaj

oserovog humora i njegove humanosti, niti suptilnost i njegovu
vitalnu snagu i dramatiku, ve¢ samo njegovu alegorijsku formu i
njegovu deskriptivnu tehniku kojima je dodata nametljiva didak-
tika, koja je kod samoga Cosera bila u pozadini ili uskladena sa dru-
gim elementima koju su njegovi sledbenici koristili izuzetnoj opsir-
nosti koju je Coser gotovo uvek izbegavao. Coserov uticaj na 15.
vek ispoljava se u jednoj svojevrsno razvodnjenoj supstanci, to
moramo zakljugiti. Posto se odnos medanja uticaja promenio, time
je bila poremedena i ravnoteZa, a slika se iskrivila. Ali time Coser
Jo§ nije bio mrtav: u kasnijim vekovima, kao npr. kod Spensera u
16. veku ili kod Shatterona (Ceteron) u 18. mogao je njegov uticaj
opet oZiveti. :

Moj drugi primer odnosi se na uticaj Senece (Seneka) na
dramu 16. veka. Senekine drame su u vecoj meri vriile uticaj na
englesku dramu nego §to bismo to uopite mogli zamisliti, ako bez
predrasuda pristupimo njihovom prou¢avanju. Gotovo zvuéi para-
doksalno da je ovde jedan najnedramati¢niji od svih antickih dra-
mati¢ara, pisac Cistih drama za &itanje postao jeziékim uzorom za
generacije dramati¢ara koji su ubrzo stvorili dramatiénu dramu
kako je svetska literatura poznaje. Neobi¢no veliki uticaj, koji je
Seneka u ono vreme vriio, mozemo tek onda da shvatimo, kada
spoznamo da je Seneka u mnogo éemu izlazio u susret onome §to je
u to vreme postojalo kao predstava o Zeljama, pri ¢emu je ono 3to
se u njemu ¢&itajuci nalazilo ili Zelelo da nade isto toliko vredelo
kao i ono 5to se u njegovim delima zaista 1 moglo naci. Ali ¢eznja
toga vremena za dramom, koja je i po izraZajnim sredstvima jezika
i po velikim govorima bila centrirana na snagu redi, nalazila se
potvrdenom i kod Seneke kao i sklonost ka moraliziraju¢im senten-
cijama 1 didaktickim tendencijama, ali 1 sklonost ka preteranom
patosu i senzacionalnim stra$nim dogadajima, a i traZenje za sjaj-
nom retorikom i smigljenim formalizmom uz §ta jo§ dolazi i sklo-
nost ka demonstrativnoj samodramatizaciji i re¢ima bogatim samo-
prikazivanjem.

__Srecom Seneka je bio samo jedan od dominirajuéih uticaja
koji su delovali na nain stvaranja drame elizabetanskog doba.
Veoma rano ukrstio se taj uticaj sa jednom drugom tendencijom
koja je poticala iz jedne druge tendencije, iz narodnih drama, a to
Je ziva radnja, pokret na pozornici koji se pretvarao u dijalog, §to
Je sve najlo mesta-u elizabetanskoj drami. I poneito drugo dodlo je
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k tome, uticaj latinskih komedija i italijanskih veselih igara, My-
stery — i Morality-Plays, Interludes kao i krabuljske igre, 5to je sve
dovelo do one jedinstvene sinteze dramskih stilova i moguénosti pri-
kazivanja kako to nalazimo u elizabetanskoj drami a, pre svega,
kod Shakespearea (Sckspir). Hipoteka, koju je prvobitno predstay-
ljao izrazito jak Senekin uticaj na razvo] engleske drame, bila je
brzo ispla¢ena; Senekih uticaj je prevaziden — ali ga ponesto ose-
¢amo jo} u ranim Sekspirovim kraljevskim dramama. Jedan uticaj
je mogao da se poravna protuuticajem i da od njega bude drZan u
Sahu.

Moj treéi primer se odnosi na ulogu koju su odigrali Milton i
Spenser u 18. veku kao kréitelji puteva za romantiku. Obojica nisu
»romantidarski« pesnici u pravom smislu te rei, pre svega se Mil-
ton nikako tako ne moZe nazvati. Ali obojica su pomogli pesni-
cima, koji su se nalazili u vlasti klasicizma kova jednog Poupa da se
oslobode klasicisti¢kog ideala; obojica su inspirisali ove pesnike kas-
nog klasicisti¢kog prelaznog perioda da traZe vrednosti koje su bile
u klasicistickom pesniitvu izokvirene, da bi pod vodstvom Spensera
i Miltona nasli nove izraZzajne forme. To se odigralo kod svih pes-
nika toga prelaznog perioda, kod Younga (Junga), Thomsona (Tom-
son), Greya (Grej), Colinsa (Kolins) i Cowper (Kuper) uvek na
druk¢iji nagin, pa danas moZemo korak po korak da pratimo kako
su ovi pesnici uéili od Miltona i Spensera, delimi¢no svesnom i bez
daljega uspelom imitacijom kao npr. Tomson u svom Castle of In-
dolence koji reprodukcije mnoge poetske kvalitete Spenserove Fai-
rie Queene i to preuzimajuci delimino jednu ili drugu stilsku oso-
benost koja je uspela da razbije prvobitni tvrdoglavo trajuéi klasici-
zam. Ako pogledamo ovu celu razvojnu liniju, koja se nastavlja do
u romantiku, moramo opet priznati da pred sobom imamo jedan
pripremni proces za odvajanjem od starog, dinami¢nu raspravu
1zmedu novoga i dosadainjega. U ovom procesu su Milton i Spen-
ser tako reéi saveznici onih pesnika koji se kre¢u ka novom, njima
samima jo§ nepoznatom i nesvesnom.

Ali da bi se postigla stvarna revolucionarizacija poetskog je-
zika, da bi se on vratio jednostavnosti i narednoj prostodu$nosti,
bili su potrebni saveznici i uzori koji seZu dalje u proslost, koji su
nastanjeni tako reéi na jednom »vanliterarnom« podruéju. Uticaj
balada kasnog srednjeg veka, koji treba da istakne moj &etvrti pri-
mer, delovao je kod pokusaja za novom orijentacijom kako se ona
nalazi u Lyrical Ballads od Coleridgea (Kolrid?) i Wordswortha
(Vordsvort). Budenje i ponovno otkrivanje narodnih balada, §to se

odigralo putem uvene Antologije balada biskupa Persyja (Persi),

bili su glavni put kojim je srednji vek mogao da utide na probu-
deno romati¢arsko pesni$tvo. Tema, ton i stil, prozodija i nadin pri-
kazivanja u narodnim baladama mora da su autorima Lyrical Bal-
lads, Kolridzu i Vordsvortu bili jasno pred ocima. Ovde se radi o
jednom uticaju koji se nije odnosio samo na jezik ili na formu
stiha ili na na¢in izlaganja, ovde imamo ono — 3to se retko defava
u istoriji uticaja - $to moZemo nazvati »potpunim uticajem« koji
obuhvata sve slojeve i aspekte pesni$tva koje se nalazi pod utica-
jem. _

U svakom sludaju ovde moZemo videti kako se odigrava je-
dinstven umetni¢ki proces preobrazaja. Ako Citamo Ancient Mari-
ner Kolrid#a ili Belle Dame sans Mersy Kitsa sa pozadinom ovih
narodnih balada, onda moZemo stepen po stepen pratiti kako od
narodne balade nastaje romanti¢na umetnicka balada, kako od ele-
mentarnog korena narodne balade izrasta umetnicki proizvod u ko-
jem se jednostavnost prikljuuje jednoj novoj suptilnosti, imamo
jedno pesnistvo u kome je poetski i imaginativni elemenat poja-
Zano izraZen i u kojem se od drveta izrezbaren osnovni uzorak pro-
giruje u novo bogatstvo znadenja i veza. Baviti se takvim uticajem
ne znali baviti se istorijskim 1zvodenjem ili studiranjem izvora,
ve¢ znadi udestvovati u jednom umetnickom procesu nastajanja
koji je uz to za dalju sudbinu romanti¢ne poezije u Engleskoj bio
odsudan. Narodne balade su bile, to moramo reci, ne samo kréitelji
puta ve¢ i pomagadi u radanju romanti¢nog pesnistva u Engleskoj.
Ako se ovim uticajem intenzivno bavimo, naugimo, naravno, uz to
i jo§ nesto: a to je da je i ovaj centralni uticaj bio pripremljen, podr-
7avan 1 dopunjavan celim mnostvom drugih dejstava, podstreka i
uticaja putem kojih su srednji vek, pesniitvo saga starih vremena,
neklasicisti¢ki oblici pesniitva i pesni&ki sadrZaji prodrli u svest
nove generacije odn. da je ta generacija na neki nacin privukla u
svoju svest sve Lo u traZenju za novom Orijentacijom sa namerom
da svojim sopstvenim unutradnjim predstavama i naslucivanjima
pruzi pravu hranu, nove oslonce, konkretne odraze.

Pri prouéavanju ovih uticaja, koji su potekli iz srednjeg veka
odn. od navodnog srednjeg veka, na englesku, ali i na nemacku ro-
mantiku moZemo veoma dobro da uo¢imo kako je ovo razmidlja-
nje puno Zelja, ono traZenje za odgovorom u odrazu najranije lite-
rature na nastojanja sopstvene sadadnjosti dovelo do toga da je i
jedan obi¢an falsifikat mogao da izazove ogromno duhovno
dejstvo. Time stiZem do svog Sestog primera, do (Mekferson) Mac-
phersonovog Osiona (Ossian). Ovog legendarnog keltsko-galskog
barda i ratnmika iz tredeg veka pograsio je Mekferson, jedan mladi
tkotski teolog, autorom navodno ponovopronadenih-galskih proz-
nih epova, Mekferson je naveo da je ove stare i u odlomcima na-
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dene epske pesme preveo sa galskog na engleski i cela Evropa je na-
sela ovoj fikeiji; ali je od ove fikcije primila uticaje koji su duboko
zadirali u tadadnje stavove. Razmiiljanje sa Zeljama upravljenim
ka jednom cilju uéinilo je jednu celu literarnu generaciju slepom i
nekritickom u odnosu na stilisticke i tematske protivurecenosti,
koje se pokazuju izmedu razvodnjene, rapsodski iskidane proze,
objedinjene samo zajedni¢kim turobnim Stimungom, i jednog pra-
vog galskog junackog epa. Ali Osioan je krenuo svojim pobedni¢-
kim putem kroz Evropu. Svuda su nastajali prepevani epovi, preko
noéi se istorija evropske praistorije obogatila svojim najvaZnijim
epitarem. Sta se tu dogodilo i kako se ovo dejstvo moze objasniti?
Mekferson se posluZio §timungom svoga vremena i ovo raspoloZe-
nje prebacio za hiljadu i po godina unazad. On je sredstvima sopst-
venog vremena iz davne proslosti govorio svome vremenu. | tako
su se ljudi osecali potvrdenim u sopstvenom vremenu putem ovog
Osijanovog pesni$tva. Svaki novi duhovni pokret, tako sam ve¢
gore spomenuo, stvara sebi na neki nagin jedno stablo porekla
sopstvenih Zeljenih i snivanih mogucnosti koje se projiciraju u
proslost. Tu je, dakle, bio uticaj pod koji su se Zeleli staviti a koji su
sami stvorili i to na taj naéin $to su u fiktivan lik Osijana poloZili
ono §to su sami u sebi spoznali 1 poku3avali da ostvare. Sami su
stvorili sebi uzorak kome su, izmislivii Osijana, dali onu istorijsku
legitimaciju i smestaj u proslosti bez ¢ega.taj uticaj ne bi ni mogao
toliko snazno da deluje.

Moj sedmi primer odnosi se na uticaj pesnistva Johna Dannea
(DZon Don) na pesnistvo T.S. Eliota. I ovde je prvobitno, sli¢éno kao
sa baladama, prethodilo ponovno otkrivanje jednog skoro u zabo-
rav palo% dela. T. S. Eliot je i sam znatno doprineo tome §to je zna-
¢aj i osobenost metaphysical poets kriticki u viSe eseja osvetlio i pri-
blizio opitoj svesti. On je time pokrenuo fazu literarnog bavljenja
koja do danas traje ali istovremeno i prihvatanje pesnidtva Donnea
od strane savremenih ljubitelja knjiZevnosti. Ali on se i sam ot-
vorio uticaju Donnea. Ovaj uticaj se ostvaruje kako na literarno-
kritickom tako i na jezicko-stilistickom nivou. To se nastavilo i kod
Eliotovih sledbenika tako da je taj uticaj postao upravo impuls
modernog pesnistva. Poetoloski osnovni kriteriji, koji su pod Elioto-
vim rukovodstvom izradeni na pesniitvu Donnea, delimiéno su
preuzeti i u teoriju o pesniStvu moderne. Izmedu Donea i Eliota
postojalo je jedno pravo srodstvo po izboru. Stoga nailazimo na niz
kontaktnih mesta u njihovom pesnidtvu. Vec ono 3to uho prvo Suje,
razgovorni ton i taj &esto iskidani, odse¢ni 1 pun iznenadenja ritam
otkriva taj afinitet koji se o&ituje i u jezi€koj ironiji i ambiguitetu,
u neolekivanom povezivanju suprotnih predstava, u izuzetno
brzim i naglim asocijacijama ideja, u drastici slika, u komprimisa-
nom i zgusnutom iskazu, u nongalantnom i nisko nadtimovanom
tonu, u dramskoj i dijalo§koj strukturi pesni$tva, u njegovom inte-
lektualnom i analitickom osnovnom stavu, u njegovom visokom
zahtevu za misaonim udedéem ¢itaoca. To su samo neke karakteri-
stike koje osim toga ostavljaju po strani ¢injenicu da su i drugi uti-
caji, pre svega iz Francuske, modifikovali i dopunili utica) pes-
niftva DZona Donea i Eliota. Na ovom mestu mogu ovi nagovestaju
biti dovoljni da bi se prikazalo kako je ovde doilo do susreta kroz
vekove, pri ¢emu je DZon Don pomogao T. S. Eliotu dajué¢i mu
modele za kojima je teZilo moderno pesnidtvo pod njegovim vodst-
vom koje je on pokusao i da ostvari.

Tako je ovaj poslednji primer jo§ jednom potvrdio §ta moZe
da nam pruZi bavljenje fenomenom literarnog uticaja: uticaji su u
neku ruku delotvorne snage koje pro3lo prenose na buduénost i
koje su u stanju da to prodlo obnove, i to na taj nacin 5to na prekret-
nicama istorije knjiZevnosti pomaZu da se oslobode impulsi koji
ukazuju na buducnost. Na fenomenu literarnog uticaja moZe se raz-
jasniti prelaz iz tradicije u revoluciju, ¢uvanje starog i poetak no-
vog, prelaz iz prodlog u ono §to predstavlja novinu. Uticaju uka-
zuju na unutradnje veze koje ne postoje samo izmedu literarnih
dela odredene epohe. Jer uticaji mogu da postanu mostovi koji spa-
jaju vekove. Oni nas podsecaju na to da jedan pesnik stoji na rame-
nima drugog, da nijedno delo nije bilo moguée, a da mu druga dela
nisu prethodila. Uprkos tome uticaj nije taj koji nas vodi u lite-
rarni proces, ve¢ je to ono na 3ta on ukazuje, ono o &emu nas on
obavestava. Stoga je ranija meioda istraZivanja uticaja, koja je isk-
ljugivo registrovala. izdvajala, imenovala i pratila uticaje, samo
retko bila plodna. Kako i zadto se javljaju literarni uticaji ostajalo
je pri tom naje$c¢e bez odgovora. Ako hoéemo da odgovorimo na
ova pitanja, moramo uzeti u obzir celokupnu konstelaciju, igru
snaga, istorijski trenutak i splet svih ostalih dejstvujuéih tendencija
i potreba. Jer uticaji su orijentacione tatke i znaci za preokrete,
koji se nalaze u dubini, kao i za procese stapanja. Ali oni su i na
neki na¢in vidljivi venac talasa za strujanja koja se odvijaju ispod
povrdine. Ali eto i to istovremeno spada u zadatke nae nauke, upr-
kos ogranifenja, da na osnovu onoga 3to se na povrdini vidi zaklju-
¢ujemo o onom 3to se dedava u dubini.

‘Svedana beseda odr?ana na skupu Nemackih novofilologa u
Regensburgu, 4. juna 1968.

Sa nemackog: Pavica MRAZOVI ¢
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