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mitsko] elaboraciji kozmosa. | Ljudska komedija i
Rat i mir, i U traganju za izgubljenim vremenoms=, i
Uliks, naime, na&ini su osmisljavanja privatnog vre-
mena koje je fikcija s obzirom na stvarno vrijeme,
3to ée redi da se oni ograniZavaju na iskustvo koje
ne obavezuje &itaoca; oni su hipoteze koje se ne
mogu provjeravati uklapanjem u cjelinu opteg, jav-
nog iskustva Zivota. Stoga romani uvijek govore o
jednom vremenu, a ne govore o vremenu uopce
odnosno o pravremenu. Roman uvijek daje »supozi-
cijux, on se nadovezuje na nesto vet postavijeno.
dok je mit »pozicija«; mit pokusava uspostaviti od-
nose i vremenske dimenzije koje su pocetne i
zavréne istovremeno. Mitologija tako uspostavija
vremenski okvir unutar kojeg su tek moguéi seg-
menti osmisljenog privatnog vremena pojedinaca
koji vlastiti Zivot shvacta kao »jednu mogucu pricus,
pa suvremene mitologije o bolestima, na primer, ne
priaju samo pri¢e o ovim ili onim slu¢ajevima obo-
llenja nego one takve prite €ine elementima si-
stema koje objadnjava bolest kao takvu, bolest kao
sudbinu Govjedanstva, na primer. uz »rieSenja«
koja ukljuduju krhotine medicinskog znanja, is-
kustva svakodnevice, snova i svojevrsne toboZnje
filozofije bolesti.

Ta se razlika romana i mitova moZe razabrati i
ako ukafemo na razliku izmedu ¢itanja, odnosno
razumijevanja, romana s jedne, a mitova, s druge
strane. Razlika u &itanju, naime, lako se primjecuje
veé na razini potrebe za mitom i potrebe za roma-
nom. Za romanom og&ito ne posiZemo onda kada
posizemo za mitom: roman &itamo u dokolici i razu-
mijevamo ga prije svega estetski, na neki nagin
ipak nezainteresirano s obzirom na izravne Zivotne
probleme, dok se mitu priklanjamo upravo kada
smo nejvide izravno zainteresirani. Kada smo bo-
lesni ne &itamo romane o bolestima, ali lako povje-
rujemo nekom od mitova o bolesti. Mit dodu$e ne
mora biti utjeha, ali on ima priviaénu mo¢ apsolut-
nog i konaénog objadnjenja sudbine, a o to ga Cini
surogatom znanstvene ili filozofske teorije. Neodre-
denost mita, njegova nedoredenost i &injenica da
se sluZi vide slikama no pojmovima i da vise prica
no 3to objasnjava tu je prije prednost nego $to je
nedostatak: svaki mit tumaéimo po volji, a da nam
se pri tome ipak nude neka okvirna rijedenja koja su
i konaéna i relativno otvorena ujedno. Mit o raku

tako nikome ne pomaZe da ozdravi, ali se barem
&ini da mu pomaZe da se suoéi s viastitom boledéu,
barem na toboZe razumijevajuéi naéin koji kao da
dr#i odkrinuta vrata nade. Roman u tom smislu ni-
&ta ne obetava; on je apstraktna supozicija koja uéi
jedino kako se moZe Zivjeti i nidta vise. Svaki je
roman tako pretpostavka o Zivotu koju drugi roman
nuZno opovrgava, dok je svaki mit pretposiavka
koji drugi mit uvaZavajuci podrzava i 3iri objasnje-
nja unedogled, nastavljaju¢i se na druge pretpo-
stavke sve dotle dok se ne dobije barem privid
smislene cjeline koju unutarnja protiusiovlja ne po-
ni§tavaju. Mit zamenjuje logiku beskrajnim »zbraja-
njem« u kojem se toliko toga moZe uzajamno nado-
vezati da je sve nemogude drZati istovremeno u
pameti, pa se &ini da je sve ipak nekako objas-
njeno, jedino §to nam uvijek nedostaje pravo razu-
mijevanje svih pojedinacnih segmenata.

Tako se mitovi &itaju ujedno sukcesivno i simul-
tano, pa je to osnovni razlog zbog kojeg se mitsko
vrijeme konstituira unekoliko nasuprot vremenu
romana. Vrijeme romana u tom, naime, pogledu
ipak u osnovi prihvaéa ideju beskonatnog trajanja
unutar koje se samo neki segmenti mogu ispuniti
smislom i tako »zackruZiti« u sudbine pojedinaca,
porodica, pa i naroda. Stoga nema pravog romana
koji bi obradio stvaranje svijeta i time pogetak vre-
mena; roman je prisiljen na obradu segmenta vje-
&ite sukcesije i time sam sebe »smjesta« u okvire
trajanja koje osmisljava jedino u pojedinim trenu-
cima &to &ine Zivoti pojedinaca. Svaki se roman
tako zatvara u vlastitu priéu, u pri¢u koja se ostalih
priéa ti¢e tek posredno: Don Quijote ponavija
druge romane, ali ih i ponavlja tako $to ih izravno
osporava; U romanu su »zabune« u vremenu ne
samo moguée nego &ine pravilo jer Covijek Cija je
smislena sudbina samo segment u besmislenom
vremenu moZe Zivieti u raznim vremenima. U mitu
je, naprotiv, uvijek prisutno samo jedno vrijeme,
ono njegovo, koje obuhvaca sve pojedince, od-
nosno koje je vrijeme njegovog sistema, njegove
mitologije. Roman priznaje samo sukcesiju jer se
svaki roman moZe Gitati i razumijeti jedino u sukce-
siji: fiktivne sudbine teku jedna za drugom i svaka
ima smisla samo u vlastitom toku koji je jedino i
uspostavlja kao smislenu sudbinu. Ne&to poput si-
stema svih romana stoga je samo nalik sistemu po-

kusaja odgovora a na izazov koji se ne moZe savla-
dati, dok je mitologija sistem poku$aja odgovora na
izazov koji se toboZe savladuje beskonaénim odla-
ganjem; novi mit po&inje ondje gdje je prethodni
prestao, a kako sve postoji simultano, pretpostavija
se da je sve veé negdje rijedeno jedino $to nije uvi-
jek »ispri¢ano«.

Tako | roman dodude konstituira vrijeme, ali ga
konstituira samo u pojedinim hipoteti¢kim segmen-
tima, §to daje u biti uvijek tek nacrt neke elabora-
cije buduénosti. Roman je zato, s tog aspekta gle-
dano, uvijek utopija, dok mit ujedinjuje sve vre-
menske dimenzije u vje&noj sadadnjosti. Tako mit
zapravo poni§tava vrijeme u vjeénosti i upravo zato
on funkcionira kao kona&no potvrdivanje postojece
zbilje. Mitologija stoga potvrduje zbilju, dok je ro-
man osporava. Stoga je povratak romana mitu ne-
mogué; remitologizacija se ne moZe zbivati u fo-
manu. Ako se ne&to u smislu remitologizacije da-
nas zbiva, zbiva se usporedo s romanom u onim Vvi-
dovima izraZzavanja koje roman ne moZe preuzeti
ako ne napusti svoju hipoteticku, estetsku i uto-
pijsku funkciju.
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jedna radikalno zaoStrena i u kontekstu ovo-

stoljetnoga hrvatskog pjesniStva autentiéna i
neuporediva metafizitka koncepcija Univerzuma
nastala upravo u okviru mitskeg panoptikuma Nazo-
rove poezije. Na izmaku zrelih godina, nakon pjes-
nickih iskustava koji su zahtijevali obilno rasipanje
#ivotne energije, nakon zanosa koji su smjerali us-
postaviti ili reinkarnirati drevnu mitologiju. koji za-
pravo htjedoge biti duhovni okvir zudene narodne
obnove, Viadimir Nazor pide sanjalatku, kontempla-
tivnu, tajanstvenu, duboko realigioznu i pomalo
umornu, mudrostaraéku viziju »Cetiri arhandela«. U
cijeloj hrvatskoj poeziji nema sli€énog ostvarenja.
Taj spjev sastavljen od na prvi pogled nepovezanih
pjesama pokazuje naken pomnog i&¢itavanja kom-
paktnosti i koherenciju svojstvenu Nazorovim ra-
nim legendama, jasnocu vizije nadnaravnih sila,
vjeru u objavijene posljednje stvari i. napokon, eru-
ditsko poznavanje simbolike i znakova hermatitke
predaje. »Cetiri arhandela« javijaju se prvi put 1927.
godine, dakle, dosta poslije zanemenitih mitologkin
nadahnuéa i karakteristi¢nih eposa »Zivana« i »Utva
Zlatokrila«.

Nazor je svoju pjesnitku auru izgradio na gran-
dioznosti, titanstvu, monumentalizmu, vradanju bar-
barskom heriozmu. Rano djelo »Slavenske le-
gende« bijahu poku$aj kreacije slavenskog pan-

Zscijelo nema nideg Sudnog i &injenici da je

teona, radosni i nesumnjivo panteisticki doZivljaj
Univerzuma predo&en u oblandi sirovog, primitiv-
nog mnogobo5tva, ali su uodijivi romantiénim stiliza-
cijama, »Zivana« i »Utva Zlatokrila« nastaju na istoj
orijentaciji, ali produbljuju pogetnu egzaltaciju Priro-

dom i njenim skrivenim Zivodajnim sokovima uvo-
dedi, na jednoj razini i uvjetno, moralnu opoziciju
dobre — zlo. U okrugu poganskog osjecaja Nazor
imaginira kozmoloske srazove suprotnosti, nudi
jednu zamidljenu teogoniju, &itavu skalicu raznih
boZanskih | poluboZanskih bi¢a. Dozvane sile
mraka i sile svjetla, popri§te kozmitke borbe u ko-
joj je &ovjek u poloZaju primanja i pristanka, gleda-
juéi formaino, uzrok su da se Nazorove misterije
prvih spjevova mogu simboligki prispodobiti Eudes-
inom kaduceju kojeg je Hermesu poklonio Apolon u
znak zahvale za boZansku liru. | kao $to u kaduceju
‘dvije nasuprotno isprepletene zmije oko zlatnog
&tapa ukazuju na neprestanost praiskonskih protiv-
nih smjerova; smjer Kaosa i propasti, te smjer Koz-
mosa i Zivota, tako | Nazorovi eposi i njegova koz-
motvorna imaginacija, i usprkos naglaseno nesrede-
nim proporcijama, zapravo u ravnotezu sabiru
stalne iskonske, evocirane i predogene sile.

To je temeljni smisao | dosegnuta idejna vrijed-
nest mladenadkog pjevanja »Zivana« kome se Ma-
zor vraéao gotovo cijelog Zivota. To djelo zacijelo
je i uzorak prema kojem valja omjeravati sva Nazo-
rova kasnije ezoterijska pregnuc¢a. »Cetiri arhan-
dela« mogu biti posve shvatljivi tek ako njihovu
ideju usgoredimc s napadno sliénom idejorn »Zi-
vane«, »Zivana« je spjev u kojem je Nazor po, prvi
put zaokruZeno, sa Zestinom fantazije samo njemu
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svojestvene, ponudio hrvatskom pjesnistvu na ur-
anku dvadesetog stolje¢a dovrienu pogonsku koz-
mologiju. Osnovne crte te kozmologije raspoznat-
liive su u kontekstu koncepcije ciklitnog vracanja
vremena, tzv. kozmitkog vremena, njegove mitske
sakralnosti. One se nadovezuju na arhajske mitove
plodnosti | stoga &ine stanovito zajedni$tvo sa moti-
vima poput onih o Demetri, Kibeli ili Izidi. S druge
strane. Nazorov epos pokazuje i jake mitske so-
larne znadajke. Svjetlost, medutim, Nazoru tada jos
nije znaCila duhovno prosvjetljenje, njegova je vi-
zija odve¢ Eulna, podsvjesno eruptivna i gotovo
posve iracionalna. To je opsesivna opcinjenost sna-
gom elementarnih prirodnih sila. Valja znati da se
vrijeme pisanja »Slavenskih legendi« (1900), »Zi-
vane« (1902) i neSto kasnije »Hrvatskih kraljeva«
(1912) povijesno podudara u hrvatskoj umjetnosti s
jaéanjem secesije, osobito onih karakteristika koji
inzistiraju na herojstvu, legendarnoj narodnoj izvor-
nosti, odnosno kolosalnosti, voluminoznosti u iz-
razu. To je i vrijeme MeStroviceve meduliéevske
faze, zanosa slavenstvom, nacionalnim profetiz-
mom, junaékom proslodéu. Nazorovo trajno divlje-
nje Mestroviéu ogledat ¢e se ¢ak i u profinjenoj spi-
ritualnoj lirici kakva su »Cetiri arhandela«. Poznato

. je da je kao predgovor drugom izdanju »Cetiri ar-

handela« 2elio objaviti tekst Ljubomira Markoviéa
koji to djelo usporeduje s Mestrovi¢evim Mauzole-
jem obitelji Ragic.

»Zivana« je, dakle, u osnovi antropomorfizirani
mit o vjeénom povratku | apoteoza iskonske snage
Prirode. Ona prikazuje jednu kozmitku godinu u
deset pjevanja, najvitainije etape kruZnog procesa
od Zrtve i smrti do novog uskrsnudéa i slave. Isto-
dobno, rije¢ je o kozmogonijskoj slici stvaranja kad
iz mraka i pustosi primordijalnog Kaosa izlazi sre-
deni, Zivotni, osvijetljeni svijet. Uvjet postojanja tog
svijeta jest upravo ravnoteZa izmedu sila dezintegra-
cije, involucije, mraka, hladnoée i sila kreacije, evo-
lucije, svjetla, topline. Kozmolo$ki gledano, nasu-
protne sile &ine u svojoj Zivodajnoj ravnotei i pot-
punu indiferenciju dobra i zla. Kao dobre ili zle one
su moguée tek u jednostranoj perspektivi, u slu-
taju apsolutizacije jedne nasuprot drugoj. ili u pro-
storu moralnih parametara, odnosno tamo gdje se
slobodni duh onteloski opredjeljuje. Nazorovi likovi
¢ine slavenski mitski panteon, givana je zamisljena
kao bozica zemlje i plodnosti u izvornom dvojstvu
smrti i radanja. Njena dva lica pasivno Zenskog
(naime, onog 5to ¢eka oplodnju pa je prije svakog
Zivota), te aktivno maijéinskog (zastitnickog i hrani-
teliskog, Zivotnog) identi€na su mnogim telurskim
mitovima.

U zimskim mjesecima Zivana je hiadna i pusta na

svojoj povrSini, ali zato u utrobi &uva klice posija- -

nog svjetla koje ¢e doéi do ploda u mjesecima ljeta
i rasta. Ona je u sebi kac gréka Perzefona koja pola
godine provodi uz mradni tron Hada, a drugu polo-
vinu godine u svijetle¢im visinama Olimpa. Ona je
kao egipatska lzida koja u razdoblju plodnosti pro-
nalazi, sastavlja | izbavlja iz tame raskomadanog Ozj-
risa. Borba Mraka i Svjetla &ini ritam Univerzuma,
‘ona je osnovna stopa vremena, a oéituje se u preo-
brazbama Zivane. Preobrazba sadrZi vrijeme koz-
miékog udisaja, kontrakcije, zime, stezanja, leda i
vrijeme kozmitkog izdisaja, Sirenja, ljeta, rasteza-
nja, vatre. Na podetku egosa Zivanu zarobljuje bo-
Zanstvo mraénih snaga Crt ili Nevid koji sa svojim
porodom ovladava Prirodom. Zaprave, to je jedno
lice Prirode, ali i kozmiéki princip sui generis. Vre-
menski gledano, to je doba podetaka stvaranja kad
je sve mrtvo, u smislu neizdiferencirano, kad se jo§
nisu odvojile gornje od donjih voda. Stvaranje pod&i-
nje porodom prve Svantevidove djece, njeZnih bo-
Zanstava ranog prolje¢a Momira | Grozdane. Slijede
ih bica zrelog proljeca i ljeta Jarilo i Lada, a zatim
nastupa vrhunac, zenit kozmitkog procesa — vjen-
¢anje Deboga i Zivane. To je podne kreativnih
snaga, Zivotnih sokova u naponu, promatrano iz
jedne simbolicke perspektive koju Nazor nije sam
uratunao, to je trenutak dominacije duha nad tvari,
intelektualnog svjetla nad nagonski nesvjesnim.
Sve je oblikovano, urodilo plodovima, sve su Zi-
votne funkcije ispunjene. Kozmitka evolucija do-
stize gornju togku evolucione osi nakon ¢ega podi-
nje ‘i postupno opadanje, odnosno novo jadanje
snaga mraka. Crt ée ponovo pobijediti, kozmigki
krug ¢e se zatvoriti, Zivana ée opustjeti i umrtviti

se, sve Ge biti vraeno da sa&eka novo, mlado stva-
ranje.

Nlazor. prema tome, u eposu o Zivani inzistira na
Izmjeni Zivota i smrti, na Zrtvi i radanju djelujuci
time na psihitke atavizme. 1z smrti se javija Zivot,
nista ne moZe postati a da prethodno nije bilo pri-
pravljeno u bezdanu nepostojanja. Da bi se Zivana
ponovo rodila, ona mora biti unidtena, da bi se mo-
gla viengati sa Dabogom, ona se mora prethodno
vien&ati s Crtom. Nazorov ep nepogredivo prati vre-
menska razdoblja od Podetka do Kraja'u nepresta-
nim opozicijama muskog-Zenskog principa pazeci
da se ne narudi ravnoteZa. Svaki bog ima dodije-
lienu boéicu s kojom &ini jedinstvo neke kozmitke
funkclje. KruZno vrijeme mita o Zivani pokazuje,
medutim, MNazorovu potpunu neosjetljivost iza
svjesni, duhovni moment pri stvaranju Kozmosa.
Stvaranje je ovdje nesto samoniklo, u temelju nesv-
jesno, koje se odvija u slijepoj izmjeni nepromjenlji-
vih sila. Takav je i umjetni¢ki u¢inak epa. BoZanska
biéa su Nazoru plo3na, jednodimenzionalna, pred-
vidljiva, bez duhovne dubine, nagonska i stoga bar-
barski primitivna. -Stvaranje je imanentno Univer-
zumu, pa su boZanska bi¢a hladne alegorije kozmig-
kih faktora presudnih za Zivotno dogadanje. To su
neosobni likovi koji stupaju kozmic¢kom pozorni-
com vodeni unutarnjim impulsom. Ni§ta u njima za-
pravo nije Zivotno, nedostaje im dimenzija slobod-
nog djelovanja. Nazorov pjesni¢ki napor, iz tog raz-
loga, nije niti mogao premasti puki deskriptivni ka-
rakter u doaravanju boZanskog svijeta. Dobija se
dojam da se &itav spjev ne uzdiZe iznad pejzaZne,
lirske i nedogadajne komponente. To je u neku
ruku razumljivo kad se ima u vidu da Nazor ne nagla-
Sava niti sakralnost, pa nema ni napetosti svetog i
profanog. Naime, sakralnost ¢itavog procesa, od-
nosno usmjerenost na Zivotnu bujnost gubi znadaj
ako se neka etapa ne izdvoji od druge. U veéini veli-
kih kozmogonija Pogetak ima karakter sakralne
tajne. Ali, Nazoru Poéetak ne nastaje iz djelovanja
nedije svete Volje i Rijeéi. Kad izostaje transcen-
dentna dimenzija, &itav proces jest mehanicki. Zato
i Zovjek, smrtnik koji se u »Zivani« javlja kao jedan
od vezivih momenata spjeva nije, niti moZe biti, sub-
jekt koji bi znao raspoznavati sveto od profanog.
On je takoder dio kozmi&kih elemenata, uklopljen u
stvaranje i kruZzno vrijeme. On viSe nalikuje objektu
koji tek pasivno, posredno trpi ili se raduje ovisno o
dominaciji ove ili one sile, ove ili one etape. Takav
je Govjek usaden u svijet na vegetativan, Zivotinjski
nacin. On jest dio Svega, ali on jos nije dio duha, jer
duha u Nazorovoj ranoj mitskoj koncepciji jo§ na-
prosto nema.

Uslijed toga, Nazor ne govori o ljudskoj kulturi
nasuprot neobuzdanim silama Prirode. Njegov oraé
koji se smjerno pojavlijuje pred Zivanom moleéi
kisu jest samo jedna od sporednih funkcija Ziva-
nine plodnosti.-On participira na plodnosti uveliava-
juéi je kao i svako drugo Zivo biée. Doduse, mozZe
sa reci da u »Epilogu« spjeva ¢ovjek dobija druga-
&ije znatenje, jer se kozmitka borba i mijena tu
nastavlja i medu ljudima kojima se time daje samo-
rodan poloZaj. Crt snuje plan kako da svoju narav
trajno utjelovi medu ljude. Medutim, Nazorov »Epi-
log« plod je jednoga drugog i kompaktnoj zamisli
»Zivane« tudeg koncepta. Osim toga, on kasnije i
nastaje. Na stanovit nadin, taj epilog znadi i pot-
puno odustajanje 'od kozmitkog vremena, naime
njegovu transformaciju u povijesno vrijeme. O toj
izmjeni kozmi¢kog u povijesno vrijeme, ciklitkog u
linearino  svjedoéi najdomidljenije jedno drugo
djelo. ‘Istodobno s takvom transformacijom vre-
mena ide i produbljenje metafizitke koncepcije Uni-
verzuma. Manifestira se svijest o duhu, a to znadi
da povijest onda odrZava providnosna kategorija
Smisla. Sa Smislom zajedno ide soterioloSki
aspekt, a u njemu se raspoznaje i Cilj, Omega, Es-
haton. Na podrugju smo, dakle, mistiénog, boZans-
kog pjevanja i dosluha s vi§im duhovima u »Cetiri
arhandela.

lako nije spjev u klasi€nom smislu, »Cetiri arhan-
dela« su djelo évrsto iznutra strukturirano i u biti
nedjeljivo. Svaka pojedina pjesma u svakom od &e-
tiri ciklusa skupa s uvodnom i zavr$nom pjesmom
koje su od ciklusa odijeljene &ini nuZan segment
jedne jasne i monolitne zamisli. Vizija svijeta kao
povijesne evolucije u »Cetiri arhandela« dobila je
svoj konaéni oblik tek u drugom izdanju ovog djela
1942. godine. Tada je Nazor djelo u stanovitom

smislu prodistio, ali i obogatio sa dvadesel novih
pjesama. U prvom izdanju nije ih bilo. Neophodnost
svake pjesme postaje jasna tek kada se shvali cje-
lina djela i pred o¢ima uspije rekonstruirati kom-
pletna Nazorova vizija. U »Cetiri arhandela= Nazor
se razotkriva kao kri¢anin $to ne kolidira s &injeni-
com da mu djelo u nekim apsektima nije daleko od
antropozofskih postavki Rudolofa Steinera. Prijelaz
u krd¢ansku koncepciju povijesnog vremena nakon
zanoSenja kozmickim poganstvom vjeénih krugova
nije tedko shvatljiv. Taj prijelaz mu je bio nametnut
veé &injenicom interesa za duhovni svijet koji Na-
zor pokazuje postupno sve vie u zbirkama prije
»Cetiri arhandela«. . Kozmi&ka mijena Zivota i smrti
obogadena otkriéem duhovnog svijeta po sebi su-
gerira ideju evolucije svemira u duh, a ovjeka u
»novog ¢ovjeka« u zajedniStvu s Bogom. Iz tog
aspekta, pomalo gnosti€ki, zarobljenost u tvar pred-
stavlja razdoblje smrti, a oslobodenje ili preobrazba
u duhovno svijetlo, suradnja i korespondencija s in-
teligentnim duhovima, predstavijaju autentiéan Zi-
vot. Vje&nost je jedina koja je Zivot. Povijest se od-
vija prema BoZjem naumu ka kozmiékom dogadaju
rodenja Spasitelja koji svojom pojavom inicira raz-

doblje »posljednjih vremena«. Sve se krece k tocki _

Omega, hrii u Eshaton gdje Ge biti »nova nebesa i
nova zemlja=. Nazor; medutim, ne propu$ta da ovu
soteriolodku koncepciju Univerzuma $to je mo-
guce vise prispodobi simbolici kozmiéke mijene ot-
jelovijene u godisnjim dobima. Time se na neizra-
van nadin hastavija duh »Zivane«.  Jedino &to biéa
koja upravijaju vremenskim etapama nisu antropo-
morfizirane i personificirane prirodne sile, veé jed-
nostavna, nesloZena, inteligentna duhovna bica,
BoZji poslanici, arkandeli. Osim toga, svaka pov-
jesna etapa dobija nagladenc simbolian karakter.

Cetiri arkandela prvi su od sedam mogucdih arkan-
dela poznatih iz judeokr8canske predaje: Rafael,
Uriel, Mihael, Gabriel. Ostala trojica Barahiel, Jehu-
diel, Sealtiel nigdje se ne spominju. Ako bi se tre-
balo nagadati koji je tome razlog, onda bi se ponaj-
prije to moglo dovesti u vezi s manjom vaZno&¢u
koja se u religijskoj predaji poklanja posljednjoj tro-
jici. § druge strane, ni sluZbe koje ti arkandeli obav-
ljaju ne uklapaju se u Nazorovu zamisao, ili su za
nju sporedne. Imena arkandela metaforicki objas-
njavaju njihove funkcije: Rafael — »BoZje zdravije«,
Uriel — =»BoZje svjetlo«, Mihael — »Tko je kao
Bog«, Gabriel - »BoZji junak«. NeizbjeZno je zapi-
tati se pri susretu s Nazorovim arkandelima, tko su
zapravo ta bi¢a i kako ih valja razumjeti. Da li su oni,
po opéeprodirenoj predodzbi, iluzornog, bajkovi-
tog karaktera? Nazor, medutim, veé na podetku
djela, u samom uvodu ispovijeda vjeru:

=Vjerujem da Zemiju éetiri bijela

Arhandela prate u njezinu letus«.

| nekoliko stihova dalje: ; J

»Q@raditelja rajskih ovjencanih sfavom

Rad je ipak vidim zemskim oéma svofim

Visoko, visoko u eteru plavome.

Zanimljivo je mozda, suoéeni s prirodom Nazoro-
vih arkandela, prisjetiti se sli¢nih i gotovo istovreme-
nih poetskih imaginacija. Samo ¢&etiri godine ranije,
1923. Rilke objavijuje =Devinske elegije« u kojima
andeli imaju nosivu smisaonu funkgciju. Dvije godine
nakon pojave Nazorova djela, 1929, Rafael Alberti
objavljuje svoje rano, ali iznimno zrelo i vazno djelo
»QO andelima«. Takva vremenska paralelnost je zasi-
gurno slu¢ajna. Ona samo na jedan nacin govori o
ozbiljnosti kojom evropski duh prilazi fenomenu i
prostoru andela. Nakon desakralizacije modernog
svijeta andeli se nastanjuju u pjesnistvu. Tu postaju
dio pojedinaéne pjesni¢ke mitologije.

U Rilkea andeli su bi¢a nevidljivoa duhovnog svi-
jeta u kojima je sadrZana preobrazba ili koji &uvaju
preobrazbu i uzdignude svega vidljivog i tvarnog u
duh. Oni su bi¢a cjeline, dakle, totalnog svijeta vjed-
nosti, neprestane sadadnjosti. Andeli su takoder
biéa umjetnicke inspiracije i to zbog toga &to se
upravo u trenutku ebuzimanja ovjeka oslobadaju
ekstatitne duhovne vibracije uslijed potresenosti
umjetnikove due. Te vibracije stapaju se s cjelo-
kupnim kozmiékim ritmom | zragenjem. A upravo ta
nevidljiva energija su andeli. Za Rilkea, trenutak in-
spiracije znaci trenutak prodora vjeénosti u vreme-
nitost. U Albertija, naprotiv, simbolika andela je po-
prili¢no prizemljena. Radi se o silama duha i tijela, o
energiji svakodnevnih dogadaja koji izmicu svijesti i




moguénosti kontrole. Andeli su naprosto prirodne
modi, imanentne snage onoga Zivog, pulzirajuteg,
dinami¢nog. Nazor je, medutim, tradicionalniji, vise
zaronjen u predaju. On nastoji 8to manje interveni-
rati u smisao koji je predaja dodijelila andeoskim
biéima. Ako se ostave po strani neke, uglavnom
odveé slobodne, spekulacije o Nazorovom oslanja-
nju na Steinerova udenja o andelima, zacijelo je ka-
rakteristiéno i rje€ito da Nazor poseie upravo za
arkandelima, tj. ba$ za onim andeoskim bi¢ima koja
su jedina u svih devet andeoskih korova zasluZila u
predaji viastita imena.

Arkandeli pripadaju drugom koru treée, posljed-
nje hijerarhije i po stupnju su ne$to iznad obiénih
andela. Arkandeli, po u¢enju, neposredno djeluju u.
osjetnim stvarima, tj. kao prvaci andela (ima ih, veé
je reteno, sedam) u sluZbi su upravljanja svijetom i
ljudskim stvarima. Zato, &injenica da Nazor govori o
individualiziranim andeoskim bi¢ima narav i funkcija
kojih je strogo definirana (otuda imena), pretpostav-
lia | da je Nazorov oscbni udio u shvacanju tih bi¢a
neznatan. Drugim rije¢ima, on se potdinjava duhu i
slovu angeolo$ke predaje. Stoga, oslanjajuci se na
uvrijeZena tumacenja, valja kazati da su arkandeli i
Nazoru pojedina&na duhovna, inteligentna bi¢a koja
iluminirana i poslana od viih korova, te samog
Boga, vode, pomifu svijet i razumna stvorenja
(ljude) k Bogu. Po volji BoZjoj oni ravnaju gibanjem
svemirskih tijela, zastupaju istinu, bore se s bi¢ima
Mraka i Smrti, a Covjeka istinom rasvjetljuju i pri-
vode posljednjem cilju. U tom smislu, oni su vaZni i
za povijesno kretanje. Citanje Nazorova »Cetiri ar-
handela« u svemu potvrduje spomenuto. Dapade,
Nazor je ovakvo shvaéanje andela i nagovijestio
uvodnim motom u djelo preuzetim iz sv. Tome:
»0Onima corporalia reguntur per Angelos« (Svim tje-
lesnim upravijaju andeli). Ono, pak, 5to je izvorno
pjesnikovo u djelu, a povezan s arkandelima, jest
njihovo simboliéno dovodenje u vezu s godidnjim
dobima. Godi$nja doba, naime nastavlijaju se na
Nazorov poganski, mitolodki interes iz rane faze, ali
ovdje su ona sublimirana u povijesne duhovne
etape kozmosa i ljudskog svijeta. Tih duhovnih
etapa, dakle, ima &etiri, @ svaka od njih odgovara
naravi pojedinog arkandela i neposredno je vezana
uz njegovo djelovanje.

Etape su poredane po evolucionoj, vertikalnoj
osi i simboliziraju &etiri momenta Univerzuma: Stva-
ranje ili Poéetak; Cjelinu ili rajsko zajednistvo s Bo-
gom; Pad; doba mraka, smrti i grijeha i océekivanje
Spasa. Godinja doba proljece, ljeto, jesen i zima
po simboli¢kim analogijama odgovaraju jutru, pod-
nevu, veéeri i noéi, zatim djetinjstvu, mladosti, zrelo-
sti i starosti, a u najdubliem ezoterijskom smislu
dodiruju se sa smisiom Eetiriju elemenata. Kore-
spondencija, izvanredno tankocéutna i precizna, sim-
boliékih momenata i nijansi ukazuje na Nazorovo
uvjerenje da je sve postojeée zavisno od duhovnih
sila i da se u svemu otkriva i raspoznaje duhovna
volja uklopliena u opéi boZanski plan. S druge
strane, buduéi da su sve pjesme ispjevane iz
aspekta lirskog subjekta u prvom gramatickom
licu, djelo je i prikaz postaja pri mistiénom usponu
dude k Bogu, vodene arkandelima. Uslijed toga,
»Cetiri arhandela« moguée je ravnopravno &itati na
dvije suprotne razine: kao kozmitko povijesnu evo-
luciju i kao evoluciju pojedinatne duse. U Esha-
tonu, medutim, kad se dovre vremena i BoZji plan,
sve ¢e se sjediniti u Osobnome, u kompleksiji s
Bogom, jer je krajnji cilj svega upravo Osoba, Poje-
dinaéno. Stoga se i ove dvije razine moguceg tuma-
&enja razrieduju spajajuci se u jedno.

Nazorovo djelo po€inje sa Stvaranjem nad kojim
bdije i kojeg inicira arkandeo Rafael. Rafael je ovdje
uzet kao adekvat prolje¢u koje je prvo razdoblje
nakon Stvaranja, djetinjstvo kozmosa i nevinost.
Rafael se pojavijuje u starozavjetnim knjigama kao
izljeditelj starog Tobije, kao onaj koji poznaje tajne
prirode i u stanju je izlijeciti sve bolesti. Njegova je
boja zeleno, a to je i boja bilinog carstva, svieZine i
budenja Zivota. Zato Mazor spominje arkandelova
smaragdna krila. Zeleno je i boja nevinosti i nade
koji stoje u okrilju Potetka kad se jo3 nista nije
dospjelo iskvariti i kad se vrijeme izravno naslanjalo
na Boga. To je doba jutarnjeg rajskog vrta. U toj
zori Vremena nalazi se i Zdenac Cistoée; Ziva Voda.

Tajna lijedenja skriva se upravo u izvoru Vode, u Zi-.

vodajnom principu, a to govori da je svako lijecenje

usmjereno k besmrinosti. Nevinost, &istoca i do-
brota, dakle, kvalitete su o kojima pjeva prvi ciklus
Nazorova »Cetiri arhandela«. Uporedo sa Stvara-
njem | zorom povijesti, Nazor je u predivnoj mistic-
noj poemi »Via crucis omnium peccatorum miser-
rimi« (Krizni put nejbijednijeg od sviju gresnika),
koja &ini dio ciklusa pjesama o Rafaelu, prikazao os-
lobadanje dude iz zatvora tijela. Ta zora, proljece
slobodne duse, njeno stvaranje dato je u analogiji
sa Getrnaest kristovih kriznih postaja.

Druga etapa povijesti vezana je uz arkandela
Urigla. On je bice topline’i svjetlosti, a'u starozavjet-
nim knjigama prikazan je kao nositelj plamenog
mada na ulazu u Eden. Nazor ga poistovjetuje sa
za$titnikom ljeta i sundeva svjetla. Razdoblje nje-
gove vladavine je punina Cjeline kad su svemir | Cov-
jek Zivjeli u skladu s Istinom, kad je duhowni svijet
bio stalno nazoéan i raspoznatljiv u tvarnom. To je
Raj Znanja, Istine, Svjetlosti Pogleda. Nazor kaZe:

»| veli Tkalac Svjetlosti: Gospod je moja mudrost.

| pun sam misli njegove,

Pa vidim sve. | sve ja znam.«

| zatim:

»A svjetlo ulazi

kroz tvoje odi, Covjede.

Pa gleda$, vidis, razabires, mislis.«

To je, dakle, vrijeme duhovnog plamena, inte-
lekta, ali i ljubavi. Njegov element je vatra, a boja —
crvena. Cistoéa Univerzuma tu je data kroz jasno
poimanje, za razliku od gistoce prethodne proljetne
vode. Na osobnoj, mistiénoj razini, Nazor pjeva o
Zudnji za Duhom Svetim.

Poslije ljeta dolazi jesen kao 5to poslije Raja do-
lazi Pad i involucija Istine. Univerzum stari odmicuéi
se od nevinosti PoCetka. Za ¢ovjeka i svemir oti-
maju se demonska bi¢a koja namjesto Istine Zele
postaviti LaZ. Njihova volja zaziva Smrt. To je i doba
titanske duhovne borbe Dobra i Zla, Istine i LaZi,
Ljubavi i MrZnje. Ovu borbu predvodi, s jedne
strane, arkandeo Mihael, s druge, Samael ili So-
tona. Arkandeo Mihael ima izuzetno vazne funkcije.

On vodi dufe nakon smrti u posljednje obitavaliste
(poput Hermesa u grékoj mitologiji), »vaZe« ih na
Posljednjem sudu, bori se s legijama andela protiv
demonskih legija i Sotone. U Ivanovoj »Apokalipsi«
on &titi Zenu i ubija Zmaja. Arkandeo je najtje3nje
vezan uz posliednje stvari, uz kraj svijeta. Zato i
jest vojskovoda. Borba se odvija izmedu zemlje i
neba, pa Nazor ovaj ciklus simboli¢ki prispodob-
liuje elementu zraka. Covjek sve vide propada u
samodu, stvoren je nepromostiv jaz izmedu duhov-
nog i tvarnog carstva. Ali i u razdoblju vegeri traje
nada u Obnovu. Nazor govori o »Novom Covjeku«
nakon Suda.

Naposljetku, no¢ je doba prevlasti Zla i skriveno-
sti Istine, ali ona je i posljednje doba nakon kojeg
dolazi novo jutro. Ovdje je element zemija, a boje
istodobno crna i bijela — boje nodi i snijega. Ambi-
jent &etvrtog ciklusa je zimski pejza2. U noéi svi-
jeta, u zimi Sovjekove odijeljenosti od Boga javija
se Eetvrti arkandeo, vjesnik Spasa. Arkandeo Ga-
briel u »Novom Zavjetu« javlja Mariji da ¢e zatrud-
njeti i roditi Boga. On je navijestitel] Spasitelja i
tako uvodi povijest u njenu zavrinicu. Rodenje Kri-
sta koji se, kao §to je poznato, rada u pomoc (time
zavrdava jedno razdoblje i zapocinje novo), nije
samo put prema Spasu, ono je veé po sebi utjelov-
lignje svrdetka povijesti, ono je ve¢ sada Omega
koja ¢e dodi. Krist je zadnji Adam, u isti mah otkup-
lienje i sjedinjenje svega postojeéeg. U &etvrtom
ciklusu pjesama o arkandelu Gabrielu Nazor, dakle,
otvara pogled u Eshaton, ali na tom mjestu njegovo
pjevanje mora i stati. Dalje se ne moZe, dalje je
stvar &ekanja i molitve, Svréetak je veé tu, ali pravi
trenutak preobrazbe ne ovisi viSe ni o andelima. On
je neposredno u viasti BoZje volje. Potpuno razum-
ljive i u sklopu Nazorove vizije konzistentno, djelo
»Cetiri arhandelax zavriava pjesmom molitvom
»Oé&e na$, koji jesi na nebesi« koja je ponesto pjes-
nitki modificirana izvorna kri¢anska molitva. Ova
pjesma, treba to spomenuti, bila je objavljena 1929.
samostalno u svesku br. 4 »Antropozofske biblio-
teke« koju je u Beogradu izdavalo Jugoslovensko
antropozofsko drustvo. Objavijena je kao pjesnitka
ilustracija istoimenog predavanjs Rudolfa Steinera.
Sedam dijelova te pjesme-molitve upuéuje doista
na sedam slojeva ljudskog bica u antropozofskoj
koncepciji. To, medutim, ne mijenja, @ moZda u
neku ruku &ak i potvrduje, Nazorovu eshatolosku,
kozmitko povijesnu zamisao. Uostalom i Steineru
je rodenje Kristovo centralni dogadaj povijesti. Gi-
njenica da djelo Nazor zakljuéuje molitvom, bez
obzira u okviru kojeg okultnog tumaéenja to bilo
promatrano, govori o dimenziji skrusenosti i pokor-
nosti. A i skruSenost i pokornost odgovaraju onom
temeljnom u zamisli djela: &ekanju na posljednju
volju BoZju u odnosu na povijest.

Taj adventistiéki karakter Nazorova djela »Cetiri
arhandela« razlikuje to djelo od svega 5to je Nazor
prije i kasnije napisao. Nazorovo shvadanje vre-
mena kao povjesti jedino je u tom djelu dosljadno
provedeno. Druga djela u kojima se obraduje pro-
blem vremena pokazuju ustupak koncepciji cikli¢-
kog kretanja. Po -mistiénom ozracju i filozofsko-reli-
gijskoj dubini »Cetiri arhandela« predstavijaju je-
dinstvenu pojavu u cjelokupnom hrvatskom pjes-
nidtvu ovog stoljeéa. Moguce ih je usporediti, i to
samo u nekim najapstraktnijim momentima, sa So-
povom astralnom fazom. U koordinantnom religijs-
kom sustavu prostor — vrijeme vertikalna os vre-

. mena jest kategorija duha, a horizontalna os pro-

stora kategorija je tvari. Horizontalnu perspektivu
»Zivane« i vertikalnu perspektivu »Cetiri arhandela«
dade se u tom smislu proditati kao pjesni¢ka vizija
apsolutnog Univerzuma u kojem jedna os nadopu-
njuje drugu zaokruZujuci Cjelokupnost. Nesvjesni
kozmos »Zivane« nadopunjuje se planskim, svjes-
nim kozmosom »Cetiri arhandela«. Prostoru se do-
daje vrijeme, odnosno, vremenu stalnog vracanja
dodaje se vrijeme jedinstvene povijesti da bi se uka-
zalo na Smisao, na Eshaton, a to zapravo znadi na
Bo%ju Osobnost. Viadimir MNazor prvi je hrvatski
pjesnik kome je po$lo za rukom da imaginira i op-
jeva Univerzum s njegove unutarnje strane kao bo-
Zanski svijet. Uz to, Vladimir Nazor uspio je u svom
stvaralaitvu sabrati poganstvo i objavljenu religiju,
mit i povijest, boZanski prostor i vrijeme. Njegova
pustolovina svjedoéi o krajnjem &irenju granica
piesnistva.

973  polje, avgust '85.




