vizuje, a koji ée  Mallarme da dovrsi, zadi-
vila i skandalizovala Evropu. $pansko-ame-
ri¢ki »modernisti¢kic pesnici bili su oni ko-
ji su prvi zapazili tu novu muziku; opona-
sajuci je, oni su je 'prisvojili, oni su je iz
menili 1 preneli u. Spaniju, koja ju je, sa
svoje strane, ponovo ‘stvorila. Malo kasni
je, pesnici engleskog jezika postupili su is-
to, ali .razli¢itim instrumentima, tonalite-
tom, tempom. Uzdriljivija, kritickija ver-
zija u kojoj Laforgue, a ne Mallarme, zau-
Zima glavno mesto. Veoma osobit poloZaj
Laforguea u anglo-ameri¢kom modernizmu
rasvetljava 1 objasnjava karakter svojstven
ovom pokretu koji je bio, istodobno, simbo-
listi¢ki i antisimbolisti¢ki. Pound i Eliot,
slededi u tome Laforguea, uveli.su u srce
simbolizma kritiku simbolizma, izrugivanje
onome Sto je i sam Pound nazivao »sme-
inim simbolistickim wukrasima«. Ovaj kri-
ticki stav pripremao ih je da pisu, malo ka-
snije, poeziju ne vife »modernisticku« nego
modernu 1 da naveste tako, sa Wallaceomn
Stevensom, Williamom Carlosom William-
som (V. K. Vilijems) i nekima drugim novi
solo — solo savremene anglo-americke po-
ezije. 5

Sudbina Laforguea (Laforg) u engles-

koj poeziji i u poeziji $panskog jezika je- |
ste primer meduzavisnosti izmedu stvara-
nja 1 oponasanja, prevoda i izvornog dela. |

Uticaj francuskog pesnika na Eliota 1 Poun-
da je dobro poznat, mnogo manje onaj Sto
ga je izvrdio na Spansko-americke pesnike.

Godine 1905, Argentinac Leopoldo Lugones |

(L. Lugonez), jedan od wvelikih pesnika na-
Seg jezika i jedan od najmanje proucava-
nih, objavljuje zbirku pesama BaStenski
sutoni, knjigu u kojoj se, po prvi put na
Spanskom, pojavljuju izvesne crte Lafor-
guea: ironija, efekat sudara izmedu govor-
nog jezika i knjizevnog jezika, snaZne sli-
ke koje apsurd velikog grada i apsurd
prirode precbracene u grotesknu matronu
— stavljaju jednog pored drugog. Izvesne
pesme u knjizi izgledale su kao da su na-
pisane u toku jedne od onih »nedelja pro-
gnanih iz Beskonacnosti«, nedelja $pansko-
-ameridke burZoazije s kraja stoleca. Go-
dine 1909, Lugones objavljuje Sentimental-
ni kalendar, knjigu koja nam, iako je bila
oponadanje Laforguea, izgleda kao jedna od
najoriginalnijih u svom vremenu. Covek
jos uvek moZe da je &ita sa divljenjem i
nasladom. Uticaj Sentimentalnog kalenda-
ra bio je ogroman na Spansko-americke
pesnike, ali naroéito koristan i podstica-
jan na Meksikanca Lopeza Velardea. Go-
dine 1919, Lopez Velarde objavljuje Brodo-
lom, najvainije delo $pansko-americkog
post-modernizma, to jest, nafeg simbolistic-
kog simbolizma. Dve godine ranije, Eliot je
objavio svog Priifrocka. U Bostonu, novo-
pecenom Harvardu, Laforgue protestant; u
Zacatecasu, begunac iz semeni$ta Laforgue
katolik. Erotizam, huljenja, humor i, kao
ito je govorio Lopez Velarde, »intimna re-
akcionarna tuga«. Meksikanski pesnik umro
je malo kasnije, godine 1921, u dobu od
trideset tri godine. Njegovo delo okonéava
se tamo gde zapotinje delo Eliota... Bo-
ston i Zacatecas: povezivanje ovih dvaju
imena goni nas da se nasmedimo kao da
se radilo o jednoj od onih nepriliénih lu-
dorija dragih Laforgueu. Dva pesnika pidu,
gotovo u isto vreme, razli¢itim jezicima,
éak i ne nasluéujudi svoje uzajamno posto-
janje, dve razli¢ite, a isto tako originalne
verzije pesama koje je, nekoliko godina ra-
nije, tre¢i pesnik bio mnapisao na jednom
drugom jeziku. .

NAPOMENE:

1) mantras — metrigki delovi indijanskih Veda {(prim.
prev.)

2) ,Prevod” — fr. ,la traduction” — imenica Z. T.
(prim. prev.)

Preveli sa francuskeg
GORDANA STOJKOVIC-BADNJAREVIC
ALEKSANDAR BADNJAREVIC
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zoran jovanovic

NA
MARGINAMA
DRAJEROVOG
. VAMPIRA*

Cetiri decenije u isloriji sedme umet-
nosti su ¢itava veCnost, jer film je u me-
duvremenu preziveo nekolike revolucije, ali
Drajerov Vampir ili ¢udnovata pustolovina
Davida Greja (1932) satuvao je mneobifnu
privlatnost i stilske odlike koje njsu samo
muzejsko svedodanstvo o autoru i vremenu
u kome je ovo delo nastalo. Tridesete go-
dine bile su plodne ekranizacijama neobic-
nih, pustolovnih i misticnih romana 1 pri-
povesti, mahom romanti¢arske literature s
kraja devetnaestog veka, ali Drajerovo delo
nema sa njima neposredne veze, izdvaja-
juéi se osobito neobitnom formom koju je
ovaj zaneseni Danac udahnuo svem delu.

Drajerov Vampir spada tematski u ¢ud-
nije proizvode sedme umetnosti, koju bis-
mo mogli nazvati mistiénim filmom.
Autor je snimio svoj film upravo u perio-
du kada je odredena drustvena i stvaralac
ka klima nesumnjive pogodovala bas ovak-
vim Flmovima (Drajer ¢e i u poznijem pe-
riodu stvarala$tva imati filmove sli¢nih es-
tetskih i tematskih preokupacija). To.su go-
dine kada (ponovo dolaze u modu mistica-
ri, pocevéi od srednjevekovnog Jakoba Be
mea do savremenog Kirkegarda, nepomir-
ljivog borca za antiracionalno, $ta viSe za
apsurdna shvatanja u religiji«, kako tvrdi
Klajberg. Karl Drajer je odrastao u strogo
luteranskoj porodici i ta okolnost vise od
svega navodila ga je na meditiranje o usa-
mljenosti, %rtvovanju i smrti, Nije ¢udno
$to je njegov duhovni svet sli¢an Kirke-
gardovom ili éak onom drugog velikog Dan-
ca Hansa Kristijana Andersena.

I

U dvema novelama Seridana le Fani
Drajer je nafao sife o ¢udnovatim pustolo-
vinama Davida Greja, mladi¢a poremecenih
opservacija i zbrkana uma, koji ga tfoliko
provocira i privla®i da sam pife scenario,
pribavlja sredstva i samostalno snima film,
delo nalik na san, u kome se fantazija i
stvarnost majstorski mesaju i ispreplicu.
Poletni motiv stvaranja jednog filma jeste
si¥e. Od trenutka kada se ova osnova pos-
tavi, zadatak reditelja je da filmu da stil
i da mu pomodéu tog stila di dusu. Samo
reditelj moZze dati filmu njegovo pravo li-
cex — pisac je sa puno prava Drajer jed-
nom prilikom. .

Bez obzira $to mu je ovo prvi zvucni
film, Drajer nije podlegao &arima i eufo-
rijama novine, no, naprotiv, veéi znacaj i
bitniju ulogu daje pokretirna kamere nego
dijalogu i muzici. On upravo sa zatudavaju-
¢om jednostavnoSéu postize snaine efekte

misti¢nosti i ispunjava zbivanja strahom i
samrinickom atmosferom. Nita nije u Fil-
mu nerealistiéno (dekor nije pravljen!), ne
insistira se na simbolima, a opet igrom
senki i sivom, izmaglicastom fotografijom
sve je preplavljeno mistikom, zlokobnom
slutnjem i neprijatnom neizvesno&cu.

U »zacaranom dvorcu« ukletog nastra-
nog doktora, zemaljskog poverenika nedasti-
vih sila, u nekoliko prostorija kamera ula-
zi kao u ¢udna nadrealistiéna platna Bor-
‘da de Kirika, a na momente Cak kompo-
zicije kadrova podsedaju na Pola Klea (u-
poredi grafiku: »Avet u sobi sa visokim
vratimae«, 1925), pa ¢ak i na platna Salva-
dora Dalija. Nesumnjivo da Drajer, pasio-
nirani samouki istraZivaé likovnih umetnos-
ti, nije ostao slep pred platnima modernih
slikara i da su ga neka od njih inspirisa-
la za docaravanje posebne atmosfere u pre-
ciznom likovnom stilu za kojim je teio u
ovom filmu. Takav je osoben kadar sa toc-
kovima raznih obima, okadenih visoko ili
priljubljenih na zid, uz Zivu igru svetla i
senki koja ih ¢ini pokretnim po nekim
cudnovatim samosvojnim osama, kao po
kretne moderne skulpture.

Po ovo] svojoj likovnoj i grafickoj ka-
rakteristici, Vampir se moZe ubrajati u
retke primere strogog vizuelnog stila, u ko
me dramatika izrasta ve¢ iz same osobe-
nosti fakture fotografije. Bez trikova, bez
spoljne stilizacije, ali sa toliko docaranom
atmosferom mistike i tajanstvenosti, uz mi-
nimalno koriféenje tona i muzike, da to
ovom filmu jo$ 1 danas rezervide izuzetno
mesto u istoriji kinematografije. Muzika je
osobito $krto korisdena, a najprivlaéniji su
upravo oni kadrovi bez muzike, pa &cak i
bez ikakvog Suma, Sto je, takode, bila sve-
sna rediteljeva teznja, jer, kako sam tvrdi,
skulminacione tagke drame su €esto trenuci
tisine«. Ali, tim vife, Drajerova svetlosna
muzika, koja zraéi iz svakog briZljivo kom-
ponovanog kadra, igra presudnu ulogu u
psihi¢koj presiji gledalaca. Autor se ovim
sredstvom umetnicke magije, dosledno spro-
vedenim u ¢itavem filmu, uzdize do &iste,
autenti¢ne filmske poezije.

Dve sekvence posebno se izdvajaju u
ovom neobi¢nom filmu: ona u kojoj David
Grej kao »mrtvac« gleda, kroz prozorce na
sanduku, svoj sprovod i, druga, davljenje
doktora u bra8nu (mozda inspiracija Dmit-
riku za ¢uveno davljenje u betonu; »Daj
nam danas«, (1949). Prva sekvenca divna je
parada kamere, njen vrhunski domet u fil-
‘mu. Neodekivani, izokrenuti, ali ne i izob-
lidujucéi rakursi Drajerovog snimatelja (iz-
vrsni majstor Maté) ostaju upecatljivi svo-
jom plastikom i harmoni¢no3cu.

II1

Sadul u svojoj Istoriji filmske umeinos-
ti dao je ovu odseénu lakonsku ocenu Dra-
jerovog filma: »Vampir je misticna i deti-
njasta prica o fantomima, sliéna Nosfera-
tue. Njemu se ova prica mogla udiniti de-
tinjastom, ali ona kod Drajera ima sasvim
izvesno i druge postulate, $to se na prvi
pogled ne moZe uoéiti. Drajer, naime, nije
ni pravio film o vampirima, veé¢ je Zeleo
da stvori filmsku studiju o strahu, o zeb-
nji ljudskog duha pred nepoznatim, nedoku-
&ivim. Objagnjavajuéi svoje delo, ovaj ¢ud-
ni Danac je zapisao: »Zamislite da sedimo
u jednoj posve obiénoj sobi. Iznenada, neko
nam kaze da se neki mrtvac nalazi s dru-
ge strane vrata. Odjednom je soba u kojoj
sedimo promenila lik; sve u njoj sad iz
gleda drukéije; svetlo 1 atmosfera su se pro-
menili, mada su stvarno ostali isti. To do-
lazi otuda §to smo se promenili mi, a pred-
meti su onakvi kakvima th mi vidimo. To
je efekat koji Zelimo da postignemo u svom
filmu.

A tu svoju Zelju Drajer je majstorski
umeo da nam predodi i ovim filmom po-
kafe kako spada u red velikih darobnjaka
filmskog ekrana, &¢ija dela imaju trajnu i
neprolaznu vrednost, bez obzira na nemi-
novni danak koje svako delo mora platiti
vremenu 1 kome je nastalo. :



