Lefaj

No, da li je ovaj svet Igoé negde osim u
knjizi, takode prisutan? Knjiga me zasipa
mnoétvom senzacija i boja koje Zivot daje
samo veoma Stedljivo. Citanje je Zivol bez
praznina; ono stavlja na mesto nereda i ne:
povezanosti egzistencije sredenost stranica i
¢injenica. Redosled ¢itanja nije samo redo-
sled uzastupnosti nego i objasnjenja; cita-
nje, znadi, podrfava u meni ideju da svet
ima tajou: ma zavrietku dela, zaplet se ob-
jagnjava raspletom; smrt postaje jasna. Cak
i kada bi se knjiga zavr§ila, a da nije jasno
formulisala razlog svoga odvijanja i egziste-
ncije, ona je, samom svojom egzistencijom
ovaj razlog; kao i svet, ona ]é samo] sebi
svoj razlog i svoj nain u otrebe. Jedini
odgovor na Odakle dolazimo: Ko smo? Ku-
da idemo? jeste &injenica da se postavlja
ovo pitanje, kazivati svet jesie njeno oprav-

anje. 7 3
Citanje pruZa srecu da se nadamo da ce
jednog dana sve biti receno; da ce svet biti
svodiv na knjigu; da je sve §to 7ivi objas-
njeno; da govor nadomece na svet formulu
koja je njegov tacan i potpuni ekvivalent.
Svet materije ée se ponititi u svome izrazu.
da je Ret mogla da se izgovorl kroz moje
sdrelo, ja bih se oslobodio egzistencije, svet
bi pao oko mene kao razvezano odelo. Cita-
nje je, kroz mno&tvo stranica, neprestano i
zadihano trazenje Redi, izgubljenoga Imena,
skrivenog sopstvenomi oéi.gledngsqu. To je
ona reé¢ koju ve¢ dete traZi u re¢niku, cude-
& se &to znaci mogu biti tako razliciti od
stvari i &to mogu da imaju toliko moci. Ci-
tanje ide od traZenja krupne reci do traze-
nja pravoga imena. Na pocetku, u duhu sva-
kog ¢itaoca postoji deo lude nade: zaklanja-
ti se u gitanju to je misliti da je svel nedo-
voljan i da je govor iskupitelj; Citati znaci
obavljati ¢in vere u stvarml duhovni svet u
kojem se utapamo. Knjiga dobija taj smisao
i tu istinu podto predstavlja sve StvOIreno;
stapajuéi se s recju, svet je knjiga: svi ob-
lici koji postoje U univerzumu proizlaze iz
Cetrdeset i dva slova nabrojana u Zoharu.
Svaka knjiga je, znadi, knjiga o Knjizi, sva-
ko ¢itanje je kompozicija sveta, jer knjiga
je i sama ¢itanje. Ne postoji par autor-Cita-
Jac, nego niz ¢italaca (knjige, drustva, sve-
ta) koji ¢itaju, jedni preko ramena drugih,
sve do redi sakrivenih u sebi i zaboravije-
nih; éitati znadi traziti, kroz $aru reci koja
stvara muzicku tidinu i poziv u sebi, malu
progutanu reenicu koja opravdava najduza
Jutanja; ona se javlja, tada, maga 1 Zlva«
Svakom ¢&oveku knjiga govori; zemaljska
sudbina foveka zavisi od njenog odgovoras;
volim &to ove redi iz Korana, od kojih sam
pozajmio raspored ovih beleiak_a, vracaju ¢o-
veka na zemlju. Citanje nema ljudski smisao
osim ako nije poricanje, ako nije shvaceno
kao ¢in mag&je nego kao &n saznanja. Cita-
nje nije sredstvo za omamljivanje nego in-
strument moguceg istraZivanja egzistencije;
ono je neiscrpna mancija?) u koju igrac ula-
Je sve vife i viSe sebe, postavljajuci sve oz
biljnija i ozbiljnija pitanja, menjajuéi u pi-
tanje svaki odgovor koji mu je dat; citanje
isporuduje samo upitne odgovore.

Citalac napusta materijalni Zivot radi
zajednitke sanjarije; on se gubi u opijumu
emocije, spotite se o svoj govor, prolazi
paklom otkrida, evo ga izbavljenog u raju
svetlosti i poimanja. Tako on udestvuje,
ovim neprestanim  ¢itanjem sebe, drugih i
sveta, u jedinstvenoj kniizi: ¢itanje ga je
naudilo da otkriva znake u stvarima. On uce-
stvuje u zajedni¢kom Zzivotu i svaka slika ga
strmoglavljuje u san.
. i ostavljam ga da se naginje nad
knjigom. On sanja da spava u jedinstvenoj
knjizi. On spava. Knjiga je ispala iz njego-
vih ruku... Na kojem mestu, posle kakvih
ée spoticanja, u kojem obliku, on mnastaviti
svoju neokoncivu lektiru?

1) Alemie — skracenica od alchimie — alhemija;

Auwm — skradenica od aurwm — zlato (franc. izg.: om,

kao i honumes) — alhemijski tajni jezik.
3 mancija (mancia — kasnolatinski) — proricanje

Preveli s E-ancuskog:
G. Stojlkovié-Badnjarevié¢ i A. Badnjarevic
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RDA NA
GVOZDENOM
MAGARCU

-

milan praZi

Moto kojim u totalu obasjava svoje
nove pesme u zbirci Gvozdent magarac
(KnjiZevna op$tina Vr¥ac, 1976), Rasa Po-
pov formulie sentencijom: »Ziv sam dakle
postojims. Tek &to mije dodao »uprkos sve-
mus, ali to se podrazumeva. Na taj na-
¢in on se jo§ pre &ina pevanja deklarise
kao Covek koji bi da egzistenciju vrati u
njeno prirodno bice, u postojanje koje je
Zlvot po sebi 1 u samom sebi, u zivot kao
#ivljenje, u Zivot koji je sebeosecanje i
samospoznaja. Time se on suprotstavlja
ogromnoj zaost_avﬁtin:ni religiozne, maucne i
spekulativne misli proflosti koja je bidu
oduzimala Zivot svodedi ga na ideju( »po
sebi« ili bozansku), na cogifo, na ratio, na
monadu, na transcendentalnu ili inteligibil-
nu, jracionalnu ili mitsku »sutinue i razlog
postojanja. »Ziv sam dakle postojim« po-
drazumeva, medutim, pored radosnog, naj-
manje jo§ jedno, ovog puta skeptino saz-
nanje koje se isto tako spontano namede:
»Ziv sam dokle postojim« (dok me ne
sukinue!).

_Time su odredene granice delatnog smis-
la i angafovanja, dakle i pesniStva. Ti ok-
viri treba da pokrivaju Zivot, ni vide ni
manje. PesniStvo, znati, me sme da izne-
veri stvarnost Zivota niti da je zameni ne-
kom drugom vredno$éu. Videdemo kasnije
da pesnik uzima Z%ivot kao apsolutnu vred-
nost, a da promenljivim smatra samo nje-
gave oblike. Njemu se let iznad Atlantika
objavljuje kao »tudnovata semantikaz po
tome $to putnici postaju »prava Brza Bica«
koje proizvede »Civilizacijina otkrica« iako
se mada antropolo$ka suStina nije prome-
rila jo§ od najdublje drevnosti:

U nas se pretvorila Antika
U vampire nad vodama Atlantika

Boing 727

.Da li, i kako, znacenja pet ciklusa ove
knjige odslikavaju asocijativno sloZen sa-
driaj kojim je impregniran moto? Drugaci-
je re¢eno, da li pesme i njihovo grupisa-
nje u pet celina podrZavaju navedeni zna-
¢enjski splet asocijacija, koje implicira mo-
to i potvrduje prva pesma, ili su mnafe
uv;:dgxe teze samo igra neproverenih wuti-
saka?

Civilizacija novog davola

Prvi diklus (Konig & Bauer) simbol je
»gvozdenog magarcac — novog, naseg, »mo-
dernoge doba ma$ina, doba koje je osim
revolucija istovremeno i vreme faSizma, a
takode, pored ostalih, i dva svetska rata.
Iz perspektive masina, tih novih bica koja
su se umesala u poslove ljudskog sveta da
bi ih udinila jo¥ nemilosrdnijim, covek pos-
taje proziran kao ma rentgenskom aparatu.
To je megativna, davolska perspektiva, os-
lonjena ma rdavo istorijsko iskustvo sa fun-
kcijama § razornim posledicama masiniza-
cije, a ne na nepotvrdenu veru da tehnika
olaksava #ivot i poboljSava svet. Otuda vre-
me »gvozdenog magarca« pesnik naziva »ne-
epohom nacionalsocijalizamac.

Karakteristitan postupak je namerno
meéanje i zamenjivanje vremenskih (istorij-
skih) planova u »neepohi nacionalsocijalie-
ma«. Prvi i drugi svetski rat kao da se zbi-
vaju u isto vreme ili ¢ak obrnutim re
dosledom. Pominju se feldvebeli, dolame,
car, hazena ali 1 Zute trake, Juda, Es A,
Lilly Marlen; pa opet Gavra Princip, car-
ska larva i ded odveden u vojsku da »na
sopstven narod pucac, Monarhija i Tredi
Rajh su, dakle, dva liica istog vremena i ide-
ologije koja se maSinizirala da bi efikas-
nije pretvarala ljude u mrtvace, i zaista je
svejedno kojim se to redosledom dogadalo.

Na gradi, zakonitosti i logici dosadas-
njih ratova lako je zamisliti i naredne svet-
ske ubilatke katastrofe — peti svetski rat,
na primer. Tom ratu i gstrebljivackoj bu-
duénosti posvecena je poslednja pesma
prvog ciklusa (Gradivo za briu rotacionu
presu marke »Koénig & Bauerc). Kad je ved
davo, preseljen iz 1ljudi u tehni¢ke naprave,
uzeo stvar u svoje ruke, niko mu se ne
mo¥e odupreti, pa mi pisana re¢. U toj re-
&, knjiZevnoj i novinskoj, davo vidi svoj
prst umesto boZjeg, buduc¢i da ona izves-
tava samo o pljackama, ubijanjima, hap-
%enjima, presadivanju delova mrtvih ljudi
u tela Zivih, pornografiji... Pavo s pravom
zakljuduje:

Ovi momdi uveliko $ize
Oni nece izlazak iz krize
Glavo moja luda

Ovi misle iz polnoga uda

Buduéi da je iz predela pesnicke ima-
ginacije i predanja davo preveden u pak-
leno stvarni ljudski svet, on je sada pred
na$im o&ima delatno destruktivan. Pavo
raportira ocu:

Sedokurti Belzebube

Ljudi tebe straino ljube

Citaj ove liste tanke
Umno#ic¢e$ i sam sve te ¢lanke

Jer tu nema mrvice sinteze
Samo fakta jezik pleze

Davo je, dakle, u vremenu pozitivne
nauke i visokoproizvodne tehnike proteran
kao fantom mita, ali se vratio strostruko
umnofen kao evidentna stvarnost rotaci-
onih srojeva Stampe i ratne maginerije. Ka-
ko su i svi bogovi proslosti proterani, nje-
gov povratak je trijumfalan.

Uticaj James-a Watt-a na oseéajni Zivot
ljudske jedinke — drugi ciklus — u jo¥
vecoj merii mego prvi, stavlja u pitanje ne
samo optimizam, nego i delotvornost maud-
nih dostignuéa. Ovde 'su pesme razliditi pri-
zori gradskog, sportskog, putnickog, seos-
kog Zivota; tragiéni, komiéni, tragikomiéni,



smesni, groteskni, tuzni — kakvi zapravo i
jesu u konglomeratu vefne svakodnevice.
Ljudi su lepi i wveli¢anstveno nadahnuti,
ali, smrt im je za vratom (danas kao i od-
vajkada), daske su Zute »u kupeu druge kla-
se«, muz ubija nevernu Zenu, neko pada sa
velosipeda... U Zivotu je kao na vaSaru,
ali, pitanje je — kakve to stvarno veze
ima sa DZemsom Vatom, $to d¢e reci sa
naukom! Toliko smo ugroZeni kretnjom,
pragmatikom stila i duha Zivljenja »moder-
nog« doba, da bismo morali poput mladih
koSarkasa otimati wpregr$t istinskog Zivo-
tax slede¢i njihovo madahnuce i nagon za
isrom, Ne bismo se oteli smrti, ali bar bi
intenzivno Ziveli. Kao homo sapiens odvoji-
li smo se od zivotinjskih predaka, kao ho-
mo faber sagradili smo megalopolise, obla-
kodere, vazdu$ne i kosmicke letelice, ali sve
se to okrede protiv nas jer smo zaboravili
ushidenje »obiénime Zivotom, bezinteresnu
igru, dokelicu, smeh i bezbriZnost. Nedos-
taje nam doZivljaj. Otudili smo se i pos-
tvarili, Nismo oslobodeni pragme da bismo
postali homo Iudens, bice opijeno Zidem i
igrom.

Odnos prema zaveStanju

Dva ciklusa su posvecena velikanima
srpskog pesniStva — Steriji i Lazi Kosticu.
Sterija je blizak Ragi Popovu po naklonosti
ka humorom, skepti¢nom, karikaturalnon},
parodi¢nom, izoblicenom, ironi¢nom § smes-
nom. Rada Popov, u igri originalne obrade
posvojenja pesnikovog imena, pronalazi nas-
lov svog ciklusa: STER I JA. Veliki pret-
hodnik je nespokojna li¢nost, ‘tragi€ni ju-
nak svojih drama, usamljenik u javnom i
jo§ vife u svom knjiZevnom biéu. Gorak
ukus tragi¢nosti protkiva njegovo pesnis-
tvo, a u odsjaju se javlja i u pesmama Ra-
$e Popova. Grotesknma je slika libida Kir
Janje koji poZudno sniva nagu Jucu sa jaj-
nicima »mesto glave«, u obli¢ju stvorenja
koje se hrani »luksuznom robome« umesto
jelom:

Banknote joj mesto koZe i umesto malja
Ko svezanj valute krevetom se valja
Na butine slatke slepljeni joj novei
Cupavo joj od njih kao runo ovci

Kir Ianja, med dukatom i medu ban-
iotorn

Mi smo potrofaéi robe, izvrgli smo se
u potomke Sterijinih junaka. Zivot je »pro-
pisana Sema« za Sterijine kao i za dana$-
nje skorojevide, a moderni ngcn’ona}stu ima-
ju svoje uzore u »rodoljubcima«. Pretociv-
§i svoj duh ironije u pero (»cerekalo tui-
no«) koje demaskira lazna ubedenja, mod-
ne ludosti, kulturu skorojeviéa, _fetls novea,
hohstapleraj, povrSnu utenost i druge ka-
rakterne i druStvene poroke — Sterija je
ostao pesnikov uzor angazovanog pisca Ol
je usamljivanje nije poviagenje. Rada Popov
namenjuje svom pesniStvu istu dru$tvenu
misiju iako zna kao Sterija da se time
stvarnost mnede izmeniti. Treba rg?)crbheé‘it}
stvarnost do poslednjih konsekvencija da bi
se na humornom prostoru bez ideala bar
katarzom ucvrstila Zudnja za njima.

Blistavoj zvezdi Laze Kosti€a, pesmi
Santa Maria della Salute, Ra%a Popov uzi-
ma ceo naslov i, meprimetno, dopisuje za
svoj ciklus rimski broj dva (Santa Maria
della Salute II). Ali zato vrdi primetne in-
tervencije unutar klasi¢ne romanticarske
ideje i pesnikove slike lepote, one paradig-
me i njenog izraza koja je mmnoge pesnike
opijala do (stvarnog ili umisljenog) boZan-
skog vaznesenja. U temelje spomenika ve-
licajne proslosti, pa i u venecijansku crkvu,
nije ugradivana samo vizija tvoralke lepe
ideje, nego istovremeno i kuga ropskih gra-
ditelja, Zivoti prokurvanih svetica (»Oprosti
mi mati re& ljutex), ljudoZderska pohota
osvajala:

Shvatili smo tad i tajne druge
Da su nam duse gore od kuge
Samo kad su ugaSene mrtve
Ne jedu ljude ne traZe Zrtve

Sveci

Rasa Popov zna: »lz svega .Sto postoji
raste smrt« (Ljubavnici). Otuda — a ne sa-
mo zbog razlika 1 vremenima i u shvata-
njima dva pesnika — wve¢noj lepotici Laze
Kosti¢a, kao ni njenoj metafizickoj lideji,
nema spasa. Zar nije onda prirodno i pes-
ni$tvu primerenoc zagledati sa manje iluzija
u sile razaranja, videti koliko su krv, znoj,
nesreca bolest i ropstvo maskirani sjajem
lepote, proniknuti u to, kako su utisnuti u
njeno nali¢je! Laza Kosti¢ je pesnik ideal-
nog lica Zivota, njegove duhovne i dufevne
egzaltacije i ekstaze, a Ra%a Popov ruine
pozadine, telesne propadljivosti i druStvene
bede. Njegovom pogledu, sli¢nom zubu vre-
mena, dato je da nali¢je, a ne sjaj svake
lepote, vidi kao pravo lice, da opazi proce-
se koji tvore taj »ruZan« obrt.

Pavo je, drugim reCima, prisutan u ra-
zornoj supstanci samog vremena i on dep-
lasira bozanski ideal lepote. Ono $to ne vi-
di Laza Kostli¢, primecuje RaSa Popov. Ali
to ne znadéi da lepo ne postoji, nego, kako
je ve¢ refeno, da ne mo¥e biti ekstraho-
vano od ruZnog, i, posebno, da poezija ne
moze sublimirati stvarnost kao ideal jer se
tako kida veza izmedu mje i Zivota. ‘Onog
trenutka kad uodi i opife lepo, pesnik mo-
ra, radi cele fistine i uverljivosti, da dznese
na videlo i rufno. Mora se osloboditi ro-
mantitnog sjaja pesnistva, kao idealnih
predrasuda © ljudima, da bi istinom Zivlje-
nja ojacao umetnost i vratio je medu lju-
de kakvi stvarno jesu. Realno saznanje o
Zivotu je tegobno ali se moZe prevladati
igrom, humorom i ironijom, rado$éu sto
SO Zivi.

Nagoni stvaranja i razaranja

U predgovoru svojoj knjizi Eros i civi-
lizacija Herbert Markuze kaZe da su se u
represivnoj civilizaciji oblici dominadije pro-
menili postavsi tehni¢ki i@ proizvodni. Sa
takvom dominacijom ljudi se mlire u do-
sad nevidenim razmerama. Takvu stvarnost
vidi i pesnik. Materijalizuju¢i nagon raza-
ranja i smrti (Thanatos), masina u bidu Zi-
vota izaziva reakciju magona radanja
(Eros-a). Ali, u senci svemocéne »Gvozden
Svinje«, i taj se nagon izvitoperuje u goli
seks, u fizidku pozudu kojoj je svrha cul-
no uZivanje, u pornografiju u kojoj rasplod-
ni organi, monstruozno uvelidani (»Po avliji
kepec juri i udom mlatara«), siluju Zva
lepotu ljudskog bida (»Polumrtva cura le-
potinja«, Monsitratio mutonis), Ljubavni na-
gon se izoblidio do mere, kao Bto smo vi-
deli u komentaru davola (»Ovi misle iz pol-
noga uda«), koja premesta centar misljenja
i osedanja iz glave u genitalije. Integritet
sloZenog humaniteta time se redukuje na
svoj deformisani ¢ulni ostatak. Covek je
ugroZen u srcu svojih regenerativnih i kre-
ativnth modéi, on se predaje pozudi i tako
se samoprozdire. Te funkcije preuzima
»gvozdeni magarac«.

Madina je strasna crna

Ovrla je milijarde zrna

Stalno rada nove ljude

Njinom krvlju Puni Sovje Sude

Monstratio mutonis

Otuda je sredi$nji ciklus — Res fru-

mentarits — jezgro poetike RaSe Popova. .

U trima pesmama tog jezgra kritiCari nisu
dosad mnogo otkrili (uglavnhom aluziju na
trajno prisustvo tzv. seksualne revolucije u
»prizemlju« Zivota). Pesme su, medutim,
slojevitog znatenja (kao %to je i cela zbir-
ka sloZeno tkivo koje se mora analiticki
istrazivati) pa se, pored shvatanja magine
kao ugroZavajucdeg izazova snagama stvara-
nja, otkrivaju i druge asocijativne ravni:
zivot kao pozori$te burleski, ljubavno lu-
kavstvo, parodija motiva »satir i nimfac, i
tako dalje.

Kako saduvati magone stvaranja pred

silama razaranja objektiviranim u roboti-
ma, novim bic¢ima, »Gvozden Svinjama«?
Na to pitanje ne odgovara poseban ciklus
niti bilo koja od pesama, nego »cela« po-
ezija ‘Rae Popova i njena esencijalna po-
ruka koju definife moto .Prva mera odbra-
ne je — ne idealizovati tehni¢ki monstrum,
vratiti ga na funkciju pomagala., Distranci-
rati se pomocu jronije, mocénog sredstva i
izraza duhovne supremacije. Humor je; otu-
da esencija pesnickog postupka RaSe Popo-
va, supstanca koja rastvara idealisticke i
materijalisti¢ke mitove. Humor je dijalek-
ti¢ki ekstrakt Zivotne vitalnosti i radozna-
losti koja osmatra sa svih strana, a naro-
Cito iza kulisa i iz pti¢je perspektive. Hu-
mor je Zivotodajna energija prodiranja du-
ha u najmanju poru nesklada, moé razbi-
janja svakog privida iznutra;njemu, tom la-
serskom zraku vedrine, ne moZe odoleti ni-
kakva nauéna strogost, institucionalisana
istina, doktrinarna ideolofka stvarnost,
zdrav razum, opSteprihvaden aksiom: svaki
aksiom pesnik preobrada u kontratezu i
parodiju, kao 5to meprestano podriva ude-
nost ironiziranjem latinskih dzraza i varva-
rizama. Kako Cvrsto stoji na zemiji, Zudeéi
za ljudskim merama i proporcijama nasu-
prot onima koje Covekovi produZeci — op-
Stila (kako kaze Mar$al Makluan) stvaraju
uvedavajucdi svoju funkciju a smanjujuéi o-
vekovu, pesnik pomodu ironije, humora,
skepse i groteske wvrada snagu wmornom
i pogredno usmerenom tragalackom duhu,
njegovoj mod kreativiog poigravanja ‘sa
dejstvenim fantomima proflosti i alijenira-
nom stvarnodéu moderne epche, Humor i
ironija su, dakle, poetsko sredstvo rehahbili-
tacije i reafirmacije pozitivnog stvaraladkog
duha, eliksir zdravlja, vedrine i snage Ziv-
ljenja. Otuda pesnik ne usvaja nijedan isto-
rijski ili dana¥nji idealisticki obrazac pes-
ni$tva, nego se priklanja zdravoj tradiciji
podozrenja.
.U pesnitkoj pobuni protiv mitova, Ra-
Sa Popov zavereni¢ki dograduje svoju Eudnu
gramatiku, neobi¢nu sintaksu, neskadnu
prozodiju. Njegov je jezik ilegalan koliko i
jezik Zargona ¢iji duh sledi da bi se, po tad-
nom zapazanju Dragoslava Andriéa, obnovi-
le ili pojacale »neke od Culnijih veza izme-
du stvari i coveka«, relacije wkoje je knji-
Zevni jezik, nuino, morao izgubiti iz vidac,
Dok knjiZevni jezik »teZi stalnosti, ravno-
tezi, ¢ak okoStalosti«, 3atrovacke reti se kao
»deca jezi€kog grehax podsmevaju »uvreZe-
nim ddejama i osecanjima« relativizujudi
»ono Sto knjiZevni jezik smatra ustalje-
nims. Natelo poigravanja je, rekli smo, pos-
tulat i praksa ove poezije, i ono se nuZno
odslikava u jeziku; a kako je jezik slenga
»izraz Govekove sklonosti prema lgri« I(Dra-
goslav Andri¢), to znaéi da redi povratnom
svetlofdu zakonomerno wosnaZuju odslikano
nacelo.

Svepbuhvatno$éu principa igre i humo-
ra i njima primerenim pesnitkim postup-
kom, pesnik razbija kanone stvorenog uku-
sa i uobifajena merila, on dovodi ¢itacca
u situaciju da prihvati njegova poeziju u
celini § u detalju, Kako se ruga svakoj
specijalizaciji kao jednostranosti, tako se
suprotstavlja i svakom posebnom aspektu u
poetskoj fintenpretaciji stvarnosti. Njegova
poezija se nudi bez ustrufavanja kao §to se
i svaki novi Zivot rada u punoj magoti, i
namece se bestidno kao svaka mladalacka
raskalasnost ispunjena zdravim nagonima
stvaranja, opijena svojom bhbistrom pamecu
uodéavanja.

‘Pobunjeni pesnik, Ra$a Popov, gleda
nauku, tehniku i tehnologiju o&ima prirod-
nog, zdravog Coveka &ija su c¢ula, osecanja
i duhovno wstrojstvo u tavnoteZi. Takav
pogled uofava da lice Zivota nije samo le-
Po niti samo rufno, nego i jedno i drugo,
ali kao na klackalici promenljivo. Pesnik
veruje da se oblici Zivota menjaju a me i
njegova suStina prolaznosti. Zbog toga se
brani Zivotom samim, I iromijom, oruZjem
krajnje memodi ali i izuzetnosti.
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