groblja i strava

filip roson

Predstavljanje groblja takode ima bitni tantrigki dvojni aspekt, spoljas-
nji i unutradnji. U Indiji mesta za kremaciju obiéno leZe zapadno od grada.
Le8evi se kremiraju na paZljive konstruisanim loma¢ama, kako bi duh mo-
gao da nastavi put prema novom rodenju. Spaljivanje se ¢esto ne obavlja do
kraja, tako da na tim mestima Zive psi, Sakali, gavranovi i leSinari, koji se
hrane ostacima i razbacuju kosti. S kastinske tatke gledista, kontakt s
mrtvima je veoma zagadujuci, pogotovo ako umrli pripadaju niZim kastama.
Briga o le3evima prepusta se najniZim élanovima u celoj kastinskoj hijerar-
hiji. Medutim, groblje je ipak mesto na kojem i visoki i niski podjednako zavr-
$avaju, i stoga je stalni podsetnik na smrt koja dopunjava Zivot. a

Ovde sadhaka mora da se susretne sa stvarnoS¢u raspadanja svog
skladnog konceptualnog svemira, kao sa nuZnim uvodom u doZivijavanje
stanja racionalnog ne-integrisanja, o kojem je ranije bilo govora.

Tantra se sluzi grobijem na nekoliko nac¢ina. Sadhaka treba da ga nacini
svojim domom, u pocetku doslovno a kasnije metaforiéno. On mora da se
suodi sa znaenjem smrti, i da ga prihvati, u najkonkretnijem obliku, za-
jedno sa apsolutnim drustvenim skrnavijenjem koje ona donosi. Njegova
boginja, njegova voljena majka, koja ga rada i voli kao telo, takode ga uni-
Stava kao telo. Njena predstava je nepotpuna ako je on ne upozna kao onu
koja ga raskida i proZidre. Grozni leevi, oskrnavljujuéi grobari, 3akali | gav-
ranovi koji mu raznose kosti, to su njeni posrednici. Ona otuda ima obli&je
koje on mora da unese u njen celovit lik kojem prinosi pudu (puja), i koji iz-
vana uop$te nije lep. Ona uzima grozno obli¢je u ¢asu kada sadhaka shvata
da je ona za njega devojka sa sekirom ili ma¢em, boginja (bolest), kolera i
gospa-glad koja se ceri dok mu cedi krv i lomi kiému. Njeno telo moZe da
bude crno, sivo ili tamnoplavo. Njen venac je od ljudskih glava. Ukrasi na nje-
nom pojasu su odsecéene Sake. Ona je, izmedu ostalog, moZe nazvati Durga
(Durga — tesko dostupna) ili Kali (Kali — mo¢ vremena), boginjom kojoj se
bivo, koze i golubovi prinose na Zrtve u mnogobrojnim hramovima, u kojima
smrdljive zidove i podove prekriva krv.

Drugim redima, groblje predstavija vratnice ka duhovnom uspehu, ka
obnovi i blazenstvu (kao 5to se smatra da je prino3enje na Zrtvu blaZenstvo
za Zivotinje). Ta zubata i krvava boginja je ista kao ona druga, divna majka i
ljubavnica. Sposobnost da se obe predstve sjedine i oboZavaju u jednoj
predstavlja mozda najsolidniji podetak na putu sadhane. Vatra pogrebne
lomace je najglavniji posrednik u oslobadanju. Otuda u mnogim meditaci-
jama i jantarama prvi bitni korak treba naciniti kroz barijeru vatre, prizvanu
njenim mantrama. Medutim, do zna¢ajne vatre moZe se dodi tek kada se
prihvati odvratno raspadanje tela, ono unidtenje ponosnog i iskljugivog
sopstva koje groblje simboli¢ki predstavlja. U tome se hindusti¢ka i budi-
sticka tantra slaZu. TantriCka budistitka legenda govori o svecima koji obav-
ljaju obred inicijacije noéu, uz pomo¢ jedne dakini (dakini), pod crvenka-
stom svetlodéu grobljanskih lomaéa. Tibetanski tekstovi se u svojim prikazi-
vanjima, zasnovanim na budistitkom Biharu i Bengalu iz devetog veka,
sluze mestima za kremaciju kao standardnim simbolima, i stalno govore o
meditiranju o trulim leSevima ili u njima — 5to je moZda najneposrednije
upoznavanje sa uZasima smrtnosti. Meditiranje na »osam mesta za krema-
ciju« predstavlja standardan obrazac, koji su, kako se smatra, sveci preduzi-
mali u geografskoj stvarnosti. Mnoga budisti¢ka boZanstva drugog reda (de-
vata) nose odrane koZe Zivotinja ili ljudi, i dr2e lobanje pune krvi, noZeve za
dranje koZe (gri-gug), sekire i krvave maceve. NajuZasnija je, moZda,
Lha-mo, transformacija hindustic¢ke Kali; za nju se, kao poseban dodatak
strave, kaZe da je »zatrudnela s rodoskrvnim detetom« koje kasnije ubija i
dere mu ko2u. Poznati Ced (gChod) ritual, koji usamljeni kaluder moZe da
obavlja daleko od ljudskih naselja da bi proéistio svoju svest, sastoji se, u
stvari, od mistickog (simboli¢nog) samokasapljenja i nudenja sebe svim
demonima. lza $amanizovane i pounutradnjene tibetanske fantazije leZe
krajnje vanjske indijske &injenice.

Indijski budisti¢ki tantrici, kao i hindusticki, doista su obavljali svoje
krvave meditacije, nagoneéi sebe preko granice gadenja. Naravno, istorija
ranog i srednjeg veka ostavila je malo dokumenata. Relativno pozna Fetka-
rini tantra kaZze, na primer: »Onaj ko mnogo puta ucini dapu (japa) na ledu
postize sav moguéi uspeh«', dok Kaulavalinirnaja (kaulavalinirnaya) daje
kompletna uputstva za takvo meditiranje uz prikladne mantre i jantre. Ali
ponasanje novijih hindusti¢kih tantrikih sadhaka Evropljani su detaljnije opi-
sali, premda nevoljno i uz gadenje. Za Aghore se zna da jedu pardice lesa.
Na osnovu onoga §to je ovde redeno, to bi bilo priredno pritedée. Mnogi
Saivistitki jogiji Zive na grobljima. Neki od njih meditiraju u malim zaklonima
na&injenim od lobanja, SamoZrtvovanje u svim vidovima jo§ uvek je veomna
Gesto, a primenjuje se polno op3tenje sa leSevima. Sve je to, medutim, u
skladu sa ugenjem, ali je takode taéno da su tantrici iz plemi¢kih porodica
upotrebljavali simboliéne zamene za »gnusnu« stvarnost; na primer, tepih
sa Sarom u obliku lobanje, umesto golog tla i kamena u pravom zaklonu od
lobanja.

Indijskom senzibilitetu ove stvari bi bile jod odvratnije nego nasem, ali
one se, naravno, nikada ne rade same zbog sebe vec¢ zbog onoga $to ozna-
cavaju, 3to leZi iza, s druge strane vatre. Samo ona ljubav koja je toliko da-
leko otisla zasluZuje da se nazove tantritkom. To je osnovni smisao ponude
stidne dlake, opisane u Karpuradistotramu (Karpuradistotram), a mogao bi
jos mnogo puta da se pronade u tantrickim tekstovima. To je deo znadenja
crvene dakini koja igra, izuzetno znadajne u tibetansko-budisti¢kom tu-
rizmu, i koja je ponekad srodna Vadravarahi (Vajravarahi) koja s desne
strane lica nosi glavu krmaée. Ona je personifikacija uZasne inicijacije, ona
koja se stvarno ratuna. Njeno crvenilo, istovetno crvenilu prve od hindustri¢-
kih nitja, Laliti, ukazuje na njenu specifitno Zensku energiju, koja dopunjuje
belu musku energiju kaludera.

Poslednjih vekova jedan poseban tip hindustitke predstave boginje
zadobio je izuzethu vaZnost u oboZavanju. On direktno kombinuje simboli-
zam grobljanske seksualne meditacije s konceptom prvobitnog dvopolnog
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boZanstva. Ta slika predstavija boginju koja raskorageno sedi na mugkoj fi-
guri — ledu, &iji penis se nalazi u njenoj vagini. Brojni tekstovi je opisuju
kao prelepu Kali, bujnih dojki, »odenutu u prostor« (tj. golu), s bedrima koja
krasi pojas od $aka umrlih ljudi, s mese&evim srpom na razbarusenoj kosi, i
s dva milaza krvi koji izviru iz uglova njenih nasmejanih ustiju, dok drZi
sriveni maé i sedi uZivajuéi na Mahakali (aspektu Sive), a le& im sluZi kao le-
Zaj.
Postoje mnoge verzije ove slike, Karpuradistotram izri¢ito tvrdi da o toj
slici, u poéetku vanjskoj a potom unutrasnjoj, sadhaka treba da meditira u
ponoé, za vreme seksualnog sjedinjavanja sa svojim Zenskim partnerom.

Qvaj prizor je metafizi¢ki objadnjavan u pojmovima jedne prosirene ver-
zije tradicionalne hinduisticke filozofije sankhje (sankhya). Boginja koja &ilo
sedi, giba se i gestikulira, jeste kineti¢ki princip stvarnosti, aktivno stvara-
nje, zvano prakrti (prakrti). Mukarac koji prodire u nju i neprekidno je oplo-
dava bidem i delanjem jeste princip zvan purua (purusa), ili Govek, koji
je.iako udaljen, ipak vidljiv, pobuden i svojim svojstvima proZima svet. Kada
se on prikazuje kako leZi na drugom nepokretnom lesu, onda potoniji pred-
stavlja njegov alter ego; to je potpuno povuceno stanje, bez kvaliteta i stra-
sti, koje kreativno »prethodi« projekciji seksualnog para, i izvan vremena je.
Glava muskarca moZe da pociva na jantri boginje, koja simbolizuje kreati-
van obrazac njene aktivnosti i sugeriSe da le$ predstavlja analogon sadhaki-
nom telu.

Pogledajmo sada prevod jedne tantrike himne boginje Kali iz Mahanir-
vana tantre, koja pokazuje koliko je aspekata boginje kombinovano u indijs-
koj masti. Sama himna se naziva »vlastito obli¢je najviSe boginje vremena«.
Svaki opis zapo¢inje slovom K, boginjinim semenim zvukom, $to je nemo-
guée reprodukovati u prevedu. Himna pocinje i zavrSava se trima velikim
mantrama. i

HRIM (mantra koja kombinuje zvukove koji prizivaju Sivu (H), vatru (R),
velikog tkaca iluzornih svetova (I), zvuk koji rada sve ostale (M), i nedoku-
&ivu krajnju tadku (.)).O osvajaéu vremena: SRIM (mantra boginje srece), O
velelepna; KRIM, O usrdna deliteljko mira, obdarena svim ve3tinama (ti si)
cvet lotosa koji slama oholost ovog izopaéenog doba; posveéena (Sivi) sa
zamrenom kosom, Zderiteljko proZdrljivog vremena, svetla si kao vatre
koje satiru svemir. Zeno (Sivina) sa zamréenom kosom, tvoji zubi su opaki,
ali ti si (takode) nektarski okean samilosti; cela tvoja priroda je samilost,
samilost bez granica, samilost koja omoguéava pristup tebi. Ti si vatra,
Zensko boZanstvo plamena; tvoje crno telo povecava blaZenstvo Crnog
boga (Krisne), a kao obli¢je same Zelje, ti oslobada$ od stega Zelja. Kao
bedem od oblaka, ti podupire$ sve Zenske energije svemira i uni$tavas zlo
nadeg izopagenog doba; zadovoljna oboZavanjem devojaka, ti si utogiste
onih koji njih oboZavaju i ushicujes$ se slatkim ponudama koje su im date (u
kotaricama, kada stopala oboje bledocrvenom bojom). Ti lutad Sumom ka-
dambe (kao kravarice koje je Kridna voleo) i uZiva$ u (jarkoZutim) cveto-
vima na stablima kadambe (koja okruzuju mesto dragulja) u kojima ti Zivi§, i
nosi$ cvetove kadambe (zadenute iznad udiju). Ti si mlada, grlata, s glasom
koji odzvanja (od borbene mantre). Ponesena vinom od cvetova kadambe,
koje pijes iz lobanje, opasana pojasom od kostiju, uZivas da sedi$ na lotosu
(amblemu svetova koji se rastvaraju), ¢ijem sredi$tu pripada$, opijena miri-
som lotosa. Kada se kreée$, njiSe$ se kao labud i uniStava$ svaki strah. Uo-
bliena kao Zelja, Zivi§ na mestu (seksualne) Zelje i tamo se igra$ (kao Kun-
dalini u muladhara &akri). Ti si puzavica &iji plod zadovoljava svaku Zelju, pre-
krivena tim (plodovima koji su) bogatim ukrasima. Ti si oboZavana slika (i pri-
ziv) neznosti, krhkog tela i malenog trbuha. Nasladujes se nektarom gistog
vina, i pruza$ uspeh onima koji (u tantri€kom ritualu) u2ivaju u tom vinu'(&ije
ime takode znaci konaéni uzrok svake posledice). Ti si izabranica onih koji
obavljaju dapu kada ih zanese vino uzroénosti, zadovoljna $to se ono Koristi
kada te oboZavaju; zaronjena u taj vinski okean, ti 8titi8 one koji obavljaju ri-
tuale s vinom. Miris moSusa te uveseljava, i ¢elo ti je obeleZeno (njegovim
Zutilom); uzbuduje te moSus upotrebljen prilikom pude, i ti voli§ one koji te
obo#avaju uz njega. Ti si majka onima koji pale mirisljavi mo3us; ti vali$ mo-
3usnog jelena i sa zadovoljstvom gutas njihov (agrodizijacki) mosus. Miris
(drugog afrodizijaka) kamfora te uveseljava, i nosi$ vence nacinjene od
njega; celo tvoje telo je namazano mascu od kamfora i (mirisljavim) sandalo-
vim (prahom). Voli§ vino zacinjeno kamforom, kupa$ se u okeanu od kam-
fora, i to je tvoj prirodan dom. Zadovoljna si kada se izgovara moéna mantra
»HUMz«, koju ti sama izrite$ (kada pobeduje$ demone). Gospo iz (pleme-
nite) porodice Kula, kula-tantrici te oboZavaju, i ti ih nagradujes; i ti sledis
kula-stazu, i revnosno pokazuje’ put sledbenicima. Kraljice Sivinog svetog
grada (Banaras), ublazilio patnje, ti daje$ Sivi ono $to on odabira, daje3 mu
radost, i zasipad njegov duh zadovoljstvom. Zvonéiéi na tvojim noZnim
prstima zvone dok se krece$, i nosi$ pojas od zveckavih zvongica. Ti Zivid
na zlatnoj planini Meru, i ti si mesa&ev zrak koji je obasjava. O¢arana si izri-
canjem mantre (seksualnog sjedinjavanja) KLIM, jer ona si ti. Ti bride$ sve
zle namere i nedace kula-tantrika. Gospo svih kaula, ti uni$tava$ strah od
smrti pomoc¢u te tri mantre KRIM, HRIM, SRIM. .

Crna Kali (ili Lalita) je prva od najznagajnijih hinduistiékih tantrigkih bogi-
nja, Mahavidi (Mahavidya); njih ima deset, a od toga sedam pripadaju stup-
njevima kreativne manifestacije svemira, dok tri pripadaju njegovom saZima-
nju. Kali je sredidnje boZanstvo vremena. Njena priroda, uprkos zastra3uju-
¢em vanjskom izgledu, ista je ekstaza, iznad svih ideja o pozitivnom i nega-
tivnom. Kada se u procesu stvaranja Kali prvi put »probudi« s oseéanjem
pozitivnog postojanja, sagledajuéi sebe kao zadetak mnogostrukosti, ona

. preuzima aspekt druge Mahavide, Tare (Tara), koja se predstavija u svetlu-

cavo tamnoplavoj boji, niskog rasta | podbulog stomaka, s levim stopalom
oslonjenim na Sivin le&. Ona nosi tigrovu koZu | ogrlicu od odsedenih glava.
Njeno lice, s troje otiju, pokazuje uzasnu grimasu smeha, a kosa joj je uple-
tena u zamrdenu pletenicu. Ona stoji na pogrebnoj lomaéi u kojoj se »svet«
pretvara u pepeo, ali je bremenita potencijalom ponovnog stvaranja, jer ona
deli jedno u mnogo. Ceo taj prizor podiva na belom lotosu koji se podiZe iz
vodenog prostranstva. Na njene originalne budisti¢ke veze podseéa mali lik
bude Ak$obhje (Aksobhya), koii se pojavijuje na ukrasu na njenoj glavi.

Sledeéa manifestacija je Sodasi (Sodasi), crvena keo izlazede sunce,
koja sedi na pijedestalu satinjenom od figura hinduisti¢kih bogova Brahme,
Vi§nua, Rudre, Indre i Sadasive. Ona sedi radirenih nogu na telu Mahakale



(velikog Vremena), u radosnom sno3aju s njim. Ona je otelovijenje Zesnaest
modifikacija Zelje. Kao &etvrta Mahavidda, boginja postaje Bhuvanedvari
(Bhuvaneévari), koja konstituide sudtinske sile materijainog sveta. Ona je
zlatna kao izlazeée sunce, i nosi polumesec i krunu na glavi. Od njene Cetiri
ruke, dve drze omé&u i badalj, dok dve pozivaju, nudedéi darove i okrepljenje;
dojke su joj nabrekle od mieka kojim podsti¢e objektivnost na stvaranje.
Peta transformacija je trooka Bhairavi (Bhairavi), crvena, opasana glavama,
grudi namazanih krviju, s krunom na glavi i brojanicama i knjigom u rukama.
Ona se umnoZava u bezbroj bi¢a i obli&ja, i navodi muskarce da jure za
njima zbog zadovoljstva.

Sesta Mahavida je jedna od najznaé&ajnijih. Zove se Cinamasta (Chinna-
masta). Sadhaka Ge je pronadi u sebi na nivou pupka, unutar rascvetanog
lotosa koji sadre polje »crveno kao cvet hibiskusa«, okruZenu s tri kruzne
linije. Lotos se podite sa para figura koje predstavijaju &istu kosmiku plod-
nost, plavog mugkarca i 2ene (Mahalaksmi) anologne Krisni i Radhi, u sno-
Saju. Cinamasta sedi na lotosu, tamnosivo-plava i s vencem od glava, u jed-
noj ruci dri zmiju a u drugoj svoju glavu. Iz njenog presedenog vrata Sik-
liaju tri potoka krvi, od kojih jedan utide u usta na njenoj glavi, a druga dva u
usta dve nage Sesnaestogodi3nje figure koje stoje s obe njene strane i
dr#e posude od Iobanja i zmije. Devojka zdesna je zlatna, a zove se Barnini
(Barnini); devojka sleva je svetlocrvena, a zove se Dakini (Dakini). Ova pred-
stava preobraZaja pokazuje kako boginja raspodeljuje svoju Zivotnu ener-
giju u svemir. Taj proces simbolizuju potoci krvi to iz vrata, koji je boginja
sama presekla, utidu u usta druga dva Zenska lika, uoblicavaju ih i prehra-
njuju. Njih tri su funkcija boginje u sno3aju s mudkarcem. U filozofskom
smislu mogu da se uporede sa trijadom preliminarnih obrazaca koje krea-
tivne energija preuzima. One se, takode, mogu gledati iz dva smera, koja
odgovaraju na$em dvojnom pristupu lestvicama postanja.

Sagledane iz perspektive materijalnog sveta, onog koji ovek saznaje
kada se visoko uspne na svojoj konceptualnoj lestvici, njih tri su tamno i in-
ertno (tamas), svetlo i aktivno (rajas) i sjajnost biéa (sattva). Oni se nazivaju
kvalitetima (guna) objektiviteta, fundamentalnim atributima stvarnosti. |1z per-
spektive boginje, oni se &ire iz njene prirode kao Zelja (iccha) delanje
(kriya) i znanje (jnana), obojeni tamnoplavo, crveno i jarkoZuto ili belo.

Sedm4 Mahavida je boje dima, udovica Dhumavati (Dhumava i). Ona je
visoka i jarosna, bleda, gnevna i aljkava. Kosa joj je zamrsena, dojke oklem-
bedene a zubi krezavi. Nos joj je velik, telo nakazno a oci vrljave. Vozi se u
gavran-kodijama. Voli da se svada, i stalno je muée glad | 2ed. Ona stvara
onaj stupan] bi¢a na kojem osobe zaboravljaju svoje poreklo, gube dodir sa
swvojim izvorom, i neprekidno pate od nezadovoljnog apetita i izjalovijenih
nada. To je dno, nadir sveta.

Tri naredne transformacije otelovljuju proces povratka. Bagala, koja
sedi na postolju od dijamanata, 2uta je, 5to je boja nade. Ona je prekrivena
ukrasima, i u jednoj ruci drZi 3tap kojim tuce neprijatelja &iji jezik drzi dru-
gom. U njoj se prepoznaju | napadaju iluzija i varljiva konceptualizacija. De-
veta transformacija, Matangi (Matangi), inkarnacija je emocionaine frenezije.
Njena put je tamna, crvene odi joj kolutaju, pijana od Zelje, ona posrée kao
besan slon. Jer, ona predstavlja fazu u kojoj svet po€inje da se opija man-
trom, tantrom i Zudnjom za sjedinjavanjem sa Sivom. Napokon, kao deseta
Mahavidja, Kamala (Kamala), lotos-gospa, Sakti se pojavijuje kao Cista svest
o sebi, okupana spokojnim vodama ispunjenja, koje Cetiri zlatna slona nali-
vaju preko nje svojim surlama, Ona dr¥i par lotosa, i celo telo joj je zlatno.
Ona je uZivalac i uZivano, stanje ponovo uspostavijenog jedinstva.

Ove transformacije Sakti mogu se oboZavati pojedinacno, u nizu, ili Gak
u kombinovanim slikama koje simboliéki prikazuju prelazne stupnjeve.
Svaka od njih predstavija ogranienje totaine persone same Kali, ali je nemi-
novan deo te celine. Bez temeljnog iskustva dezintegracije, potraga za inte-
gracijom ni$ta ne znaci. Kali se mora upoznati u punom opsegu njenih trans-
formacija, jer »kao &to bela, 2uta i sve druge boje nestaju u crnoj, tako sva
bi¢a uhode u Kali«.*

Posebno prilagodavanja grobljanskog simbolizma nalazi se na mnogim
nepalskim tantrickim dijagramima i slikama. Nepal veé odavno zauzima po-
sebno mesto u vezi s tantrom, jer muslimanski osvajagi, koji su oterali tan-
tricke budiste iz severoisto&ne Indije u dvanaestom veku, nisu nikada poko-
rili to kraljevstvo, Tibet i Nepal, kao i Butan i Sikim u Himalajima, prihvatili su
tantritke budistike kaludere i izbeglice iz ravnice. Ali dok su Tibet, Butan i
Sikim postali potpuno budisti€ki, ukljutujuéi ostatke Samanistitkog kulta,
kakav je Bon-po, u svoju novu religiju, Nepal je ostao i hinduisti¢ki. Otuda
su u nepalskom tantrizmu budizam i hinduizam uporedo uspevali, razmenji-
vali uticaje i kombinovali utenja na sasvim poseban naéin. Nepalska umet-
nost kombinuje ikonografije hinduisticke i budistiCke tantre intenzivnije
nego umetnosti drugih zemalja, tako da se, na primer, bude iz indijske i tibe-
tanske vadzrajane &esto nalaze zajedno sa hinduistickim simbolima, koji uk-
ljuduju cak | Krisnu.

U Nepalu je simbol groblja, zbog meditativnin ciljeva, sjedinjen s drev-
nim vedskim Zrtvenim tlom. Njegovi crteZi se pojavljuju u mnogim rukopi-
sima koji daju uputstva za meditaciju. Hinduisti¢ki oltar s vatrom asimiluje
simbolizam pogrebne lomace u &ijem pravcu se usmerava unutrasnja puda,
a po groblju se postavijaju medoviti budisticki i hinduisti&ki simboli, raspore-
deni u obrasce koji odreduju smer.

U ikonografiji Tibeta i Nepala pojavijuju se devate, muske i Zenske,
koje imaju razjarene izraze, a Cesto i podbula tela s uvecanim polnim orga-
nima. Veéim delom, oni su proizvod tibetanske inspiracije, i proZeti su du-
hovno&éu koja nije indijskog tipa. S obzirom na to da se ovaj pregled ne
bavi gire tibetanskom umetno$éu, govoriéemo samo o anom aspektu ovih
boZanstava koji ima posebnu vezu s indijskom tantrom. Ali, moZda treba
prvo pomenuti da je Lama Anagarika Govinda,’ koji je nemadkog porekia,
sveo budizam s kojim su povezana na izuzetno razvijen apstraktan sistem,
pokretan i ni u kom smislu stati¢an, koji je predivno uskladen sa ogromnim
opsegom zapadnjatkog budistitkog udenjastva. Ali takvom delu, i pored ve-
like intelektualne i intuitivne lepote, moraju da nedostaju dimenzije stvarnog
3ivota. lako instituciolizovan i shematizovan, tibetanski budizam u praksi de-
luje unutar sveobuhvatnog konteksta Zivijenog rituala; njegovi kaluderi su
biéa od krvi i mesa, a u duhovima njegovih sledbenika, njegove izmidljene
dramatis personae bogate su znagenjem i iskustvom, koji se mogu apsorbo-
vati samo iz Zive kulture, i koji se nikada ne mogu preneti zapadnjatkom

konceptualnom prozom. Misterije meditativnog iskustva su uvek besmis--
lene bez osnove u stvarnosti. Proces konceptualizacije u tumadenju tibe-
tanske tantre dostigao je toliku meru da Zapadnjaci dolaze u opasnost da
sasvim izgube dodir s njenom egzistencijalnom osnovom. Zbog toga se
ovde naglafava koren umetnosti u stvarnosti, a ne njeno uéeno tumagenje
koje se moZe izuBavati i na drugim mestima. Ne sme se nikada zaboraviti da
&ak i najnejasnija metafizitka ikonografija moZe nedto da znati samo pos-
redstvom krajnjeg semantitkog upucivanja na stvarnost ljudskog iskustva.
Kada je orijentalna umetnost u pitanju, tu vezu treba nadiniti to jadom.
Isprazan verbalizam moze da doprinese osecaju ispunjenja, iako ne navodi
&oveka na stvaran napor. Sustinska odrednost budistickih natina izraZava-
nja stvara najveéu semanti¢ku teSkoéu za umetnost.

Dve glavne klase predmeta koji za nas konstituiSu tibetanski tip umet-
-nosti jesu male bronzane figure za oltar i tanka-slike, iako su se, naravno,
one u Tibetu izvodile i u arhitektonskoj razmeri u skulpturi i slikarstvu. Obe
su zamisljene kao privremeno boraviste za duhovna, ali u isto vreme ilu-
zorna biéa, u koje ovaj budizam projektuje svoju analizu prirode sveta.
Stoga one nisu estetski objekti ve¢ prebivali§ta, stvarna boravista za ener-
gije koje se u njih projektuju pomo¢u mantri, koje se &esto upisuju na tim
predmetima. Na taj na&in, moé ovih energija moZe da se usmeri prema budi-
stigkom cilju. Figure za oltar pravijene su tako da omogude razne rasporede
u skladu sa lokainim, sezonskim ili privcemenim magijskim i duhovnim potre-
bama. Na taj naéin, mogle su, na primer, da tvore trodimenzionalne man-
dale. Tanke su saZimale u dve dimenzije one velike prizore koje je bilo ne-
moguée realizovati u tri. Brokatni nabori koji su okruZivali ove slikane ikone
imali su zna&ajnu magijsku funkciju. Oni simbolizuju kosmiZke »dveri«, nji-
hove stubove | zratenje predstavijenih boZanstava.’ Kaluderi su se prilikom
litne meditacije lak3e sluZili tankama nego oltarskim figurama. S obzirom na
to da tibetanski meditativni obredi uvek ukljufuju duge sklopove pokretnih i
slozenih vizualizacije, koji podseéaju na neku vrstu unutradnjeg filma, tanke
su kaluderima obezbedivale obrasce za mnoge stupnjeve njegovih unutras-
njih slika.

UZasna boZfanstva, verovatno, potiéu iz starog tantriékog kuita maha-
sidha (mahasiddha), velikih tantriékih jogina. Oni se pojavijuju u brojnim pri-
&ama i tekstovima koji izlafu njihove Zivote, a ima ih ukupno osamdeset i
Zetiri. Uglavnom su, najverovatnije, to bile istorijske liEnosti, gurui u nekoj
od tradicija, iako ih okruZuje obilje mitova i simboligne fantazije. Oni su ljudi
koji su Ziveli sreénim tantrigkim Zivotom, obavljali bezbrojne rituale i dosegli
svoj cilj. Jedan od najznadajnijih je Padmasambhava, osnivad-gury sekte
Crvenih kapa u Tibetu u devetom veku naSe ere. Njega desto nalazimo na-
tipetanskim tankama. Medutim, ovi sveci uopste ne nalikuju svecima iz ve-
éine drugih religija. Njihove odlike su sliéne odlikama Abhinavagupte; pre
svega, njihove ikone prikazuju ogromnu, kvazidemonsku energiju u njiho-
vim snaZnim, negovanim telima i vatrenom pogledu. Oni, verovatno, otelov-
ljuju narodne uspomene na magijske plesove koje su izvodili 8amani opsed-
nuti duhovima. Isto tako i likovi uZasnih boZanstava. U celokupnoj budistié-
koj tantri postupci mahasidha su povezani s ¢akrama, grobljima, inicijaci-
jama i magijom; sdm naziv koji se koristi za jednu grupu glavnih tibetanskih
devata, Heruke (Heruka), prvobitno je predstavijao termin koji se koristio za
sadhake visokog ranga. Mahasidhe su, i pored svih uzvi$enih atributa, u su-
&tini bili stvarni ljudi.

Medutim, u strahovitim likovima tibetanske i nepalske umetnosti, veza
sa stvarnodéu nategnuta je do tacke kidanja.

|zrazi strasti ili gneva na licima uZasnih devata oznadavaju nepojmljiv
stepen energije; ?ﬁova grdna tela, siloviti pokreti i sno&aji demonstriraju
njihov bezgranigah libido; njihovi oreoli od plamena i dima simboliki uka-
zuju na natprirodne energije koje se oslobadaju na mestima za kremaciju.
Takve devate se prizivaju u svoje naslikane ili izvajane likove uglavnom onda
kada je potrebna njihova mo¢, bilo za zastitu ili za obavljanje magije. Preuve-
litanost njihove -pojave, koja dolazi do tatke karikature, pokazuje da oni pri-
padaju svetu projektovane fantazije, iako ljudi koji ih upotrebljavaju veruju u
postojanje demonskih bi¢a. Ali ¢ak i u slutaju kada takvi likovi treba da
sluze kao vanjski vodi&i za unutra$nje sile i stvarnosti, povien ton njihovog
izraza moZe da se prihvati samo uz pretpostavku da je svako svojstvo stvar-
nog &ina izostavljeno. Oni su graficki simboli, a ne pozivi na istu samoidenti-
fikaciju kao u slugaju hinduistiékih likova.

To znadi da Tibetanci, osim kada je u pitanju izvestan broj osnovnih ka-
nonskih cbrazaca, mogu relativno slobodne da se koriste svojom ikonografi-
jom. Za raziiGite ljude, i u razligitim prilikama, slikari mogu da sastave nove
kombinacije likova. Demonske figure su, u nekom smislu, rezervoar karak-
tera od kojih mo3e da se istka neogranien broj metafizickih rituainih
drama, ukoliko se slede izvesne prihvacene linije transmutacije. Postoje
prie i slike koje prikazuju, na primer, kako neki simboli¢an demon trpi po-
raz u sukobu s budom koji se preobraZava u strainog muskog bodhisatvu,
koji se »bez prianjanja« sparuje s krugovima groznih Zenskih &uvara oko
zamka zla: te ¥ene imaju Zivotinjske glave, a njihovo potomstvo ima odlike
svoga oca i svajih majki; potom bodhisatva napastvuje jezivu demonovu
%enu u sredistu zamka, i napokon ulazi u demona, cepa ga | preocbraZava.
Takve mistiéne alegorije o »duhus« koji se koristi silovitim i uzasnim energi-
jama »materije«, mogu da budu privia&ne nama, koji ne udestvujemo u 2i-
votu njihovih tvoraca, kao fantazija. Medutim, moZe se udiniti da su one
veoma udaljene od poznate stvarnosti U kojoj tantriéki preobrazaj moZe da
bude ukorenjen. Njihova istina, ipak, nalazi se u subjektivnim uvidima koje
prouzrokuju. Prisetimo se da budizam ne tragi »viSu stvarnost« za svoje li-
kove.
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