votne sredine ili odnosa, koji nas je, poput
filma, suodio s proticanjem vremena.

Kada je ¢ovek poleteo ka Mesecu i kro-
dio na njega, bili smo bliZi problemima
Zemlje i ponovo nam je misao analizirala
(kako je to Marko Ristic zabeleZio) kosmos
u doveku. Postoje trenuci kada se vise me-
go medikamentima postize terapijom pros-
tornovremenskih kvaliteta. Ko je prodetao
samo jednom Dubrovackim stradunom, tom
»ulicom — vremeplovome, kakio ga je nazvao
novinar Sergije Luka¢, moZe da shvati $ta
nosi i Sta pruza komponenta vreme, ako se
utka u arhitekturu. Ne radi se o patini
starih zgrada i trajanju i opstojanju, sa-
mom po sebi, ve¢ o odnosu koji covek, kao
stvaralac i korisnik prostora, tokom vreme-
na uspostavlja s okolinom. :

Savremena arhitektura pruza svojom
misli 1 materijalizacijom niz Sansi za vre-
mensko odredenje ¢oveka prema njoj. Pred-
met posebnolg‘ prikaza mogao bi biti niz
praktiénih i konkretnih primera kako je 1
gde to postignuto. Bimo je, medutim, da se
savremenost urbanisti¢ko-arhitekitonskih vi-
zija 1 realnosti i u nas pocela vezivati za
vreme.

Patiniranje bakra na kupolama, zaob-
ljemost kamenih stepenika ili plo¢nika, re-
gulisanje prirodno utabane staze, granamnje
kro%nji pred fasadama, odmor Coveka ma
postamentu spomenika, svijanje gnezda pod
strehom, ili rode na dimmnj: — smadfrali
smo s pravom za uspostavljanje kontakta
sa vremenom. Rehabilitacija nastojanja da
se raduna i komponuje s vremenom nije
vracanje romantici lasta i dimnjaka, ali ce,
shodno movim moguénostima i dobu, da se
ostvare novi simboli tog komtakta koji ce
znagiti bududem coveku isto toliko koliko
navedeni znafe nama. Kroz misao, ambi-
jent i vreme grade se preduslovi sinteze.

SINTEZA

Kada, razmatrajudéi savremenu arhitelk-
tonsku misao, ambijent i vreme konstatuje-
mo da su to elementi koji vode sintezi, on-
da se moze pretpostaviti da treba voditi
ratuna o nasem prostoru i vremenu, da bi-
smo se priblizili karakteristikama sadadnjeg
trenutka nase arhitelture. Naime, mi vec
danas imamo mniz prostornih realizacija i
projekata koji nadilaze klasidno gledanje
na motive, probleme i posledice sinteze.

Dosadaniji su se razgovori i misli o toj,
tzy. likovnoj sintezi, ili, cak, totalitetu arhi-
tekiture, privodii kraju uglavnom zakljud-
cima o potrebi vedeg angaZovanja slikara,
vajara, arhitekata i dizajnera na konkret-
nim zadacima, a ovo, opet, time da su se
pojavljivale manje-vide uspele aplikacije, od-
nosno intervencije umetnika u prostore kre-
irane nezavisno od tih zahvata.

Analiza kvaliteta pojedinatnih primera
otlriva znacaj opSte kulture i kreatora i
sredine u kojoj on stvara, kao konstruktiv-
nog katalizatora tefnji i mogudénosti.

Neka dela i potezi na$e arhitektonsko-
urbanistitke teorije i prakse dokazuju da
je bilo opravdano kada je jedan od propa-
gatora i boraca za sintezu u nas, arhitekta
Rihter, konstatovao jo§ 1954. da je u nas
tzv, likovna sinteza postala uslov progresiv-
nog kretanja arhitekture, plastike i slikar-
stva i da je potrebmo njihovo jedinstvo, na-
ravno na novim osnovama.

Kako su prostorne promene nedvosmi-
sleno u vezi s op$tim drudtvenim kreta-
njem, logitno da je i na¥ pdnos prema sin-
tezi ewvoluirao od stava CIAMA, na primer,
Bauhausa-Gropiusa, od faze Centra, Bloka
iz 1951, izlozbe na tu temu u Francuskoj
1954, i Trijenala iste godine u Milanu, ili,
pak, nastupa' nafe grupe EXAT, beograd-
skog simpozijuma iz 1963. i stavova sint-
urbanizma, ukljucivéi i njegove inovacije.

Sve je to pomalo proslost, ali me za-
to §to su tada postavljeni ciljevi postignuti,
ved 3to su u meduvremenu preduslovi za
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sintezu izmenjeni, napretkom i razvojem
misli, izmemom ambijenta i vremena. Da-
nas se ¢ini da je, bez obzira na sve prate-
¢e pojave koje je kriza uvek radala, slika,
na primer, moguéa i u tradicionalistickom
i u avangardistickom smislu, ali da je opSti
interes najdire publike na drugoj strani.
Takode se &ini da je, bez obzira na sve pri-
¢e o prevazidenosti pozorita, ipak na po-
molu renesamsa pozorisnih igara, nmo usme-
renost publike je raznim kamalima jo¥ uvek
na drugoj strani.

Izgleda da je usmerenost publike, za ko-
ju se stvara i u ime koje se stvara, takva
da je uprkos afirmaociji spomenidkih komp-
leksa, kakvi su KruSevadko slobodiSte 1l
Diamomnjina Barleta, vrlo te$ko probiti se s
nekim skulptorskim refenjem koje im je
formalno sli¢no, ali bez odgovarajudeg sa-
drzajnog naboja.

Radi se o paralelnom spoznajnom i sa-
znajnom procesu publike i stvaralaca: pro-
jektovati nasu fizicku sredinu »me znadi fik-
sirati zbirku estetike, ve¢ obuhvatiti konti-
nuirani unutarnji razvoj, odnosno obnavlja-
ti istinuc. Takode se probija tendencija
aktivnog proZimanja uloge kreatora i ko-
Esugi'ka, do spoja njihove li¢nosti u jedan

Podto je slika izvan okvira dvodimenzio-
nalnosti, skulptura se proZima s prostorom,
a arhitelitura oseca sve nedace perioda aper-

_somalizacije, sinteza je ovih dana, izrazitije

nego do sada, saglediva kroz ujedinjujuce
delovanje svojih sastavnih elemenata.

: ovnost m arhitekturi izraZena je kroz
njene atribute. Arhiteldtonika slike gradi se
daleko od dvodimenzionalnosti i klasidne
perspektive, a plastiCari su viSe od onoga
Sto se pojmom skulptora podrazumevalo.

Mada sam Zeleo da ne navodim prime-
re, ovog puia, da bi se izbegle dileme, to
moram udiniti. Kada govorim o sintezi u
nas, onda imam u vidu poznatu Skenderi-
ju u Sarajevu, memorijalni kompleks na
Sutjesci ili Kirugeven, mislim na urbanistié-
ke projekte satinjene za tzv. Split IIT i jod
neke nastale ranije ili posle. Tu mislim na
realizacije kojima nam se predstavija ar-
hitekta Julije de Luca. On je, inade, ¢lan
poznate mase grupe EXAT. Svojevremeno
J&, u razgovoru u Novom Sadu o pitanju
sinteze, podsetio da se dela u kojih se o
njo) moze govoriti, pojavijuju kao rezul-
tat individualnog mapora i postupka u raz-
voju ideje projektanta, ili zajednickim de-
lovanjem struénjaka i umepnika raznih afi-
niteta 1 specijalnosti, ali visokog stepena
znanja i senzibiliteta.

Pomenuc¢u, najzad, i najnoviji plan za
tzv. Votmi grad u dolini Loare, o kojem se
moglo ditati u Mondu i Figaru, ali, zasad,
jo$ me i u publicistici. To je jedna ideja, ali
s novim sadriajem koji daje uz sve pred-
nosti znanja i tehmologiju, uz tehniku koju
danas imamo, ne samo zbog koriStenja u
fazi projektovanja, ve¢ i u fazi realizacije.
Radi se tu, kako kaze glavni urbanist i ar-
hitelit projekita (inate na¥ kolega i zemljalk)
Svajberi¢, o primeni demokratskog sistema
pri koncipiranju urbanizma regiona, uz per-
manentnu edukaciju. Tim procesom d¢e dodéi
do izrazaja stav kolektiva, a ne samo indi-
vidue, i on d¢e dovesti do pobede duha i
maternijalizacije ideje o sintezi.

I ovde se postavlja staro pitanje: da li
je to 8to gradimo oko.sebe obelefeno i kon-
stituisano iz elemenata misli, prostora, vre-
mena i sinteze, ili se radi o recidivima pre-
vazidenog, ovom masem samoupravnom dru-
$tvu pogotovu, stranog i neodgovarajudeg?

Sta je sa nasim maseljima i gradovima,
s pejzazom Vojvodine, s fizionomijom nasih
staniSta i boravi§ta, radilifta i zabaviSta?

Da li mi sve $to ni¢e i deSava se oko
nas u tom urbanistidko-arhitektonskom po-
gledu, prostornom pogledu, beleZimo, sumi-
ramo i1 komentari$emo registratorski ili kri-
ticki? Ko? Gde i kada? Da pitanje »kako« i
ne postavljamo.

crtezi
vere zaric

galerija ULUV-a, mart 1977.

milos arsic

Pripadajuéi poletnoj gemeraciji slikara
u Novom Sadu, koja se tako snazno namet-
nula tokom 1972. godine, Vera Zaric, pre
svega, aktivnim odnosom prema osnoviim
fenomenima likovnih umetnosti, ¢ini da ovaj
tremutak likovnog stvaranja u Vojvodini po-
stane kompleksan u pogledu novih ideja i
dinami¢an u nadinu ispoljavanja novih shva-
tanja. Re¢ je o autoru potvrdenog talenta
(izloFba slika i crnteza u Galeriji ULUV-a u
Novom Sadu, 1973, godine) i neposrednog,
istantanog »sluha« za prodiramje u nepozna-
te. sfere delovanja formiranih vizuelnih ele-
menata, $to je posebno naglaSeno u »vise-
strujnoms« interesovanju za proces samog °
gradenja plasticnih oblika, koji su uvek
sposobni da izazovu brojne, ne samo asoci-
jativne, veé direkimno usmerene, likovne kon-
statacije. Ved podatak da se radi o slika-
ru zainteresovanom za istrazivanja plastic-
nih vrednosti preko pikturalnih i crtadkih
medija, odraZava, na neki nac¢im, vid speci-
ficne znatiZelje koja u njenom pristupu for-
miranju odredenih pitanja (i davanja odgo-
vora, takode), odnosno realizovanju ditavog
programa namera, oznacava takvu vrstu za-
interesovanosti, oslobodenu ome karakiteris-
titne nestrpljivosti i Ceste »nadobudnostix
miladih autora. Istovremeno, bas momenat
ustreptalosti skoro neocekivano dobija izra-
zito smirujuéu, intelelstualou, u stvari, kri-
ti¢ku notm koja prethodi svakom donosenju
odluke o konadnom smislu dejstva, 8to nje-
nom pristupu problemima smisla likovne
akocije, daje vrednost ozbiljnog postavljanja
pitanja materiji koja je interesuje, a sa-
mim tim, obezbeduje i dugotrajan stvara-
lacki proces, koji se najpre moZe shvatiti
kag neprekidno davanje »likovnih odgovo-
ra« na uvek nova pitanja.

Postoji u dosadadnjem njenom likovnom
angazovaniju (kvantitet crteXa i relativio
skromma brojka »zawr3enih« slika), ved do-
voljno jasno izneta 1 dobrim delom oprav-
dana, izvesna »unutamnja« potreba za ka-
rakteristinom pikituralnom amalizom (i k¢
ativnom interpretacijom, takode) konkret-
nih, prepozmatljivih oblika i formiramje no-
vih odnosa, a to, najpre, u smislu izgradi-
vanja specifitnog, novog poretka svidenihe«
stvari i »realnih« situacija. Istovremeno, da-
nas ve¢ dobijena umetnicka satisfakcija za
uloZeni misaoni i »formalno« likovni napor,
moZe da znadi i vrednovanje stedenog iskus-
tva (ili preuzetog, svejedno), ali i verovanje
u buducnost iznetih plastitnih predloga. Za-
hvaljujuéi bogatoj invemciji, sposobnosti ra-
cionalnog »kanalisanja« inace temperament-
nog iskazivanja omih poriva iz kojih se i
emituju »poetski i siv, ona uspeva da
se, podjednako slikama i crteZima, vrlo su-
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gestivno nametne onim svojim, veé u ovom
trenutku jasnim, umetnickim opredeljen;ji-
ma i, §to je ipak najvaznije, posve adekvat-
no sprovedenom materijalizacijom zeljenih
namera.

Ne odvajajuéi formu od sadriine (u-
vajuéi se nagladavanja vanpikturalnih po-
ruka), Vera Zari¢ uspeva da odrzi pumu
wproci§éenost« autonomnosti osnovnog smi-
sla bitisanja 1 znatenja formiranog sistema
plastiénih  jedinica. U kontekstu takvog
shvatanja, sasvim je razumljivo da ona tezi
stvaranju jedinstva kontemplativnog i pik-
turalnog u procesu formiramja move likovne
situacije, upravo insistiranjem na onom mo-
mentu gde likovna novost imicira slobodnu,
ni¢im odredenu sadrZajnost, posve suprot-
no materijalizaciji, unapred odredene, usme-
rene poruke. Ovakav likovni metod zado-
voljava vife komponenata kreativne alkcije,
pre svega, tu je momenat uporednog istra-
zivanja odredenog smisla postignute likov-
ne srealnosti« i njegove identifikadije u no-
vi, plastitno »igtinitijic, vizuelni dozZivljaj.
Istrazivanje i formiramje oblika principom
kontinuiranih intervencija tokom samog
stvaralackog Cina, jasno ukazuje na primar-
nost likovnog momenta iz kojeg, tek nak-
nadno, izlaze brojne vizuelno-saznajne spe-
lulacije.

U izvedenim slikama dosledno je spro-
vedena jasna likovna ideja koja se postup-
no, svakom novom slikom, dopunjava i pla-
stimo bogati. Inmsistiranjem na momentu sa-
me likovne forme, metodom postupnog pre-
noSenja, »ugradivanjac« elemenata faktural-
ne &vrstine 1 ostvarivanjem »slobodne« i bo-
gate strukiure, postife se pumni likovmi kva-
litet formiranog sistema oblika. Oni dellg\u
»évrstos, moglo bi se redi »uzidano«, a de-
beli panosi boje sugeridu ubedljivost plas-
tiénih odnosa. Posebnu oznafenost dobijaju
ritmovi svojim sporim pulsiranjem, a liSe-
ni adekvatne motoriénosti, pokazuju name-
ru postupnog zaustavljanja, §to je posve u
nameri autora, a proistice iz Zelje »hvata-
njas statinog trenutka nastalog oblika ko-
ji, u tom momentu, pruza maksimum vi-
zuelne ekisplozivnosti, S druge strane, isti-
fuéi vise samu dramatitnost odnosa izgra-
denih oblika, Vera Zari¢ daje omaj potrebni
smisao prividnom sneredu« stvaranih odno-
sa, ba§ &inom posebne sistematizacije 1 na-
rofitog usmeravanja kretanja formiranih e-
lemenata i specifi¢nim disciplinovanjem, ra-
cionalizacijom postupka u raznim etapama
samog procesa gradenja kona¢nog plastic-
nog smisla pikturalne celine.

Sliéni u likovnoj ideji su i crtezi, shva-
deni, u krajnjem slucaju, kao neophodno
sredstvo ved pominjanih likovnih istraZiva-
nja, ali i kao njihova logitna plastina tran-
sformacija proistekla iz samog cdina odre-
dene umetmidke radnje, pretodena u samo-
stalnu, nezavisnu likovnu disciplinu. Ne$to
Sire interesovanje odraZeno, pre svega, U
raznovrsnosti gradenja sistema odnosa ob-
lika; zapravo, znatno Sireg repertoara mo-
tiva neposrednih pobuda (portreti, aktovi,
mrtve prirode, predeli), mogu da objasne
(iako samo delimiéno) ome, obifno mnevidlji-
ve putanje kretanja likovnih ideja, koje u
konatnom poretku treba da se sliju u jasnu
koncepciju plastitmih »zahvatac., Ovi crte-
# iskazuju specifiéne doZivljavanje i, do-
nekle, demistifikovanje znatenja videnih ob-
lika i odnosa, pre u komstruktivhog smislu
istraZivanja primarnih oznaka predmeta i
figura, nego u njihovom spoljasnjem izgle-
du. Dajuéi Imiji konturalno i funkciomalno-
konstruktivno znadenje, ona unutar nje,
kretanjem strulituralnih ritmova iblagim od-
nosima valerski postignute fakiture, izgra-
duje novi svet lirskossenzibilnih osobenosti.
Istovremeno, Zarieva ponekad odstupa od
pune autonommosti crteza (shvadenog u kla-
sitnom disciplinskom smislu) upotrebom bo-
jene pozadine (iskijudivo u znafenju odre-
denih pikturalnih intervencija), ili jo§ unoé-
ljivim, »¢istoe slikarskim tretmanom fasad-
ne strukiture, éime sasvim svesno daje ovim
radovima izvesnu slikarsku »osenfenost«. To

samo prividno moZe da predstavija nostal-
giju za slikom, dok u osnovi znaéi jasou na-
mern postizanja S$to autentidnije matrijali-
zacije oblika bez znatnijeg zazivanja u
sustini nepotrebnog, pogotovu ne danas ka-
da su ssva sredstva dozvoljena«) od koniven-
cionalnih kamoma poStovanja punog integri-
teta klasi¢nih likovnih disciplina.

Iako se neki osnovni elementi pristupa
criteZzu stalno nalaze u biti njene akcije (»ak-
tivan odnos« prema smislu udarnog dej-
stva oblika, »direktne likovne komstatacijee,
na primer), vremenom ¢e do¢i (narodito po-
sle 1975. godine) do znatmih promena ko-
naénog smigla crtacke celine. Pre svega, to
bi se odnosilo na »promenuc« tehnike, kada
»olovku« zamenjuje »tu$ i pero«, a primarni
smotivic postaju sadrzaji koji se samo us-
lovno mogu mnazvali »predelima«. Zapravo,
dok je ramije bitma karakteristika bila iz
vesna &vrsta vezamost za konkretne oblike,
crtezi, koji de tokom mamta 1977, godine biti
izlagami u Galeriji ULUV-a u Novom Sadu,
%pamzujiu potrebu prevazilazenja konstantne
iksiranosti za odredeni, lako prepoznatlji-
vi i, u konaénoj realizadiji, relativno sputa-
ni sistem moguch dejstava ostvarene celine.
Ovi cntezi cépdkazzuj-u da su kolebanja na re-
laciji cntez — slika, odnosno, grafidko —
pikturalno, prevagnula u korist ovog prvog,
tako da su »sedanja« na crteZ kao eventual-
ni »predlozake, ili privremenu zamenu za
slikarsku akciju, sada veé¢ sasvim iluzorna.
S druge strane, pomenuti problem identifi-
kovanmija neposrednog motiva pobude (rani-
je odmah uodljiv, bez obzira na njegovu
naknadnu sadrzinsku odredenost) ovde je
diskretniji, zahvaljujudi intenzitetu artackih
interesovanja &ije bogatstvo izaziva sloZeniji
spektar wvizuelno transponovanih refleksija.
~ VaZnju odliku ovih crteza predstavija
(inade u ovog autora uvek prisutan) eleme-
nat same strukiture oblika likovne celine,
odnosno, naglasena sloZenost grade svih ele-
menata date forme, Nasuprot njima, javlja-
ju se karakteristi¢ni »beli prodori« koji,
ulazedi u samo tkivo, linijama i »mrljamac
ostvarenih oblika, dobijaju znadenje dvoja-
kog smisla: kao elementi unutarnjeg osvet-
ljavanja stvorenog plastitnog organizma i
kao dinioci iluzije formirami masama tako
neophodne prostornosti. I pored primeine
strogosti i disciplinovanosti toka same rea-
lizacife, pojavijuju se, u jednoj skupini cr-
teza, Izvesna slirska sazvudjac koja se, u
znatmijem broju radova, ipak pretvaraju u
vidno opor, krajnje eksplozivan »vizuelni
udairs.

Likovna akeija. Vere Zarié, istra¥ivadka
i komstrulitivna u svojoj primammoj odrede-
nosti (maravno, samo u tolikoj meri koliko
je polrebno da se ne ugrozi »emotivni po-
tencijal« pobude stvaranja), zna&i odudevlja-
vanje tajanstveno$¢u mogucénosti transfor-
misanja i metamorfoza materije koju ispi-
tuje i menja, ali i sposobnost da se u tom
poduhvatu potvrdi i istraje. Posedujudi iz
vanredno osecanje samokomntrole, ona se ne
prepudta stihiji likovne igre samo po ins-
tinkitu talentovanog slikara, veé tu igru Ze-
li da podredi primamim zahtevima vizuel-
nog smisla plastiSne radmje, usmeravajudi
je u praveu jednog komtrolisanog toka i
pune svesti o komadno realizovanom smislu
dobfijenih plastitnih celina kompleksnog wi-
zuelnog 1, samim tim, saznajnog sistema
vrednosti. Takode, njena akeija, posebno od
trenutka kada u sredi$te interesovanja ula-
zi tehnika »tuf i pero«, kao logi¢an nasta-
vak ranijih opredeljenja (dominacija »olov-
ke«), predstavija, u ovom momentu, znada-
jan korsk prema ssredi$tuec smisla likovme
radnje. U prvom planu je wsagla$avanje fa-
sadnih efekata s logitnim sledom unutar-
njih kretanja crtadkog sistema znakova, od-
nosno, potenciranje pune konstruktivnosti
strukturalnih destica oblika. U svakom slu-
faju, njen pristup criefu oznafava efektno
postizanje plasticne samostalnosti oblika i
priliku da se ukaZe na bogatsvo njihovog
sadriinskog potencijala.

jos ponesto o
filmu danas

dusan sabo

i

Dominanta produkcije filma, ne samo
ove, ved i ranijih nekoliko godina, je zanalt.
Ali, pre nego Sto me zanatlije, opredeljene
i ortodoksne, bace u mekinje, pokusacu da
im lako doskodim obrazlozenjem: Sta pod
zanatom na filmu podrazumevam!

Nema wmetnosti bez tehnologije, ali sva-
ka tehmnologija nije zanat (jer mi tako ho-
¢emo)., Ona prati materijalizaciju ideje au-
tora. Ako je ideja stvamno autentiéna —
sredstva tehmologije se prestrojavaju prema
njoj, dakle, treiba-io da budu neponovljiva.
Osnovna zanatska karakieristika je pomav-
ljanje. Zna¢i: istim se mnadinom sprovode
razlidite ideje! (sicl)

Filmski se zanat zasnovao na talwo] mi-
tologiji. A da bi se takav mit i ostvanio
(bez sumnje jestel), uzrok je morao podiva-
ti u idejama — me u tehnologiji_(koja_je
izbotila samostalni status, izvan ideja). Ho-
¢u da kazem: u biti takve pojave nalazi se
kriza dideja, inate se tehmologija ne bi mo-
ola otudivati. Zanat, prema tome, postoji i
bez novih (mislim razli¢itih) ideja, Sto, kada
je u pitanju wmetnost, ne bi moglo da se
desi. »Ziveo zanatl« — postao je medu si-
neastima slogen.

Po ¢emu se prepoznaje zanat? — pitate
vi. Pokusavam da odgovorim: film ste pra-
tili s punom paznjom i napeto$éu, a na
kraju, kada protitate The end, sigurni ste
da vam autor ni¥ta novo i svoje nije saop-
§tio. »Spoznali« ste ono §to ste veé odavno
mali,

Druga zanatska odrednica je da neSto
iskljudivo tvrdi. Dokazuje, uglavnom des-
kriptivno, da je omo §to ste gledali tako i
nikakio drugadije.

Po izlasku s projekcija jednog takvog
filma (ako se ne varam bio je to Taksista)
koleginica mi dobacila repliku: »Osvetmicki
ih je poubijac — pa §ta?« Stvarno §ta? Ona
je na svoj nadin formulisala problem o ko-
jem za vas razmiSljam, I Sta ako je tako,
ako je stvamnost takva i nikako drugadija?!
Da Ji autor ofekuje samo da se sloZimo s
njim? Cesto ¢emo se sloZiti i bez filma. Ali,
volimo da postavljamo pitanja, da kompli-
kujemo, da problematizujemo ... Za$to nas
nagoni da odgovaramo s da ili ne? Nije li
mu 7#la namera da nam psiroma$i duh i
skuéi nas u svoj, veé ogranideni svef nemu-
§to prosudenih ¢imjenica, mesummijivo fmi-
tiramih na osnovu stvarnosti.

Ejzenstajn je mislio za svaki svoj- film
da je nadgradnja prethodnog, da je zame-
tak sledeceg. T nliije se ponovio. Mitologicani
zanmata likuju: pomowili su prethodmi
»ispehe.

FErvin, za Zivota najvedi Zivi, a nakon
proglogodiénjeg samoubistva najvedi mrtvi
falsifikator kojeg znam, pri¢ao je otprilike
ovako: »Pikaso, Brak, Matis .. imaju samo
i jedino svoj pogled na -svet. Ja mogu da
mislim kao svaki od njih«. Ervin je po ne-
dem u pravu: nema svoj pogled na svet,
ali poseduje sposobnost da posmaira odima
nekolicine genija. Ervin je, takode genije.
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