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'VERMER VAN DELFT

Gustav Herling— Grudinjski

upitala Svana da li je patio zbog Zena,

da li je Zenama zahvaljivao na svojoj in-
spiraciji. Posto joj je Svan priznao da o tome
ba$ niSta ne zna, prestala se Vermerom zani-
mati. Ali, ni danas, posle tolikih traganja zapo-
cetih 1880 godine 1 nastavljanih kroz mnogo
decenija, Svan ne bi bio kadar da zadovolji
Odetinu radoznalost. Johanes (ili po kritenici
Jonahis) Vermer ostavio je iza sebe samo oko
400 slika. Nije nadeno nijedno njegovo pismo,
nijedan list istrgnut iz notesa ili sveske makar
i lakonskih zapisa radi paméenja. Bio je opte-
recen materijalnim brigama, mucilo ga je siro-
mabivo, ili se do te mere dobro snalazio ka
trgovac i vlasnik taverne da ne bi jurio za sli-
karskom zaradom, da bi slikao malo i polako,
da bi sopstveno zadovoljstvo stavljao iznad la-
kog uspeha? Je li bio kalvinist ili katolik? Ro-
den 1632. godine u kalvinskoj veri, oZenio se,
doduse, katolkinjom, no da li je i sam potajno
preSao na katolicanstvo? Ko je za njega bila
Katarina Bolnes, s kojom se vencao 16537
Imao je s njom jedanaestoro dece (¢ini se da ih
je sedmoro ostalo zivih, a ¢etvoro umrlo), no
da li ih je vezivalo i dublje osecanje? Bio je pri-
mljen u slikarski esnaf svetog Luke, doterao je
u njemu ¢ak do zvanja najpre pod-dekana a
zatim dekana, no da li su ga zaista savremeni-
ci cenili zbog neobi¢énog slikarskog dara? Sve
ukazuje na to da ni na dan nije napustao rodni
Delft, da je tamo proveo citav zivot od kolevke
do groba, a postoji neki trag da. je oko 1654. po-
setio Rembranta u Amsterdamu. Zasto su ga
pozvali da oceni talijansku slikarsku zbirku,
kad nije obavio tada obavezno putovanje u Ita-
liju, a zna se da je imao prilike da se divi samo
dvama ili trima Karavadovim platnima? Kako
je izgledao? Da li je poistoveéenje s nekim
muskim likovima sa slika, 5to je uglavnom &i-
nio Malro, nesto vise od pretpostavke? U grad-
skim registrima zabeleZene su njegove Ceste i
visoke pozajmice: za §ta ih je namenjivao? Ako
neki istraziva@i govore o njegovoj relativnoj
imuénosti, zasto je sutradan posle smrti udovi-
ca morala da zaloZi dve slike kod pekara da bi
platila dug? Taj isti Malro u Vermerovim Zen-
skim likovima vidi njegovu Zenu i dve kéerke:
drug istoriéari umetnosti, sa sitnim argumen-
tima u rukama, to kategoricki poricu. Bezbroj-
na pitanja, koja se mogu bez kraja mnoziti. Vo-
de do jednog zakljucka: sto god o njemu zna-
mo, plod je ili imaginacije ili intuicije. A 3to
manje sigurno znamo, tim vise se zguinjava
tajna.

q ko je re¢ o Vermeru iz Delfta, Odeta je

Moi.da je tajna osnovni element Vermerove
umeinosti? Sudeéi po glasovima o njemu,
jeste; tajna na izgled lako uhvatljiva, koja ne
izmice manje ili vide tacnim re¢ima neke od-
redbe ili opisa, da bi odmah uputila onoga koji
gleda da je ona jedva povrsinski sloj visesloj-
noga dela. Od svih pitanja, kolebanja, sumniji,
koje sam rasuo gore, najbitnija je po meni Ver-
merova prikovanost za Delft; ne, ne, prikova-
nost sugerise prisilu, a tu se radi o vezanosti, o
ljubavi prema jednome mestu. Razumem isku-
Senje da se Vermer posalje u Amsterdam, s po-
setom Rembrantu, delim Zelju maste da ih vi-
de zajedno, jednoga pored drugog, Rembranta
koji gostu pokazuje Suzanu u kupelji, Vermera
koji odvija iz upakovanja Devojku s turbanom
da bi je pokazao domadcinu. Tok maste ¢ak oh-
rabruje da se oslusne ita govore. Ali za poku-
Saje da se pronikne u Vermerovu tajnu vige je
vredna njegova Cetrdesetogodisnja, nepokret-
na utopljenost u Delft, nego podavanje galopi-
rajutim meandrima maste. Zele¢i da mu se
pribliZzimo, bolje je odmah re¢i: nikad se nije
udaljavac van dermova svoga rodnoga grada.

oénimo stoga od grada, od Pogleda na Del-
Pﬁ, koji je Prust nazvao »najlepSom slikom
sveta«. A Prust je takode u skladu sa dopada-
njima rafiniranih znalaca iz staklene baste,
priznao Bergotovim oéima. Zuti komadié zida u
desnom uglu slike, za naslikan tako izvrsno,
‘da bi gledan zasebno mogao smelo proéi kao
tvorevina »samodovoljne lepote«. Bergot je u
predsmrtnom buncanju ponavljao: =Zuti ko-
madié zida.« Rafinmani toga tipa, sliéni ukazi-
vanju prstom na >narocito jedan stih< u dugoj
poemi, ili na =naroCito jednu metaforu« u
obimnom romanu, ne vode, naravno, ni do ¢e-
ga, sem paunskog »patenta znalstva« kakav za
sebe Zeli njihov autor. U slucaju Pogleda na
Delft oni su viSe no smeéni, jer su iritirajuci.
Cudo rodnoga. grada koji je naslikao Vermer
jeste ¢udo celine.

S jedne strane su Kenet Klark i Roberto
Longi, Klark uverava da savrienstvo prenoge-
nja atmosfere u Pogledu na Delft nije niko
prestigao, ako je re¢ o »Cistoj tacnostis; od svih
slikarskih dela da je Vermerova slika =najbliza
fotografiji u boji«. Longi u Pogledu na Delft, u
bleStavim ciglama, zapaZa redak aspekt
»>mrtve prirode grada<. S druge strane oni —
istoriGari umetnosti, pisci, slikari — koji izlaze
iz koZe da bi redju priboli pesnitku zagonet-
nost Vermerove umetnosti: »magi¢no ogleda-
lo«, »dugas, »zracenje materije«, »zacarano cu-
tanje«, »svetlost kao neiscrpna ¢arobnicas, »al-
hemija«. Klodel ¢ak vise ne nalazi prave pride-
ve u sopstvenom jeziku i pozajmljuje iz engles-
kog eery, uncanny. :

Ali Klark, pohvalivsi »¢istu tacnost« orode-
nu s »fotografijom u boji« (neka mu to bude
oproéteno na Strasnom sudu), pronalazi svoju
kriticku tananost u recenici o »tajanstveno is-
tinskom vermerovskom tonalitetu, upotreblje-
nom sa skoro neljudskim oseéanjem za. distan-
cu, odvojenoste. Slikar neée dozvoliti svojoj
paZnji da se skoncentriSe ni na jedan detalj
(odnosi se to i na »Zuti komadic¢ zida«), da bi
svaku stvar u slici usredsredio na apsoluino je-
dinstvo kompozicije. Sto se duZe gleda Pogled
na Delft, slika postaje tim sloZenija, tim bolje
se na njoj vidi kako je precizno osmisljen njen
crtez, s tim vecom preciznoséu se povezuju u
njoj sastavni elementi.

Ja ipak, satima se zagledajuéi u Pogled na
Delft, vidim u njemu lepote o kojima uzgred
natuknjuju maloborjni koji pisu u Vermeru.
Ezinga: »U svemu 5to Vermer slika, daje znak
o sebi istovremeno atmosfera uspomena iz de-

tinjstva, spokojnost sna, potpuna nepokretnost
i elegi¢na jasnoca, previSe suptilna da bismo je
nazvali melanholijom. Realizam? Vermer nas
vodi daleko od vulgarne i nage svakodnevne
stvarnosti= Vazno je, vraticu se na njega, dru-
go Ezingino zapaZanje: »Vermer nema teze,
odredene ideje, nema cak ni sopstvenog stila u
pravom znagenju te reci.« De Tolnej: »Verme-
rove slike moguce je bez sumnje nazvati naj-
savrsenijim mrtvim prirodama u evropskoj
umetnosti, mrtvim prirodama u prvobitnom
smislu, vie silencieuse, still-life, Stil-leben; one
izrazavaju znakom savrienu stvarnost, kojoj
mir §to obavija stvari i ljude (tretirane kao
predmete) dozvoljava da se odgonetaju tajan-
stvene veze izmedu njih. U tim slikama traja-
nje izgleda kao obeseno, svakodnevni Zivot sti-
¢e izraz veznosti« Lorenca Truki: »Citava Ver-
merova umetnost je zaustavljanje trenutka,
trka za veéno§éu. Vermer nije klasik, naprotiv,
on je jedan od najmodernijih slikara XVII ve-
ka, bad zahvaljujudéi toj tajni, zahvaljujudci toj
suptilnoj sumnji u stvarnost.«

Pogled na Delft ili svemir rodnoga grada,
odrazen dole na ogledalu vode, uzdignut navi-
Se u sirokom i visckom okviru neba. Panoram-
sko bogatstvo ne smeta cizelaciji detalja, cize-
laciji kao paZljivo uzrezivanoj u staklo, ali slo-
bodnoj od previse pedantnog dotira tankog
dleta. Uz to bogatija no obi¢no gama boja, pri
¢emu je vermerovsko Zuto odgurnuto u dalji
plan, majorizovano mrko-rdastom nijasnom
zidova i crvenilom krovova. Grad viden isfov-
remeno u stvarnosti i u snovidenju. Figure u
prednjem delu slike, na tamnoj obali pescanog
nanosa, na suprotnoj strani kanala, izgledaju
kao da su odsecene od panorame, iskljucene iz
slike. Delft je na izgled umrtvljen, ali u dubini
je Ziv, bas kao sablast spasena iz sna, ali sre-
¢om ne vazdudasto prolazna. Pod povriinom u
apsolutnoj i tajnovitoj tisini zaustavljenog vre-
mena, nesto se u snovno-realnom gradu desa-
va. Veoma polako, u pokretu neuhvatljivom za
oko, kao $to raste i sazreva biser u 3koljci.

ta znali Ezingino opazanje da Vermer
>nema teze, nema ideje, nema cak ni sopstve-
nog stila=? Nedostaje mi tu odgovarajuca, po-
godna re¢, mislim 1pak — i mozaa je to isto
mislio Ezinga — o svojevrsnoj medijumiénosti
slikara iz Delfta.

an Gog je pisao u pismu iz 1877: »Znas li sli-

kara po imenu Jan van de Mer (Sic)? Na-
slikao je holandsku gospodu, lepu, otmenu, ko-
ja je u drugom stanju. Paleta toga ¢udnog
umetnika sadrzi plavo, limunsko Zuto, biserno
sivo, crno i belo. Istina je da u njegovim slika-
ma moZe da se nade ¢itava gama boja, ali po-
vezivanje limunskoga Zutog, prigasenog pla-
vog i jasnog sivog za njega je karakteristicno
kao za Velaskeza uigranost crnog, belog, sivog
i ruzi¢astog. . . Holandani nisu imali maste, ali
zato su imalineobitan ukus i neophodni smi-
sao za kompoziciju.«

Ta otmena trudna Zena jeste Zena u pla-
vom ogrtacu, koja cita pismo. Cita ga stojeci,
pored stocica i dveju fotelja, na podlozi velike
zidne mape; u blizini stodi¢a vije se mrki Sal,
na stolu lezi knjiga. »Cudan umetnik liden
masdte=, ali zato obdaren »ukusom i smislom za
kompoziciju«, stvorio je od jedva nekoliko ele-
menata portret i enerijer s tako mitizovanom
ekspresijom da je se ne'bi postideo Van Gog,
iako je u Vermera. to ekspresija utiSana, svrho-
vito prigusena, bez ludih vibracija i vijuganja
na kcje nas je kasnije naviknuo Vincent.

Mozda zvusi preterano »mitizovana ekspre-
sija«, a ipak takav ima karakter redukcija ho-
landskog sobnog dekora, ve¢inom u Holanda-
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na vrlo raskosnog i tananog i koji istovremeno
vrlo opterecuje sliku na ratun osoba. Postoje u
slikarstvu te vrste dve varijante porodiénih
scena, jedna stavlja naglasak na okruZenje
(namestaj, raspored stana, ukrasni predmeti,
tamni uglovi), druga na ljude. Vermer skoro
celokupnu paZnju usredsreduje na ljude. Cini
se da Zive zatvoreni, da se sve &to ih zanima i
sto ih se ti¢e dogada izmedu éetiri zida sobe,
Ako sam Pogled na Delft nazvao svemirom
grada, onda treba u Vermera zapazZati i teznje
ka kreiranju malih domacih svemira u Delftu.
Zeni u plavom ogrtacu koja &ita pismo na pod-
lozi mape odgovara Devojka’koja éita pismo
kraj prozora (otvorenog, ali bez krajicka pred-
ela), divna Zena s ljubavnim pismom, maléice
banalna Devojka koja pise pismo, zatim Uspa-
vana devojka za stolom na kome vidimo voce, i
najzad Zena s kréagom, koja (takode na podlo-
zi mape) oprezno, spustenih o¢iju, odmice pro-
zorsko krilo, kao da se plasi da baci pogled na
Bozji svet. U slikama Zena iz te serije vlada u
Vermera aura klauzure. MoZda zato tako izu-
zetnu ulogu ima tu pisanje i ¢itanje pisama,
govor utonulih u ¢utanje. Zivot izvana unose
sluzavke, sobarice, mlekarice, koje se samo
nakratko ¢esu o domaéi univerzum. Celijica,
Cestica Pogleda na Delft, pokazana u pribliZe-
nju i uvecanju, jeste Ulicica, gde crveni zid do-
mace tvrdave guta tri Zenske figure. U nepok-
retnosti popodnevnog ili predvecernjeg ¢asa.

Fuvena Devojka s turbanom i Devojka s ve-
lom primer su Vermerova portretiranja sa-
mih Zenskih glava na tamnoj podlozi, bez or-
namentalnog okruZenja. Sve je u pokrivalu
glave i ramena, u nec¢uveno skladnom izboru
boja, sto ¢ini da oba lica postaju izraz skoro
andeoske lepote. Ne treba se éuditi $to su div-
no, puno slasti lice Devojke s turbanom upore-
divali s Rafaelovom Madonom iz Senigalije. A
takvi portreti s nadzemaljskim prelivima ¢isto-
te, destilovani iz Vermerove umetnosti, ne mo-
gu se potpuno osloboditi od neke izvestacenos-
ti, kao da je slikar hteo dokazati (sebi ili drugi-
ma) da je njegova ki¢ica sposobna i za to. On je
bez sumnje sposoban, ali Vermerov genije ose-
¢Ca se istinski u svome elementu kada ulovljeni
i zaustavljeni deli¢ spoljnoga sveta, onaj odlo-
mak domaceg univerzuma, sadrzi neéto vise
no samu zensku glavu. Dva portreta manje
priblizena ekstraktu lepoga i bogatije (ako ta-
ko mozZe da se kaze) uronjena u tle, Devojka s
crvenim sesirom i Devojka s flautom, pokazu-
ju Vermera na tvrdem, prirodnijem za njega
terenu. A vrhunac je Cipkarica, gde ne zna ¢o-
vek éemu viSe da se divi: licu nagnutom nad
radom, sa spudtenim kapcima i uvojkom iz-
dvojenim iz frizure, ili samo radu, stoc¢i¢u po-
krivenom jastuciéima, klupcima, visebojnim
koncima. SR G
S Rembrantom je Vermera vezivala pre
svega teatralnost, pri ¢emu sam se, kada sam
jednom govorio o rembrantovskoj »teatralnos-
ti«, posluzio navodnicima, dok u Majstora iz
Delfta taj motiv u njegovom slikarstvu ima od-
like veCe autenti¢nosti, izgleda promisljen, na-
meran. Vermer kao da se i inscenacije.
Cak i kada je izlazio van jednoli¢nog pozira-
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nja, starao se da uhvati na delu teatralni gest.
Tri zene — svaka na drugom platnu — koje
sviraju na spinetu, na lutnji i na gitari, tako ih
je ovekoveéio umetnik; i hteo je da tako izgle-
daju i one su toga bile potpuno svesne. Korak
dalje je Atelje. Za sliku pozira devojka s muzié-
kim instrumentom u desnoj ruci, s knjigom u
levoj, s vencem od lovorova liséa na glavi; nju
na slici slika majstor okrenut prema nama le-
dima, sa biretom na glavi i u kostimiranom
odelu, na stafelaju tek zapoéeto platno trenut-
no otkriva deli¢ lovorova venca; na podlozi je
mapa, na stolu drapirana svila, a levom uglu
je odmaknuti zastor, sa drvene tavanice visi te-
ski sve¢njak. Devojka u komotnoj odeéi ima
pritvorene oéi jer je to zahtevala inscenaciona
ideja. Slika je do te mere teatralna, da ocekuje-
mo da slikar okrene glavu prema gledaocima,;
tada bi ugledali Vermera u dvostrukoj ulozi,
slikara i reditelja.

Postoji u njega Citava serija teatralnih slika
— Koncert utroje, zabavna Kaciperka, ko-
loristi¢ki zanosna Lekcija muzike, podosta lu-
kav muskarac koji u poznatu svrhu napija Ze-
nu, ¢ak previSe prozracni Vojnik s nasmeja-
nom devojkom — vodi do remek-dela vrste, do
divne scene Kod podvodacice. Nasmejana pod-
vodagica sa belim ¢epcom na glavi i u Zutom
haljetku, do pojasa pokrivena éilimom, s éa-
Som u jednoj ruci, drugu pruza da primi no-
vac, platu unapred od trojice gostiju javne ku-
¢e. Muskarac koji stoji iza nje, s velikim Zesi-
rom na glavi, u crvenom kaputu, stavlja joj $a-
ku na grudi; druga dva pogledaju iz polumra-
ka, pri éemu jedan pogleda na nas, na gleda-
liste. Kada bi neko zatraZio da dam gradacio-
nu tabelu Vermerovih slika, postavio bih Kod
Ppodvodacice pored Pogleda na Delft.

Prosto neverovatna za mene u teatralnim
Vermerovim slikama jeste koegzistencija dve-
ju osobina koje — rekao bi éovek — treba da se
svadaju, da pre teZe sudaru. Kako pomiriti
skrivenu dramsku radnju, prirodnu u svakoj
inscenaciji, sa slikarskim izrazom zaustavlje-
nog vremena? Kako je Majstor iz Delfta uspeo
da sacuva taj glavni kanon svoje poetike —
bas zaustavljeno vreme — uvode¢i istovreme-
no na scenu vreme koje protice, vreme zapoce-
tog delovanja? Neka bude pridignut rub Ver-
merove slikarske i pesnicke tajne. Neka poku-
Saju da to ucine njegovi omiljeni biseri.

Veom_a je ¢udna slika ta Zena koja meri bise-
Te. Zena je trudna, u tamnoplavom haljet-
ku opéivenom belim (verovatno hermelinov-
skim) krznom, drZi u desnoj ruci male juvelir-
ske terazije, gleda ih zamisljeno, na stolu se
valjaju u neredu rasuti biseri i ogrlice od bise-
ra, od strane prozora zaklonjenog zavesom
probija se skrt pramen svetlosti, pored prozo-
ra visi ogledalo, iza Zene polovinu zida zauzi-
ma slika koja ne zna se ita predstavlja. Strasni
sud? Pakao? Raj? Slikar Alegorije vere, dodu-
Se neuspele, imao je izvesnu slabost prema
alegorijskim zahvatima. Sigurno se kroz Zenu
koja meri bisere provlaZi neka alegorijska nit,
ali koju je tesko uhvatiti.

Osim te slike, biseri ukra3avaju veéinu ze-

na koje je naslikao Vermer. Nekada tako krup-
ni da se retko ili nikad ne javljaju u prirodi, ali
vecinom normalne veliCine, uvek u obliku
mindusa. Ponekad pored mindusa vidimo i og-
rlice. Invazija bisera u Vermera navodila je na
razmisljanje neke istori¢are umetnosti, ali iz-
vukli'su iz nje dosta obicne zakljucke: to je —
da su u Vermerovom vremenu biseri bili va-
Zzan sastavni deo Zenske mode, i da su, zahva-
ljujuéi dalekim putovanjima Holandana spa-
dali u relativno lako dostupne dragulje, ¢ak i
izvan sfere bogatog trgovackog staleZa; i to da
je biserno sivilo, kako je pored ostalih zapazio
Van Gog, imalo svoje vazno mesto u Vermero-
voj paleti, pa je ¢esto bivalo najprostije odazva-
ti se sa par poteza kiCice na izvore boje. Zdrav
razum povladuje takvim objasnjenjima. Ali ja,
posto nisam istoriGar umetnosti, omalovaza-
vam vaSe sudove i odmerena objasnjenja, za-
snovana na takozvanim konkretnim premisa-
ma, i u mojim slikama izabranih slikara tra-
Zim sasvim neéto drugo. Sta? Isto ono éto pred-
stavlja srz kratke novele: pesnicku srz; u sluca-
ju slikarskih portreta, pesni¢ku srz njihove
umetnosti.

'Prema tome, postepeno sam se oznaZio u

uverenju (ili, kako bi presudio istoricar
umetnosti, prezrivo slezuéi ramenima, uobra-
zio sam) da je Vermer bio op¢injen tajnom ro-
denja i sporog — veoma sporog, skoro static-
nog — rasta bisera. Biser raste i sazreva godi-
nama u Skoljci oko jedra veli¢ine pe3tanog
zrnca u tempu koji je slobodno nazvati zaus-
tavljenim vremenom. A zaustavljeno vreme,
kako sam vise puta natuknuo, jeste duh Ver-
merova slikarstva. Hteo bih verovati da je Ver-
mer u svojim slikama »rasuo« toliko bisera ka-
ko bi otigledno pokazao — mozda samo sebi?
a mozda i drugima? — kako su nastajali u
masti, u oku i u umetnikovom umu. Svaka nje-
gova slika je biser. Ne isklju¢ujuci ni najveéi i
najlepsi biser. Pogled na Delft.

Neprija.tna obaveza nalaZe da se na kraju
kaZe rec o laznim krivotvorenim biserima,
odnosno o Van Megerenovim proizvodima. Da,
je bio istaknut fa.ls{%ikator ne treba dugo doka-
zivati, ¢im je zamazao ofi poznavaocima prve
veli¢ine. Jedno samo nije mogao da shvati, ko-
liko god da ée ovo Sto ¢u reéi sigurno biti oce-
njeno kao da je izmozgano ex post, kada je veé
bilo poznato koje je vermerovske bisere i na
koji naéin krivotvorio slikarski bankrot, na-
vodno zaljubljen u umetnost Majstora iz Del-
fta. Elem, Vermer se nije mnogo vezao za mi-
toloske i religijske teme, u njima se odmah vidi
suspregnutost i prisila, a upravo te teme je s
najvec¢om naklono8¢u krivotvorio Van Mege-
ren. Zar to nije stru¢njake navodilo na mislje-
nje? Od onih koje su mi poznate, samo jedna
Vermerova religijska slika odusevljava i ganja-
ve. Hristos u Martinoj i Marijinoj kuéi. Ali ta
vizija utrudenog putnika, koga ugostuju dve
tipicne Holandanke iz naroda, mogla bi s us-
%Jehom biti biser naden u nekoj od kuéa u Del-
tu.
Jul, 1901.




