Gehov je svoj komad nazvao komedijom i ta je re¢ pogela da Zivi sopst-
venim Zivotom, razarajuéi smisao i stvaraju¢i nejasnoce. To je re¢ koja je
proizasla iz leZi§ta duboko izdublienog njenom pro3loSéu, re¢ koja pustosi
poput zveri pobegle iz kaveza. Prizor ljudske nesvesnosti je ocigledno komi-
an, ali, ko nije obelezen tom nesvesno3¢u, kome se makar malo ne vije
oko glave ta neZna magla koja unosi prijatan nemir medu predmete i oseca-
nja. Ako Govek zauzme neumoljiv, strog stav — taj prizor je komi&an, glup,
bezgraniéno lakrdijagki; ali ko moZe sebi da uzme slobodu da nemilosrdno
sudi o tom kliZenju u pesak, sa suzama u o¢ima pri spomenu na detinjstvo?
Pre nekoliko godina, moZda bih se i ja sam otvoreno rugao tom propadanju.
Ali mislim da bi takva tvrdokornost bila manje radikalna od banaine, slatke

agonije. Komedija u koju sam ja preobrazio ovaj komad je komedija u kojoj
ée se naéi neZnosti za to lagano utonuée u pesak. Iznad sveg uZasa, pruza
se savrSeni luk osmeha. 1znad te agonije se ocrtava isti taj savrdeni luk os-
meha. Tim pre §to su i za mene detinjstvo i buduénost dva savrseno irealna
vremena, kao »Ah, lepi dani«. Prema tome, nadam se da sam ostao objekti-
van i da sam prona3ao pravu meru za tu ¢udnovatu, magiénu komediju.

Prevod s francuskog:
Ana Morallé

" Lignost iz komada Maksima Gorkog »Malogradani=. prvi lik svesnog proletera u ruskoj drami.

roditeljska beleska za

»dugo putovanje u noc¢« judzina o’nila

harold klerman

Prvi utisci

Oseéanje krivice — kljuéna tatka
Slutnja — neizvesnost

Jo# osedanja krivice
SamooptuZivanje

lica nemaju viSe nade
na koju bi se oslonili
Svako lice motri na lica oko sebe.
Zvuk roga u magli — sumoran zvuk usamljenosti
Samoéa — svi su sami, svi nose neku sopstvenu tajnu i svi se oseéaju krivi.
U drami lica preispituju sama sebe, poniru u sebe i u one koji ih okruzuju.
Kroz razumevanje traze opro3taj, olak3anje,
ljubav koja moZe da pobedi samocu.

Dugo putovanje (samo-ispitivanje) u no¢ (mrak u samom &oveku). Puto-
vanje vodi ka otkrivanju samog sebe. Traganje za tovekovim istinskim bi-
éem koje se nekim slugajem izgubilo. Meri: »Kad bih samo prona8la svoju
izgubljenu veru, pa da mogu opet da se molim!«

Kasnije: »Sta ja to tra2im? Znam da je nedto §to sam izgubila.« Ki¢ma-
drame: Proniknuti u samoga sebe da bi se pronadlo ono izgubljeno »ne-
8toe,

TAJRON

Kiéma: Odriati »o&instvo« — tradiciju (velid¢inu koja se rusi).

On je pozitivna lignost: Zeli da odrzi svoj dom i porodicu, iznad svega
da zadrzi zenu koju jo$ uvek voli. Da je ona zdrava, rezonuje Tajron, sve bi
bilo kako treba. Ne bi bilo patnji, ne bi bilo kriza. On se nada i nada — da ne
bi sagledao neuspeh sopstvenog Zivota, ulogu koju je on odigrac u tom neu-
spehu, sopstvenu krivicu.

Jo¥ uvek se &vrso drZi svoje vere: svoje vere u pozoriste, u sopstveni
svet. (Ponosi se 3to nije izostao ni sa jedne predstave. Njegovi bogovi su
Sekspir | Edvin But. . .

Ali tradicija je uni$tena u borbi za opstanak u vreme mra&nih dana ame-
rickog Zlatnog doba... Tajrona »iskupljuje« otkrivanje prodlosti u svom
sinu.

Tajronova sréanost nije samo znak njegovog fizickog zdravija. Ona je
vie od toga. Ona je deo njegove snage u njegovoj borbi sa siromatvom, u
njegovo] borbi da se Skoluje, da izgubi svoj irski naglasak, da naugi Sek-
spira, da postane velika zvezda. (Pozoriste je njegova vera.) Ali on je izne-
verio svoju veru zbog straha od nemastine. On Zeli zemlju jer mu zemlja
znadi sigurnost. On traZi korenove koje je izgubio odlaskom iz Irske i u na-
poru da nade nove korenove na novom i drugagijem ameri¢kom tlu.

Te&ko mu je da uvidi i najmanju gre$ku u njemu samom, da prizna
sopstvenu krivicu. On 8ak i ne priznaje da hre, da suvide pije, da je pohle-
pan. On, u po&etku, ne shvata svoje nedostatke kao posledicu svog vaspita-
nja i okolnosti u kojima je rastao. On mora da odrZi postovanje prema sa-
mome sebi da bi mogao i dalje da bude otac, bog, voda, ovek.

(Ameritka deca doseljenika &esto ne shvataju svoje odeve. Uvek se u
njih razo&araju. Ne cene napore koje njihovi oevi ulazu da bi se odrzali kao
doseljenici ili »pioniri«: Ceznja pod brestovima.)

»Socijalizam« za Tajrona predstavlja rudenje tradicija. Njegovi sinovi kri-
tikuju pozoriste, Sekspira itd.

On izbegava »Vol strit« — sile koje prete da ga unidte, a da on toga nije
ni svestan. On ne shvata svoj Zivot — ni svoju zemlju. Otuda njegovo veéito
pobijanje samoga sebe, otuda njegove apsurdnosti.

MERI

Ki¢ma: Da nade smisao svog postojanja, svoj »dome, da za njima traga
(jer oni su se nekako izgubili).

Smisao? Njena vera u religiju, spokojnost, njena lepota, njena Zenstve-
nost - sve je to zloupotreblieno nepaznjom Coveka koji je nalazio sopst-
veni smisao u pozoridtu i u ljudima iz pozorista.

Ona taj gubitak dozivljava kao krivicu. Da li je ona kriva? Ona sebe
opravdava, stvari racionalizuje, ali se i dalje oseca krivom, daleko od svog
ideala

»Ti nema$ snage«, ona kaZe Tajronu. Toj €injenici ona se divi, ali to
istovremeno i prezire. U toj &injenici ona vidi snagu koja je nju povredila. . .

342 polja

On nije svestan onoga &to joj je udinio. To ga, na izvestan nagin, &ini »propo-
vednikoms, »fanatikoms, koji po svaku cenu Zeli da saduva postovanje svoje
porodice prema sebi i da odrZi svoj poloZaj. Ona je »romanti€na«, a on je
»klasi&na« linost. »Klasiéna~ litnost ne moZe shvatiti i prihvatiti nesigurnost
i slabost. »Romantiéna« litnost ne pradta »pravolinijski« nestvarnost (kru-
tost): nesalomivu odluénost i smisaoc za pravac. Takve osobe izgledaju joj
neljudske. Ipak, svojom praviénodéu, svojom snagom, one ulivaju strah.
Zato Meri i brani Tajrona kad ga de&aci optuZuju: morate ga postovati.

Ona je sva u protivregnostima jer se bori protiv stvari koje u potpunosti
ne shvata, kao $to se gubitak njenih ideala, uzroci njene bolesti, i &injenica
da za tu svoju bolest stalno nalazi »izgovor«.

Ona bi bila »izgubljena« i da nije narkoman. PozoriSte, koje Tajronu
sluZi kao oslonac, njoj ne znaéi nita. Ona je »izgubila« svoju decu koja su
sad opteredena svojim problemima, ali | prestravijena njenom bole3éu. Ona
su izgubila njenu zastitu; ona viSe nema ¢ime da ih &titi. Ona su rastrzana
izmedu oca i majke, a nijedno od njih nije u stanju da im pruzi ono 5to im je
potrebno: moralnu i duhovnu podrsku.

Tajron Zeli dom, pravi dom; kao de&ak nije ga imao. Ali njegov jedini
dom su pozoriste i barovi u koje navraéa - i koji su produzetak pozorita.
Zato on nikada nije ni za Meri stvorio dom, dom u kojem je majka glavna lig-
nost, kraljica. Ona je dodatak. On je »gost« u kudi; a ona obiéni ku¢epazi-
telj. To je jedan od razioga njene usamijenosti.

Nema li mozda i prkosa u njenom uzimanju droga? Ona kroz taj ¢in ne
samo da beZi, veé kaZnjava i one koji su je »zanemarili i koji je ne shvataju,
»Mi ne moZemo da zaboravimo«, kaZe Meri. Time, zapravo, Zeli reéi: ja sam
osudena, ja sam kriva, za mene vi§e nema nade. Ja sam lo3a i moram da ost-
anem lo3a jer ste me vi takvom napravili. Drugog mi izbora niste ostavili.

U njoj ima neteg detinjastog, nedeg naivnog. Ona u nekim stvarima
nije sazrela, nema sposobnost bezlitnog objektivnog rasudivanja. Njena je
mudrost nesvesna, intuitivna.

Sto se vedi pritisak vréi na nju, to je veéi njen bol, utoliko veéu kolidinu
droge uzima.

Tajronu njena rezignacija i njeno »prihvatanje« njegovih gresaka liGi na
optuZivanje. To povedéava njegovo osedanje krivice kao i njegov otpor
prema tom oseéanju. . . Ono $to je odrava, ono u emu ona nalazi posled-
nje ostatke snage, jeste ljubav njenog muZa i njegova potreba za njom, nje-
gova vernost. Zato ga ona jo3 uvek voli — uprkos svemu.

Ventanica je simbol onoga 3to je ona izgubila; simbol njene naivne,
poverljive i bezbedne proslosti.

EDMUND

Kiéma: Da otkrije ili shvati istinu (prema tome, da pomogne).

On je najjaéi od svo &etvoro. »PokuSavam da pomognem. Jer, po-
gredno je zaboraviti. Treba se secati.«

Posle duge ispovesti njegovog oca, on kaZe: »Milo mi je §to si mi re-
kao. Sada ® mnogo bolje poznajem.«

On je nezavisan. . . OtiSao je da plovi da bi otkrivao, da bi ugio. .. On je
pravi¢niji od svih ostalih. On oSamari DZejmija kada ovaj postaje okrutan.
Kada vreda svoju majku to je zato da bi joj pomogao, da bi je suogio sa isti-
nom koja je jedino moZe spasiti.

U njemu nema samosaZaljenja. On oseéa potrebu za iznalaZzenjem
neke spasonosne istine. Citavo O'Nilovo traganje za nadmoénodéu sazdano
je u edmundovim opisima njegovih misti¢nih doZivljaja s mora.

DZEJMI

Ki¢ma: Da se oslobodi krivice.

Da bi to uradio, on nalazi za potrebno da optuZuje druge, da besni
zbog obmana koje Zivot donosi: za njega su to gubitak nevinosti njegove
majke (njen porok), i njegov brat, koji se ubacio izmedu njegove majke i
njega. Zlo u sebi tumadi kao izlaz u poku3aju da se oslobodi tereta krivice.

On je najviSe kriv u sopstvenim oéima. On ne moZe da se oslobodi. On
mora sebe da zbrise. On sebe zbog svega prezire. Ni zbog ¢ega se sobom
ne ponosi,

Njegovo osudivanje i negiranje svega (ukljuéujuéi i pozoriste) je nadin
dokazivanja da on nije toliko kriv koliko se ose¢a, da ga njegov cinizam
opravdava.

Samog sebe ponizava kroz seksualni adnos sa fizicki odbojnom prosti-
tutkom.



On eli da umre sa svojim bratom: da ostvari ili dvostruko spasenje, ili
da podini dvostruko samoubistvo.
»Uhvatio sam je na delu sa iglome. Kao da ga je ona »izneverila«.

On voli Edmunda — neka vrsta kompenzacije — jer Edmund je &ist i
zdravog je duha. Ali DZejmi je i [jlubomoran na njega. Jer, ako je njegov brat

dobar, onda on nije, onda on u svemu gresi. Ipak, on Zeli da se oslobodi
ovog osecdanja krivice — ljubomore prema bratu. Otuda njegova ispovest:
Jedini njegov pozitivni &in.
Glumac bi moZda trebalo o Meri da razmislja kao o svojoj voljenoj, a o
ostalima kao o ljudima koji su krivi za njen »pads.
Prevod s engleskog: Dada Drndié

rediteljska beleska za

»tramvaj zvani Zelja«

elija kazan

Vitalnost karakterizacija u pozorisnoj i filmskoj verziji komada »Tramvajf
zvani Zelja« u velikoj meri potice od detaline analize Zivota svakog lika pre
stvarnih zbivanja i u toku samih zbivanja komada. Elija Kazan, u pocdetku
svoje karijere svestran glumac Grup teatra (Group Theatre), a danas jedan
od najdinamiénijih reditelja Amerike, primenio je princip Stanislavskog tra-
Zedi »sustinu~ svakog lika. Izbor je napravijen iz rediteljeve li¢ne beleZnice,
datirane avgusta 1947. koja nije bila namenjena javnosti i koja otkriva redite-
ljevo iskreno traZenje unutrasnjeg smisla komada.

Jedna misao — reZija se kona&no sastoji od preobraéanja Psihologije u
Ponasanje.

Tema — to je poruka iz tamne unutradnjosti. ovaj mali, iskrivijeni, pate-
tiéni, smeteni tradak svetlosti | kulture prekida krik. Uni$tavaju ga grube sile
nasilja, besmislenosti i vulgarnosti, koje egzistiraju na naSem Jugu - a taj
krik je sam komad.

Stil — »stil«, stilizovana izvedba, potreban je subjektivni faktor — Blan-
4ine uspomene, njen unutradniji Zivot, njena oseéanja — u stvari, stvarni fak-
tor. Mi ne moZemo da shvatimo njeno pona$anje ukoliko ne vidimo uticaj
njene proslosti na njeno sadasnje ponadanje.

Ovaj komad je poetska tragedija. Prikazano nam je konaéno rasulo
ugledne li¢nosti koja je nekad imala veliki potencijal i koja, €ak | kad se sro-
zava, poseduje vrednost koja prevazilazi vrednost »zdravih«, surovih osoba
koje je ubijaju.

Blanga je socijalni tip, simbol umiruéeg sveta koji precizno i roman-
tiéno izlazi poslednji put. Svi obrasci njenog pona$anja su, u stvari, obrasci
umiruéeg sveta koji predstavija. Drugim reéima, njeno ponadanje je drust-
veno. Stoga nadite dru$tvene moduse! Ovo je izvor stilizacije komada i stila
i boje izvodenja. | Stenlijevo ponasanje je drudtveno. To je osnovni Zivotinj-
ski cinizam danasnijice. »Prihvataj stvari kako nailaze! Ne gubi vreme! Jedi,
pij, uzmi ono $to ti pripadal« To je osnova njegove stilizacije, izbora njego-
vih malih rekvizita. One sve moraju biti stilizovane: moraju imati boju, oblik i
teZinu koji osvajaju: moraju imati stil.

Treba uloZiti napor da se poetina imena stave na scenu da bi me nate-

rala na stilizacije i otelotvorenje. Pokusajte da sve scene drZite u znaku -

Blange. :
1. Blan3a stize na poslednju stanicu na kraju linije.

2. Blan3a pokusava da nade sebi mesto pod suncem.

3. BlanZa ih rastavlja, ali kad se oni spoje, usamijenija je nego ikad!

4. Blana, odajnija jer je viSe iskljutena, pokuSava sa direktnim napa-
dom i stvara neprijatelje koji te je dokrajgiti.

5. Blan3a otkriva da su joj na tragu zbog plena.

6. Blan&a iznenada otkriva, iznenada priprema za sebe jedinog mogu-
¢eg, savrienog Soveka.

7. Blan3a izlazi srecna iz kupatila da bi saznala da ide u korak sa svojom
sudbinom. :

8. Blan3a bije svoju poslednju bitku. Propada. Cak je i Stela' napusta.

9. Blandin poslednji otajnitki napor da se spase ispritav8i celu istinu.
Istina je osuduje.

10. Blan$a beZi iz ovog sveta. Stenli je vraca i unistava.

11. Blan$a e unistena.

Stil — stvarni dubinski stil — sastoji se samo od jedne stvari: pronaci
ponadanje koje je istinski drustveno ponasanje, tipiéno i znadajno u svakom
trenutku. Nije toliko vaZno 3to je Blansa uradila — vaZan je nadin na koji ona
to &ini — sa stilom, gracioznodcu, manirima, staromodnim ukrasima i efek-
tima, malim rekvizitama, trikovima, kovitlanjima, i tako dalje, da izgledaju sve
samo ne vulgarni.

Sa istim problemom se suocavate i kad su u pitanju drugi likovi. Da za
njih nadete lik Don Kihota. To je poetska tragedija, a ne realisti¢ka ili naturali-
stitka. Stoga morate za svakog od njih pronaci donkihotovsku shemu stvari.

Stilizovana gluma i reZija stoje prema realistitkoj glumi i reziji isto kao i
poezija prema prozi. Gluma mora imati stila na neupadljiv nacin. (N'emoitq o
tome nista reé¢i producentu i glumcima). Medutim, pogresi¢ete ako ne prih-
vatite ovu vrstu poetske realizacije kac pona$anje ovih ljudi.

BLANSA

»Blanda je ofajna«

»Ovo je kraj Inije Tramvaja zvanog Zelja.«

Suétina — nadi zadtitu: tradicija starog Juga kaZe da to mora biti u dru-
goj osobi.

Njen problem je povezan sa njenom tradicijom. Njeno shvatanje cnoga
8to Zena treba da bude. ProZeta je tim »idealoms. To je ona. To je njen ego.
Ukoliko se u Zivotu toga ne pridrzava, ne moZe da Zivi; u stvari, ceo njen Zi-
vot je besmislen. Cak i dogadaj sa Elenom Grejom (Alan Gray), kako ga
sada prita i veruje da se dogodio, neophodan je deo romantiénosti. Za-
pravo, grubo reeno, ona pri¢a 5ta se dogodilo, ali i to sluZi zahtevima njene
predstave o sebi, da bi sebe uéinila posebnom i rezliditom, izvan tradicije

romantiénih gospi iz proslosti: Svinberna (Swinburne), Vilijama Morisa (Wil-
liam Morris), Pre-Rafaelita (Pre-Raphaelites), itd. To je opravdanje za njeno
ponasanje.

Zbog toga 3to se njena predstava o sebi ne moZe ispuniti u stvarnosti,
sigurno ne na Jugu u nade vreme, ona se napreZe da to ostvari u fantaziji.
Sve to ona uradi u stvarnosti takode je obojeno ovom potrebom, ovom pri-
nudom da bude posebna. Tako, u stvari, i stvarnost postaje fantazija. Ona je
takvomn &ini!

Raznovrsnost koja je bitna za komad, za Blan&inu glumu, kao i za ostva-
renje uloge DZesike Tendi (Jessica Tandy), zahteva od nje da bude »teSka«
na potetku. Na primer, dobro razmislite o unutra$njoj kontradikciji lika: za-
povedni&ki, a ipak bespomoéan, agresivan, a ipak nesiguran, itd. Publika u
potetku treba da vidi njen lo uticaj na Stelu, da poZeli da je Stenli izgradi.
On to i &ini. On Je razotkriva, a zatim postepeno, kad uvidi kako zaista pati,
koliko je otajna, a kako moZe da bude strastvena, neZna i puna ljubavi (Mi-
&ova priga), koliko je optere¢ena zbog oskudice — poéinju da je shvataju.
Poginju da shvataju da prisustvuju umiranju neéeg izuzetnog. . . raskodnog,
raznovrsnog, strasnog, izgubljenog, duhovitog, punog maste, umiranju nje-
nog sopstvenog integriteta. . . i najzad osete tragediju. U glumljenju takode
moZe biti rastuéa iskrenost i neposrednost.

Kad je re¢ o »tradiciji« devetnaestog veka, radi se o tome da je onda
funkcionisala. Zahvaljujuéi njoj Zena se osecala vaZznom, sa svojim sopstve-
nim bezbednim pozicijama i funkcijama, svojom posebnom vrednoséu. U to
vreme, ona je Cinila 2enu delom drustva kojem je pripadala. Medutim, danas
je tradicija anahronizam koji prosto ne funkcioniSe. Neupotrebijiv je. Tako,
dok BlanSa mora da veruje u nju jer je &ini posebnom, izdrZljivom i hrabrom
u vezi sa dubinom Bel Reva, ipak ne funkcioni$e, iako to nije apsurdna ro-
manti€nost. Zbog nje se Blan3a ose¢a usamijena, izvan svog drustva. Neo-
paZena, nesigurna, pokolebana. UobraZzeno drZanje koje iziskuje »tradicija«,
sve je vide izoluje, i s vremena na vreme njen otpor slabi zbog pi¢a, ona pro-
pada i traZi ljudsku toplinu i kontakt s ljudima tamo gde ih moZe naéi, ne
prema svojim merilima, nego prema njihovim; trgovac, trgovacki putnik i
drugi. . . a medu njima su prosti mladi vojnici, izgleda, najneviniji. Po3to ne
moZe da upotpuni ove epizode, ona ih odbija, po&inje da ih zaboravlja, podi-
nje da Zivi u fantaziji, da racionalizuje i da ih sebi objadnjava ovako: »Nikad
nisam bila dovoljno nemilosrdna ili uobraZena. .. mugkarci ne vide Zene,
ukoliko nisu s njima u krevetu. Ne priznaju njihovo postojanje, sem kad
vode ljubav. Ako hoéete da imate nediju za3titu, neko mora potvrditi vae
postojanje«, itd. Kao da ste morali da se izvinjavate $to vam je potreban kon-
takt s ljudima! ZabeleZite dobro gore re&: zastita. To je ono 5to njoj, Zeni
tradicije, o&ajnicki treba. Zbog toga dolazi Steli, Steli i njenom muZu. Ne na-
lazeéi kod njih za$titu, pokuSava da je dobije od Mi&a. Zastitu. Pristaniste,
luku. Ona je izbeglica, zablesavljena, izubijana, u beznadeZnoj situaciji, po-
kuSava da sebi stvori poslednje uporiste, da nastavi da se dri hrabro jer je
penosna. Ali ako joj Stela ne pruZi utoidte — luku, kuda ée? Ona je izrod,
laZljivica, njeno uobraZeno drZanje odbija ljude, ona mora da se ponada
superiorno U odnosu na njih, a to ih jod vie udaljuje. Ona ne zna da radi.
Nije u stanju da zaraduje. Zaista je bespomoéna. Potreban joj je neko ko ée
joj pomodi. Zastita. Ona je poslednji umiruci ostatak prolog veka prepu-
Sten milosti i nemilosti nade neprijateljske sadasnjice. S vremena na vreme,
iz jednostavne ljudske usamljenosti i potrebe, ona se kida, uniStava svoju
tradiciju. . . a zatim joj se ponovo vrada. Ovaj konflikt razvija se u stradnu
krizu. Utogiste je sve &to ona Zeli: »Zelim da se odmorim!

Zelim da opet mirno diem. ... pomislite samo! Kad bi se to dogodilo!
Mogla bih da odem odavde i da imam svoju kudu. . .«

Ako je ovo romantitna tragedija, koja je njena neminovnost i njena tra-
gi¢éna greska? U aristotelovskom smislu reéi, gredka je potreba za superior-
no$cu, posebno$cu (ili njena potreba za zastitom i svim onim to zastita
znadi za nju), »tradicija«. To stvara tako snafnu izolovanost, tako tedku
usamljenost, da samo potpuni slom, odbijanje kao takvo, da se razmiélja &ta
ona &ini, samo pijanka, kao takva, uni$tenje svih njenih standarda, oéaj-
nicka, Zestoka voZnja Tramvajem zvanim Zelja mogu da probiju zidove
njene tradicije. Tragi¢na gre$ka neizbeZno stvara okolnosti koje je unista-
vaju. Mnogo docnije.

Pokusajte da pronadete sasvim razli¢ite likove, samodramotizovane i
samoromantiozvane, koje ¢e Blansa igrati u svakoj sceni. Ona igra 11 razlici-
tih ljudi. To ¢e joj dati neku vrstu promenljive i svetlucave povriine koju
treba da ima. | svih 11 samodramatizovanih i romanti&nih likova moraju biti
izvan romanti¢arske tradicije Juga iz vremena pre Bel Reva itd, kao na pri-
mer u sceni 2. !

U njenoj prirodi postoiji jof jedna jednostavnija i isto toliko strasna kon-
tradiktornost. Ona ne Zeli da se suodi sa svojom fizikom ili senzualnom
stranom. Naziva je »Zivotinjskom Zudnjome« Smatra da &ini nesto gredno
ako joj se prepusta. . . a ipak joj se prepus$ta, iz usamijenosti. . . ali naziva-
juéi je »Zivotinjskom Zudnjom«, u stanju je da je odvoji od svog »stvarnog
bi¢a«, svog »kulturnoge«, prefinjenog bic¢a. Njena tradicija ne pravi nikakve
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