NAPOMEME:

1 Pozivamo se ovde mna najucbitajeniju upotrebu
redi alegorija; konkretna figura, liénost ili, u najgorem
slucaju zivotinja, proizyoljno je izabrana da bude pred-
staviik apstraktne ideje; ma primer, Zema de prewsiav-
ljati pravdu i bice prepoznatijiva kao takva jedino po-
mocéu atributa (it simbola): vage. Kombinujudi razne
atribute il radnje (na prumer, strogu kretnju, povez
na otima pravde), alegonija moZze da postanc intelek-
tualna igra. Gete je insistirao na ovom aspekiu; § jed-
ne strane, on je nazvao alegoriCnim »dela koja blistaju
inteligencijom, dosetkom, galantenijome (Ueber die Ge-
genstande der bildenden Kunste); s druge, on je svi-
stao u kategoriju alegorije, poSto su proizvoljni, obic-
ne znake koje upotreba nastavija da zove simoolima
(za wiSe pojedinosti, videti Monis Maras, Simbol

miisli | delu Getea, Paniz, Nize, 1960, strane 20 i sl. I |

113 1 sl).Poslednja tatka je bez vaznosti za Kafkine
pride. Znafajno je, naprotiv, da alegorija u njima
éesto daje povod za humonisticku ili burlesknu igru
duha, ZabeleZicemo, osim toga, owva Cinjenicu bitnu
za Kafkine prife: kada je Hpura koja zmadi ideju
izabrana da bi izvrdila radnju, ona je uvek alegorijska,
poéto je zamena ideje u toj radnji i nije tu da bi po-
zvala, ‘svojim eoblikom ili strukturom, Eitaoca ili gle-
daoca da predstave sebi ideju; oma je personilikacija,
a ne clement predstavljanja ideje.

2 Gete je napisao u alorizmu, u svojoj starosti:
»8imbolika preobrazava fenomen u ideju, ideju u sliku,
na taj nadin 3to ideja ostaje uvek beskrajno aktivna
u slici i nedostupna i tak bi izraZena na svim jezi-
cima jo¥ uvek bila neizraziva (Jubilaums-Ausg., t. 35,
strane 325 i sl).

3 Medutim, valja priznati da, ako se na$ Zivot,
u celosti, neizbeino odnosi na sveukupnost slika, on
talkode ima neposredan odnos sa svakom slikom u
koju se svest iramscenduje. Razlikovanje od simbola
nije, znai, u ¢injenici da valja najpre proci kroz
totalnost slika kako bi se dostigac smisao, nego u Ei-
njenici da odnos jeste odnos transcendentnosti, a mne
imanetnosti. Nije mogude prihvatiti stav V. Emriha da
je opSte jedino u zbiru svega 5to postoji, Kafka je
Jjasno rek_a.o suprotno, u jedinom tekstu gde pojmu
opiteg pristupa s lica: filosof iz Cigre hode da shvati
tajnu igre, jer veruje da bi »spoznaja svake pojedi-
nosti, ¢ak, na primer, Cigre koja se vrti, bila dovoljna
za spoznaju opitegs. Svugde gde svest uspe da trans-
cenduje privid i dosligne pravu egzistenciju, ona bi
sadrZavala potpunu istinu. Obrnuto, svaka egristencija
ie u svojoj sudtini neiscrpiva i jednake neiscrpiva kao
i sveukupnost stvarnog: Posejdenovi ratuni ne bi bili
manje beskonaéni da su njegovo carstvo svodili na
samo jedno more,

4 Nema tu mniega &ito protivredi definiciji alegori-
je: Alegorija moZe da predstavlja na konvencionalan
nafin isto tako Zivu silu kao i apstrakinu ideju, Me-
dutim, kako je predstavnik jedino ove sile, ona se od-
nosi direktno na njen pojam, a ne na neposrednu
spoznaju njenog Zivota. Zbog toga nije manje istinito
da radnja &iji je oslonac alegorija mofe da bude ana-
log tog Zivota i ima beskrajan karakter. Tako je Gete
veé upotrebio alegoriju upravo da bi predstavio ono
ito, po sebi, izmiée predstavljanju i svetu oblika, na-
rodite demonske sile, neka je to Briga ili Poezija
(Dete wvodi¢, Buforion). Izvan ovih kreacija drugoga
dela Fausta, Gete je zamislio, kao alegorian, demon-
ski svet opere (videti: M. Mara8, Simboli i misli u
delu Getea s. d. strane 236 i sl).

5 Vanost problema umetnosti u Kafkinim pri¢ama
ved su bili naznatili mnogi kriti€ari, narotite Marte
Rober, Kafka, Galimor, 1960, strana 64 i sledede i M.
Dantan, Humor i knfifevno shvatanje u delu Franca
Kafke, Zeneva, Dro, 1961, strana 143 i sledede.

6 Videti, narofito, M. Dantana. Mnogo ispravnije
V. Falk opisuje Kafkinu sliku kao anatomiju, jedin-
stvo suprotnosti, po¥to je jedan od £lanova na tempo-
ralnom planu, drugi na planu vetnog. Upravo to je
ono §to se defava i u Jozefininoj pesmi koja je u isti
mah tekudi razgovor (i jedino tekuéi govor) i Gista
muzika.

7 Navedeno prema: Franc Kafka, Pripovetke, izd.
Vagenbah, Fifer, 1961.

8 Valja svrstati medu humoristitke aluzije nela-
godnost koju osefa otac porodice pomiSljajuci da ce
Odradek da ga nadfivi. Ofevidno, uprave to je ose-
¢anje koje dofivljava Kafka pomidljajudi da ¢e njego-
vo delo ostati posle njega. Aluzija je, medutim, tako
vafna da svoj naziv daje pri¢i. Cinjenica nije samo u
odnosu sa subtinskom idejom da se Odradek ne trodi,
poto je lifen svrhovmosti, nego pokazuje s kojeg Je
stanoviéta priéa napisana: radi se o tome da se sazna
ita se dogodilo s inspiracijom koja ostaje posle nje,
kao najéudnija od stvari, i koja ¢ak rizikuje da osta-
ne, kao besmisao, posle svesti u kojoj je rodena.

Preveli s francuskog:

G. Stojkovid-Badnjarevidé
A. Badnjarevié

IRI TEME
GORANA
TRBULIAKA

jesa denegri

Jedno od osnovnih pitanja &ijom se raz-
radom bave novi umjetnici jest analiza mno-
gobrojnih komponenti koje &ine takozvani
»sistem - umjetnostic: radi se ovdje o napo-
ru sagledavanja nadina funkcioniranja ci-
jelog mnliza onih drustvenih mehamizama ko-
ji uslovljavaju Sirenje i valoriziranje umjet-
nigkih rezultata, mehanizama koje ovi auto-
ri s pravom smatraju da nisu samo neut-
ralni i pratedi, nego, naprotiv, Zesto bitni
i odludujudi &inioci reguliramja odosa du-
hovnih i kulturnih pozicija, s jedne, i kom-
kretne drudtvene realnosti, s druge strane.
Karakteristi‘no je, pri tome, da se ove ana-
lize ne obavljaju samo na razini ispitiva-
nja posljedica jednog ve¢ zatelenog stanja,
nego se, Stavide, one sada ukljutuju i u sé-
mu strukitumu stamovitog broja radova koji
se, konisteédi slobodu i fleksibilnost aktuel-
nog pojma umjetnosti, mogu bez tefkoca
smatrati postupcima specifiéne vrsti umjet-
nitke operativnosti.

Ovakvo ponafanje proizlazi iz svijesti
novih umjetnika da u postojedoj situaciji
dominacije mnogih &vrsto ukorijenjenih i
stalno podrZavanih kulturnih konvencija ond
mogu djelovati samo tako 3to de posred-
stvom razliditih strate$kih poteza negativ-
nog predznaka razotkrivati mjihovu krajoju
relativnu vrijednost, a to je damas moguce
izvrditi gestovima kritidkih dijagnoza, ili pak
pak iromiénih parafraza o djelovanju mno-
gih instrumenata i imstitudija u svrsishod-
nost kojih drudtvo kao cjelina ne moZe po-
sumnjati. Ono §to u realnoj Zivotmo]j praksi
nije ostvarljivo, postaje mogude i dopuste-
no u zasebnoj umjetnickoj praksi: potvrdu-
je se time vjerojatnost one Marcuseove mi-
sli, po kojoj je pemmanentma estetska sub-
verzija prava sudbina egzistencije umjetno-
sti, a ova ée se subverzija obavljati tako Sto
ée se u postojece funkcionalne odnose stal-
no unositi svijesno usmjereni idejni »pore-
medaje« koji te odnose defunkciomalizira i
na taj ih naéin ogoljava u njihovom stvar-
nom cilju i znacenju.

Medu radovima Gorana Trbuljaka, od
kojih su mmnogi posvedeni upravo tim pita-
njima relaiviziranja okolnosti Sirenja i lri-
terija vrednovamja tekudih umjetniclkih re-
zultata, mogu se imdvojiti tri projekta koji
problematiziraju motiv izlaganja i funkciju
izlotbe, kao osnovmih kamala javmog mani-
festiranja pojava i rezultata umjetnosti.
Zbog specifiénosti naéina tretiranja ove te-
matike u tim pojedinaénim sludajevima, &i-
ni se da bi svaki od njih zasluzio kratki,
zasebni komentar.

FRANCUSKI PROZOR (FRENCH WINDOW)

Koriste¢i okolmost djelovanja Galerije
stanara (Galerie des locataires, Paris, 14 rue
de ’Avre) koju je osnovala Ida Biard, Trbu-
ljak je doSao ma zamisao o izboru Fran-
cuskog prozora kao mjesta izlaganja umjel-
nidkih rezultata. Radilo se, zapravo, o obi¢-
nom, prizemmom prozoru njihovog privre-
menog siana u Panizu, a ideja o koriséenju
ovog objekta u svrhu izlagaCkog prostora
nije bila motivirana tezom o »iznoSenju um-
jetnosti na ulicus, nego je iSla za tim da
isprovocira i ispita u prvi mah nepredvidlji-
vi splet okolnosti koje se oko ovog zahvata
mogu odvijati. Ve¢ je i sdm naziv ovog
projekta indidirao njegove relacije s kontek-
stom povijesti umjetnosti: on odmah iza-
ziva asocijaciju na poznati Duchampov rad
Fresh Widow iz 1920, koji, u stvani, pred-
stavlja minijaturnu rekonstnukciju jednog
francuskog prozora (77,5x45 om) u drvetu,
pri demu se njegov naziv i izgled dovode u
neposrednu vezu, zahvaljujuéi dvosmislenoj
antikulaciji odnosa nijeéi i predmeta: Fresh
Widow (svje?a udovica) = French Window
(francuski prozor). Dmuga veza s umjemnic-
kim kontekstom bio je oglas objavljen u
tasopisu Art Vivant, u veljadi 1973, kojim
se pozivaju umjetnici da podalju svoje ra-
dove za pnikazivanjje na tom neuobiajenom
izlagadkom mjestu. U oglasu su date zapra-
vo, osnovne propozicije ove akcije: poziv se
odnosio na umjetnike koji napustaju »sferu
estetskogs, dok su uslove oblika eksponata
predodredivale dimenzije postojeceg pro-
zorskog stakla. Pokazalo se, dakle, da i
jedna ovakva, sasvim neprofesionalna akci-
ja ne mo¥e djelovati mimo stanovitih se-
lektiviih mjeriila, bez obzira na to 5to se
ovidje nije radilo o mjerilima umjetnickog
kvaliteta: jezgro imstitucionalizacije krije se
u svakom &inu dana$njeg dmustvenog pona-
ganja, pa tako ono nije moglo mimoi¢i ni
zahvate u nacelu liSene svake apriorne vred-
nosne kvalifikacije. Posebno je indikativho
analizirati krug autora koji su pristali iz-
lagati svoje vadove na Trbuljakovu Fran-
cuskom prozoru: pored niza onih koji se
umjetno$éu profesionalno ne bave, no koji,
ipak, osjecaju potrebu da neke svoje pre-
okupacije javno prikazu, ovome pozivu oda-
zvalo se i nekoliko pozmatih umjetnika (Da-
niel Buren, Gina Pane, Bill Vazan, Anette
Messager, Peter Valentiner, Caderé, Nicole
Gravier i dr) koji su usprkos svom ukljuce-
nju u postojedu komercijalnu galerijsku
mrefu, nastojali da ovom participacijom is-
polje stav svog umijetnitkog i drustvenog
nonkonformizma. Pokazalo se, naime, da i
jedno tako skrommo mjesto, lifeno svakog
kulturnog renomea, potife u umjetnicima
ambiciju izlaganja, pa onda nije nimalo ne-
obi¢no §to vec etablirane galerije veoma la-
ko okupljaju uvijek nove ekipe suradnika.
Ovaj primjer, mozda, najbolje ilustrira dva
lica” eti¢kog ponaianja ne malog broja su-
vremenih umjetnika koji su u istom tre-
nutku spremni da ispolje i krajnje radikal-
ne i krajnje integrirajude stavove, ne Zele-
¢e se ligiti ni modemog prestiza prve, ali ni
matenijalne prednosti druge solucije. I neza-
visno od ove provjere poma$anja nekolicine
profesionalnih umjetnika, Trbuljakova za-
misao o izboru Francuskog prozora sadrZa-
vala je i jod jednu imtendiju: ona se u kraj-
njoj komsekvenciji moZe shvatiti i kao jed-
ma vrsta apela svim omim pojedincima koji
bi svaki, pa i ovakav sasvim neznatni dio
javnog prostora, $to im je sticajem prilika
stavljen na raspolagamje, trebali da iskori-
ste za slobodno ispoljavanje najrazlicitijih
poruka litmog, ili opdeg dmuitvenog sadr-
Zaija.

0O GALERITAMA

Istovremeno s radom na prethodnom
projektu, Trbuljak je u Parizu zapoleo se-
riju O galerijama kojom je nastojao provo-
cirati neke realne ili formalne okolnosti ve-
zane za odluke o razlozima priredivanja,
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odnosno nepriredivanja konkretne izloZbe.
Da bi eksplidirao ovaj problem, Trbuljak
se posluzio nekom vrstom ankete u kojoj
je obavio slijededu operaciju: posjetio je
nekoliko privatmih galerija specijalizovanih
za nove umjetnitke pojave (lleanna Sonna-
bend, Yvon Lambert, Daniel Templon, Ba-
ma, Mathias Fels, Stadler, Iolas) i vodede
javne institucije za modernu wmjeinost
(CNAC, Museé d'art moderne de la Ville de
Paris). Ne identificirajudi se, odnosno pred-
stavljajudi se anonimmnim umjetnikom, pos-
tavio je pitanje da li oni Zele u svojim re-
dovnliim programima izlagati i njegove radove
koje im je stavio na uvid. Svi odgovori su,
kao %to se mglo i otekivati, bili bez izuzet-
ka negativni. Poslije toéno mjesec dana Tr-
buljak je jo§ jednom posjetio iste ove usta-
nove, predstavivdl se ovoga punim imenom
i prezimenom, te pruZajuci im i dokumenta-
iju o svom prethodnom radu (kataloge,
krittike, djela publicirana u ¢asopisima, po-
ziv za ucéeSée na VII bijenalu mladih u Pa-
rizu), zahtjevajuéi odgovor kao i na pret-
hodno pitanje. Ti odgovori su, kao 3to se
tada moglo i odekivati, bili razlidifi: neke
galenfije su dale pozitivna rjesenja, druge
su ga ponovno odbile pruZajuéi ovog puta
razli¢ita obrazloZenja (neuklapanje u posto-
jece koncepcije, ispunjenost programa i sl),
dok su neke izbjegle bilo kakav odredeniji
odgovor pravdajuéi se, na primer, tremul-
nim odsustvom lidnosti koja bi o ovom
pitanju mogla donijeti kompetentnu odlu-
ku. U stvari, rad ponuden na izlaganje
bio je u oba slucaja potpumo isti, a o njego-
wvom karakteru i vrijedmosti bilo je mogu-
ée domijeti odredeni sud nezavisno od poz-
navanja lintosti autora. Pokazalo se, medn-
fim, i na ovom primjeru da interna struk-
tura djela nije ujedno i onaj kriterij koji
u ovakvim i slitnim slucajevima nuzno_igra
odluéujudu ulogu: naprotiv, ovim prilika-
ma mmnogo vife paZnje posveduje se onim
okolnim Giniocima koji mogu poduprijeti iz-
laganje jednog rada, a ti ¢imioci najceSce se
zasnivaju na podacima 5to ih umjetniko-
vom imenu pribavlja publicitet i trziste, kao
i na temeljima $to ih &ini onaj &esto wvje-
§tacki stvoreni i razmim druftvenim institu-
dijama podrzavani pojam »umjetni¢kog re-
nomea«. Nema summnje da je i prije ovog
Tirbuljakovog zahvata bilo dobro poznato da
razne galenijske institucije vode odredenu
politiku  izlaganja, motiviranu najrazlicit-
Jim vanumjetnickim pobudama, pri d¢emu
posve u dmgom planu ostaje razlog stvar-
ne problemske valorizacije konkretmih re-
zultata, Ova Trbuljakova operacija pokazala
je, medutim, na koji sve nadin funkcionira
taktika izbjegavanja pruZamja otvorenih od-
govora i na kakvim se sve motivima zasni-
va odluka $to po umjetnilkovo javno mani-
festiranje moZe imati pozitivni ishod. Zak-
ljutei koji bi se iz ove analize mogli izvudi
idu ka komstataciji da vedina galerijskih us-
tanova sluzi, zapravo, stabiliziranju i idej-
nom neutraliziranju stanowitih orijentacija
umjetnitkog djelovanja, zadrzavajudi koli-
ko viSe moZe kmig umjetnika koji u njima
Cl-Fk]El‘IﬂI‘g‘f(’Ll, a kada se taj krug, sticajem
rq.znu.h olnosti, neminovno otvara, onda u
nj ulaze samo oni prijedlozi koji ved posje-
duju Ivalifikative Sto ih je taj isti domi-
nantni kriterij prethodno utemeljio kao je-
dine u datoj situaciji relevanine parametre.
Djelo anonimmog umijetnika (u ovom shia-
ju konkretnom, ili, pak, u prenesenom smi-
slu rijedi) ostaje izvan sistema kulturnog
cirkulivanija, bez obzira na razinu svog re-
alnog prioblemskog kvaliteta, a u trenutku
kada podinje prevladavati granice svoje ano-
mimmosti, ono ne moZe ne prihvatiti i sve
zakonitosti koje &vmsto vladaju u postoje-
¢em dmu$tvenom i kulturnom ambijentu.

CINJENICA DA JE NEKOME DATA
MOGUCNOST DA NAPRAVI IZLOZBU,
VAZNIJA JE OD ONOGA 8TO CE NA TOJ
IZLOZBI BITI PRIKAZANO

U toku rada na sexiji O galerijama Tr-
buljak je dobio poziv za izlaganje na Tri-
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bini mladih u Novom Sadu, §to se moic
zakljugiti iz njegovog pisma Mirku Radoji-
&icu, objavljenom u Novinama Galerije Stu-
deniskog centra br. 43, 1973, IzloZba je za-
ista bila i realizivana od 7—21. svibnja iste
godine, s tim 5to je njena tema tretirala
problem formuliran u slijededoj autorovoj
relenici: »Cinjenica da je nekome data mo-
oudnost da napravi izZlozbu, vaznija je od
onoga $to de na toj izlozbi biti prikazanoc.
Ma koliko ova tvrdnja moZe u prvi mah iz
gledati preforsirana ili kontradiktorna, ona
je, pogotovo za one koii poblize poznaju
nagine funkcioniranja galenijskih institucija,
u osnovi vide nego sarno vjerojatna. Trbulja-
kova teza dolazi, zapravo, kao krajnja kon-
sekvencija analize izvrene u radu O gale-
rijama: jer mmoga praltitna iskustva mog-
la bi jasno pokazati da akcenal sadrZaja ne
malog broja izloZbi nije bio prvenstveno po-
stavljen na jednu odredenu i1 prvi put izvor-
no formuliranu tematilu konkretnog djela,
ve¢ je, najéeScée, bio usmjeren ka tome da
se stamovita umjetnitka produkcija prikaZe
i time stavi u kulturni, ili komercijalni op-
ticaj, a posljedice ovog &ina vodile su bilo
ka jatanju reputacije pojedinih umijetnika,
time $to se potencira utisak dru$tvene po-
traznje njegovog rada, bilo, pak, ka reali-
zivanju dzravne trzisne distribucije, ako se,
pri tome, doista radilo o djelima za kojima
je i Eos_wogala takva stvarna ili isforsirana
potraznja. Trbuljak je sdmom temom svoje
izlozbe ukazao na okolnost po kojoj ova
dva &inioca gotovo redovmo prethode teinji
za otkrivanjem i amaliziranjem stvarne wm-
jetnicke problematike prikazanih djela, Sto
logitno vodi ka zakljudku da se u postoje-
éem sistemu umjetnosti cijeli niz izloZbenih
manifestacija odvija automatizmom kojega
nitko ne Zeli i me smije temeljitije preispi-
tati, pa u takvoj situaciji tvrdnja sazeta u
nazivu Trbuljakove novosadske izloZbe ni’r
zapravo, bila nifta dmgo do nepriknivena i
otvorena konstatacija jednog doista posto-
jedeg i realnog stanja stvari.

Poslije ovog saZetog opisa trmiju tema
kojima se Goran Trbuljak bavio u pemiodu
1972—173, trebalo bi na kraju pokudati od-
rediti mogudi i realni status owh operaci-
ja: postavlja se, dakle, pitanje — da li se
1 ovim zahvatima radi o djelima i akecija-
ma umjetnosti, ili je, pak, nije¢ o manifes-
tacijama koje same po sebi nisu umjetnost,
no koje s praksom umjetnosti ‘stoje u tijes-
noj i neposrednoj veai? TraZi se, naime, od-
govor na dilemu da li su orgamizacija jed-
nog specifiénog tipa izloZbi u Francuskom
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goran trbuljak, francuski prozor, 1973,

prozory, primjena postupka ankete u radu
O galerijama, ili jedna tekstualno formuli-
rana tvrdnja u nazivu novosadske izlozbe,
oblici i mediji umjetnidkog izraZavamnja, ili
su, pak, to operacije koje umjemicko izra-
Zavanje imaju za svoj povod, ali jos uvijek
ne ¥ele, nisu ili ne mogu biti sdmim ¢inom
umjemosti. Ostavljajuci za sada odgovor na
ovo pitanje izvan svake neopozive 1 jedino
ispravne solucije, potrebmo bi bilo skrenmu-
ti paZnju na neke pretpostavke koje ummno-
gome determimiraju prirodu rada i prirodu
ponaganja novih umjetnika, pretpostavke
koje su na stanoviti nadin uldjucene i u po-
lazi$ta i u rezultate ovih Trbuljakovih za-
miisli. Treba, naime, podéi od d&njenice da
su u nekim osnovnim intencijama novih
umjetnika nalazi teZnja za prekidom s onim
karakteristikama umjetnicke prakse $to se
zasniva na izravnom evolucionizmu formi i
medija i koja, kao takva, vodi brzom troSe-
nju pojedinih jezitkih kodova, neprestano
zamjenjivanih drugim i prividno novim, pri
gemu se, ipak, osnovne komumikativne di-
menzije jezika umjetnosti ne samo ne mije-
njaju, négo se uopée i ne $ire, ostajudi ve-
zane za jednu specijalisticku tehmiku for-
malnog govora u kojoj se stalno zaobilazi
temeljno pitanje umjéetnitkog iskaza. Owva
evolucionisticka koncepcija, koja promjene
1 umjetnosti tretira samo kao procese grad-
nje ili razgradnje formalnih strukiura, iz-
bjegava da u punoj odtrini i jasnodi posta-
vi problem definiranja mijesta takve (a ti-
me i svake dnuge) umjetnicke prakse u po-
stojecem  sistemnu umijetnosti, mimoilazedi,
svijesno ili nesvijesmo, éinjenicu bitno lri-
tidkog i konflikinog karakiera mmogih suv-
remenih umjemickih operacija. Trbuljakov
rad spada u one intevencije koje nastaju na
temeljima te krititke evidencije postojeceg
stanja u konkreinom sistemu umjetnosti, a
ne vife na temeljima neutralnog plastickog
formuliranja realnih ili dmaginarnih pre-
dod?bi o oklnom predmetnom svijetu. Sli-
jededi ove dijagnoze, moZe se dalje konsta-
tirati da akcije kojima se Trbuljak bavi
sjedinjuju u sebi dvije komponente, dosad
redovno strogo odijeljene, komponentu um-
jetmidke prakse, s jedne, i komponentu um-
jetnidke kritike, s druge sirame. Ova sje-
dinjavanja proizlaze iz uvjerenja po ko-
jem umjetnik danas treba da bude sudtin-
ski zainteresiran ne samo za fazu produk-
cije vlastite umjetnosti, nego i za fazu nje-
ne drudtvene difuzije, a to praktiéno znall
i za funkciomiramje svih kanala i imstamciji
njenog prenosa i njenog primanja u datom
kulturmom kontelsstu. Iz ovakwih idejnih
shvatanja proizlazi i bitna promjena izgle-
da, funkcije i statusa rada koji se moZe
smatrati nosiocem novog karaktera umjet-
nidkog jesika: djela ove vrste me idu ka
gradenju finaliteta umjetnidkog objekta, &-
je znadenje zavisi od znacenja stilskog ko-
delusa kojem pmipadaju, nego se konstituira-
ju kao proces otkrivanja mmogih simptoma-
tickih stanja u najdiroj sferi umjetnosti, a
njegovo jzravno zmafemje zaviside od pre-
cizmosti 1 dubine uoéavamja tih stanja u
konkretnim povijesnim i dmstvenim okol-
nostima.

Primeri triju Trbuljakovih tema koje su
bile predmetom ovog razmatranja, &ini se,
na vrlo indikativmi nafin tumate prirodu
onih transformacija §to su se dogodile u
samom temelju koncepta umjetnosti shva-
¢enog kao medij neposredne kritike siste-
ma umjetnosti: oni pokazuju neke od pute-
va kojima se to sjedinjavanje prakse i kri-
tike u jedinstveni jezidki kéd moZe danas
kretati, u nastojanju da se kroz simo zna-
Zenje djela zasnuje i jedan novi vid funkei-
je umjetnitke operativmosti, $to ce proizla-
ziti iz aktivnog ponafanja autora kao svije-
sne 1 samostalne jedinke, suprostavljene
svim onim &niocima koji po vlastitim nor-
mama nastoje detenminirati prostor i nacin
umjetnitkog djelovanja u konkretnoj dru-
$tvenoj realnosti.



