gestivno nametne onim svojim, veé u ovom
trenutku jasnim, umetnickim opredeljen;ji-
ma i, §to je ipak najvaznije, posve adekvat-
no sprovedenom materijalizacijom zeljenih
namera.

Ne odvajajuéi formu od sadriine (u-
vajuéi se nagladavanja vanpikturalnih po-
ruka), Vera Zari¢ uspeva da odrzi pumu
wproci§éenost« autonomnosti osnovnog smi-
sla bitisanja 1 znatenja formiranog sistema
plastiénih  jedinica. U kontekstu takvog
shvatanja, sasvim je razumljivo da ona tezi
stvaranju jedinstva kontemplativnog i pik-
turalnog u procesu formiramja move likovne
situacije, upravo insistiranjem na onom mo-
mentu gde likovna novost imicira slobodnu,
ni¢im odredenu sadrZajnost, posve suprot-
no materijalizaciji, unapred odredene, usme-
rene poruke. Ovakav likovni metod zado-
voljava vife komponenata kreativne alkcije,
pre svega, tu je momenat uporednog istra-
zivanja odredenog smisla postignute likov-
ne srealnosti« i njegove identifikadije u no-
vi, plastitno »igtinitijic, vizuelni dozZivljaj.
Istrazivanje i formiramje oblika principom
kontinuiranih intervencija tokom samog
stvaralackog Cina, jasno ukazuje na primar-
nost likovnog momenta iz kojeg, tek nak-
nadno, izlaze brojne vizuelno-saznajne spe-
lulacije.

U izvedenim slikama dosledno je spro-
vedena jasna likovna ideja koja se postup-
no, svakom novom slikom, dopunjava i pla-
stimo bogati. Inmsistiranjem na momentu sa-
me likovne forme, metodom postupnog pre-
noSenja, »ugradivanjac« elemenata faktural-
ne &vrstine 1 ostvarivanjem »slobodne« i bo-
gate strukiure, postife se pumni likovmi kva-
litet formiranog sistema oblika. Oni dellg\u
»évrstos, moglo bi se redi »uzidano«, a de-
beli panosi boje sugeridu ubedljivost plas-
tiénih odnosa. Posebnu oznafenost dobijaju
ritmovi svojim sporim pulsiranjem, a liSe-
ni adekvatne motoriénosti, pokazuju name-
ru postupnog zaustavljanja, §to je posve u
nameri autora, a proistice iz Zelje »hvata-
njas statinog trenutka nastalog oblika ko-
ji, u tom momentu, pruza maksimum vi-
zuelne ekisplozivnosti, S druge strane, isti-
fuéi vise samu dramatitnost odnosa izgra-
denih oblika, Vera Zari¢ daje omaj potrebni
smisao prividnom sneredu« stvaranih odno-
sa, ba§ &inom posebne sistematizacije 1 na-
rofitog usmeravanja kretanja formiranih e-
lemenata i specifi¢nim disciplinovanjem, ra-
cionalizacijom postupka u raznim etapama
samog procesa gradenja kona¢nog plastic-
nog smisla pikturalne celine.

Sliéni u likovnoj ideji su i crtezi, shva-
deni, u krajnjem slucaju, kao neophodno
sredstvo ved pominjanih likovnih istraZiva-
nja, ali i kao njihova logitna plastina tran-
sformacija proistekla iz samog cdina odre-
dene umetmidke radnje, pretodena u samo-
stalnu, nezavisnu likovnu disciplinu. Ne$to
Sire interesovanje odraZeno, pre svega, U
raznovrsnosti gradenja sistema odnosa ob-
lika; zapravo, znatno Sireg repertoara mo-
tiva neposrednih pobuda (portreti, aktovi,
mrtve prirode, predeli), mogu da objasne
(iako samo delimiéno) ome, obifno mnevidlji-
ve putanje kretanja likovnih ideja, koje u
konatnom poretku treba da se sliju u jasnu
koncepciju plastitmih »zahvatac., Ovi crte-
# iskazuju specifiéne doZivljavanje i, do-
nekle, demistifikovanje znatenja videnih ob-
lika i odnosa, pre u komstruktivhog smislu
istraZivanja primarnih oznaka predmeta i
figura, nego u njihovom spoljasnjem izgle-
du. Dajuéi Imiji konturalno i funkciomalno-
konstruktivno znadenje, ona unutar nje,
kretanjem strulituralnih ritmova iblagim od-
nosima valerski postignute fakiture, izgra-
duje novi svet lirskossenzibilnih osobenosti.
Istovremeno, Zarieva ponekad odstupa od
pune autonommosti crteza (shvadenog u kla-
sitnom disciplinskom smislu) upotrebom bo-
jene pozadine (iskijudivo u znafenju odre-
denih pikturalnih intervencija), ili jo§ unoé-
ljivim, »¢istoe slikarskim tretmanom fasad-
ne strukiture, éime sasvim svesno daje ovim
radovima izvesnu slikarsku »osenfenost«. To

samo prividno moZe da predstavija nostal-
giju za slikom, dok u osnovi znaéi jasou na-
mern postizanja S$to autentidnije matrijali-
zacije oblika bez znatnijeg zazivanja u
sustini nepotrebnog, pogotovu ne danas ka-
da su ssva sredstva dozvoljena«) od koniven-
cionalnih kamoma poStovanja punog integri-
teta klasi¢nih likovnih disciplina.

Iako se neki osnovni elementi pristupa
criteZzu stalno nalaze u biti njene akcije (»ak-
tivan odnos« prema smislu udarnog dej-
stva oblika, »direktne likovne komstatacijee,
na primer), vremenom ¢e do¢i (narodito po-
sle 1975. godine) do znatmih promena ko-
naénog smigla crtacke celine. Pre svega, to
bi se odnosilo na »promenuc« tehnike, kada
»olovku« zamenjuje »tu$ i pero«, a primarni
smotivic postaju sadrzaji koji se samo us-
lovno mogu mnazvali »predelima«. Zapravo,
dok je ramije bitma karakteristika bila iz
vesna &vrsta vezamost za konkretne oblike,
crtezi, koji de tokom mamta 1977, godine biti
izlagami u Galeriji ULUV-a u Novom Sadu,
%pamzujiu potrebu prevazilazenja konstantne
iksiranosti za odredeni, lako prepoznatlji-
vi i, u konaénoj realizadiji, relativno sputa-
ni sistem moguch dejstava ostvarene celine.
Ovi cntezi cépdkazzuj-u da su kolebanja na re-
laciji cntez — slika, odnosno, grafidko —
pikturalno, prevagnula u korist ovog prvog,
tako da su »sedanja« na crteZ kao eventual-
ni »predlozake, ili privremenu zamenu za
slikarsku akciju, sada veé¢ sasvim iluzorna.
S druge strane, pomenuti problem identifi-
kovanmija neposrednog motiva pobude (rani-
je odmah uodljiv, bez obzira na njegovu
naknadnu sadrzinsku odredenost) ovde je
diskretniji, zahvaljujudi intenzitetu artackih
interesovanja &ije bogatstvo izaziva sloZeniji
spektar wvizuelno transponovanih refleksija.
~ VaZnju odliku ovih crteza predstavija
(inade u ovog autora uvek prisutan) eleme-
nat same strukiture oblika likovne celine,
odnosno, naglasena sloZenost grade svih ele-
menata date forme, Nasuprot njima, javlja-
ju se karakteristi¢ni »beli prodori« koji,
ulazedi u samo tkivo, linijama i »mrljamac
ostvarenih oblika, dobijaju znadenje dvoja-
kog smisla: kao elementi unutarnjeg osvet-
ljavanja stvorenog plastitnog organizma i
kao dinioci iluzije formirami masama tako
neophodne prostornosti. I pored primeine
strogosti i disciplinovanosti toka same rea-
lizacife, pojavijuju se, u jednoj skupini cr-
teza, Izvesna slirska sazvudjac koja se, u
znatmijem broju radova, ipak pretvaraju u
vidno opor, krajnje eksplozivan »vizuelni
udairs.

Likovna akeija. Vere Zarié, istra¥ivadka
i komstrulitivna u svojoj primammoj odrede-
nosti (maravno, samo u tolikoj meri koliko
je polrebno da se ne ugrozi »emotivni po-
tencijal« pobude stvaranja), zna&i odudevlja-
vanje tajanstveno$¢u mogucénosti transfor-
misanja i metamorfoza materije koju ispi-
tuje i menja, ali i sposobnost da se u tom
poduhvatu potvrdi i istraje. Posedujudi iz
vanredno osecanje samokomntrole, ona se ne
prepudta stihiji likovne igre samo po ins-
tinkitu talentovanog slikara, veé tu igru Ze-
li da podredi primamim zahtevima vizuel-
nog smisla plastiSne radmje, usmeravajudi
je u praveu jednog komtrolisanog toka i
pune svesti o komadno realizovanom smislu
dobfijenih plastitnih celina kompleksnog wi-
zuelnog 1, samim tim, saznajnog sistema
vrednosti. Takode, njena akeija, posebno od
trenutka kada u sredi$te interesovanja ula-
zi tehnika »tuf i pero«, kao logi¢an nasta-
vak ranijih opredeljenja (dominacija »olov-
ke«), predstavija, u ovom momentu, znada-
jan korsk prema ssredi$tuec smisla likovme
radnje. U prvom planu je wsagla$avanje fa-
sadnih efekata s logitnim sledom unutar-
njih kretanja crtadkog sistema znakova, od-
nosno, potenciranje pune konstruktivnosti
strukturalnih destica oblika. U svakom slu-
faju, njen pristup criefu oznafava efektno
postizanje plasticne samostalnosti oblika i
priliku da se ukaZe na bogatsvo njihovog
sadriinskog potencijala.

jos ponesto o
filmu danas

dusan sabo

i

Dominanta produkcije filma, ne samo
ove, ved i ranijih nekoliko godina, je zanalt.
Ali, pre nego Sto me zanatlije, opredeljene
i ortodoksne, bace u mekinje, pokusacu da
im lako doskodim obrazlozenjem: Sta pod
zanatom na filmu podrazumevam!

Nema wmetnosti bez tehnologije, ali sva-
ka tehmnologija nije zanat (jer mi tako ho-
¢emo)., Ona prati materijalizaciju ideje au-
tora. Ako je ideja stvamno autentiéna —
sredstva tehmologije se prestrojavaju prema
njoj, dakle, treiba-io da budu neponovljiva.
Osnovna zanatska karakieristika je pomav-
ljanje. Zna¢i: istim se mnadinom sprovode
razlidite ideje! (sicl)

Filmski se zanat zasnovao na talwo] mi-
tologiji. A da bi se takav mit i ostvanio
(bez sumnje jestel), uzrok je morao podiva-
ti u idejama — me u tehnologiji_(koja_je
izbotila samostalni status, izvan ideja). Ho-
¢u da kazem: u biti takve pojave nalazi se
kriza dideja, inate se tehmologija ne bi mo-
ola otudivati. Zanat, prema tome, postoji i
bez novih (mislim razli¢itih) ideja, Sto, kada
je u pitanju wmetnost, ne bi moglo da se
desi. »Ziveo zanatl« — postao je medu si-
neastima slogen.

Po ¢emu se prepoznaje zanat? — pitate
vi. Pokusavam da odgovorim: film ste pra-
tili s punom paznjom i napeto$éu, a na
kraju, kada protitate The end, sigurni ste
da vam autor ni¥ta novo i svoje nije saop-
§tio. »Spoznali« ste ono §to ste veé odavno
mali,

Druga zanatska odrednica je da neSto
iskljudivo tvrdi. Dokazuje, uglavnom des-
kriptivno, da je omo §to ste gledali tako i
nikakio drugadije.

Po izlasku s projekcija jednog takvog
filma (ako se ne varam bio je to Taksista)
koleginica mi dobacila repliku: »Osvetmicki
ih je poubijac — pa §ta?« Stvarno §ta? Ona
je na svoj nadin formulisala problem o ko-
jem za vas razmiSljam, I Sta ako je tako,
ako je stvamnost takva i nikako drugadija?!
Da Ji autor ofekuje samo da se sloZimo s
njim? Cesto ¢emo se sloZiti i bez filma. Ali,
volimo da postavljamo pitanja, da kompli-
kujemo, da problematizujemo ... Za$to nas
nagoni da odgovaramo s da ili ne? Nije li
mu 7#la namera da nam psiroma$i duh i
skuéi nas u svoj, veé ogranideni svef nemu-
§to prosudenih ¢imjenica, mesummijivo fmi-
tiramih na osnovu stvarnosti.

Ejzenstajn je mislio za svaki svoj- film
da je nadgradnja prethodnog, da je zame-
tak sledeceg. T nliije se ponovio. Mitologicani
zanmata likuju: pomowili su prethodmi
»ispehe.

FErvin, za Zivota najvedi Zivi, a nakon
proglogodiénjeg samoubistva najvedi mrtvi
falsifikator kojeg znam, pri¢ao je otprilike
ovako: »Pikaso, Brak, Matis .. imaju samo
i jedino svoj pogled na -svet. Ja mogu da
mislim kao svaki od njih«. Ervin je po ne-
dem u pravu: nema svoj pogled na svet,
ali poseduje sposobnost da posmaira odima
nekolicine genija. Ervin je, takode genije.
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Spomenuh vam Ervina kao predstavni-
ka zamatske vrhunaravnosti, On jestezanatli-
ja, ali svaki zematlija nije Ervin. Pikasova
je genijalnost doprmela sudtini wmetnosti
ovoga veka; [Ervinova genijalnost sluzila je
njumu samom i pratedim fenomenima eg-
zistendije umetnosti. Genijalnost druStvene
i individualne funkcije. Pojam ervinizma
predstaviljao bi samo retke, stvarno genijal-
ne, ali — zamatlije. Oni tudim jezikom ka-
zuju tude misli. Taj je jezik univerzalan, A
umetnik, ako pomislimo na omog pravog,
vige je partikularan. Zanatlije zavrSavaju
tamo gde umetnici zapoginju. Ono Sto pr-
kosno nazivamo stilom stvaraju umetnici —
zanatlije slede imitirajudi. A ako se umet-
nost prevashodno zasniva ma razlici i tek
zatim izjednacava, zanat, koji misli obrnu-
to, osuden je da izgubi.

Stoga su poslednje godine filmske pro-
dukdije mapredak ‘jedne stagnadije. Tehnolo-
gija je stvarno dovedena do savrenstva,
ideje se majstvarnije ponavljaju. To su go-
dine filmskih varijeteta ma wveé poznate te-
me, jo§ prediznije: ma veé poznati odnos
prema takvim temama,

Kazavsi: zanat, mislio sam: trafaret. U
obiajenom znacenju Sablon u umetnosti,
inace: kliSetirani jezik. Ispisati zamerke tra-
fardtizmu skoro da je jalovo i besmisleno,
no mije mam prvi put da se angazujemo po-
vodom mefega $to se podrazumeva.

Mistifikadija zvana politicki film, jo§ je
uvek na infantilnom stupnju. Ba$ ma ovoj,
vrsti, ltrafaretizam uspostavlja zavidan bes-
misao. »Zapaze« autori filma nelku drustve-
nu pojavu, naravno negativnu, rekonstnuidu
je (ako je to uwopdte moguce?!) i tako Citav
- film pretvore u mpiranje prstom, pa jos pre-
teée. Zapravo: me iskoriste medij. Stavide:
svedu ga ma neki drugi (publicistiku, uglav-
nom). Trude se takvi autori da svoju naivu
apstrakinog humanizma (minormna mnamera
da mas uzbude i potresu »surovom stvarmo-
$¢u«) proture kao pogled na svet. Angazman
im je realnospoliticlki, ali premalo filmski.
Hodu da kaZem: svedu film na sredsivo sa-
mo ideclodki menitorno, Film im mne pred-
stavilja cilj. Namera im je da ugroze pojavu
(koja se, ma Zalost, veé¢ u stvarnosti dogodi-
1a). I, maravno, sve je to zadinjeno »konven-
cijom dobrog ukusac« — romantizirani natu-
ralizam fotografije, standardna montaza, po-
zitivmi likovi: lepi i $armamtni; negativni:
grubijanski, animalni . ..

Ali, oni to ¢ine ne znajudi. Svi i sve de
im oprostiti, samo wmetnost, odatle odstra-
njena — mede. Upravo je fama zvana poli-
tidki amgaZzovan film idealan primer kojim
se pokazuje zabluda: autori, ne ostvarujuci
jerik medija, bavedi se pojavom kao osnov-
nom vrednoséu, svoju ideoloSku ispravnost
i postenje svode ma filmski promasaj. Ljud-
ski motivisani, ¢ak s majboljim mamerama,
jzraduju se u filmske nepodtenjadine, Sto je
u krajnjoj instanci, protiv itih ideja za ko-
je se zalau, pa i protiv njih samih. Jer,
svoju su mezrelost pokazali ma funkeiji me-
dija. Zar jo¥ uvek treba podsecati na Engel-
sovo pismo Margareti Harknes (»8to skri-
veniji ostaju pogledi autora, to bolje za
umeinitko delo«) i Mimi Kaudki (»...ten-
dencija mora izvirati iz same situacije i rad-
nje, a da se ma nju ne ukazuje izricito.«).

Trafaretizam skoro da brife Zanrovske
gramice, Jednak je za politicki kao i krimi-
nalistitki Zanr. I jedan i drugi dostizu vrhu-
nac zastajudi na univerzalnom iskazu. A po-
8to stvarnost nije oslobodena ironije, tako
je ni danaSnji film nije lien: ako su, do-
skora, jednim trafaretom snimani politidki
i kriminalistitki filmovi, danas se snimaju
filmovi jedinstvenog Zamra — politidko-kri-
minalistickog — $to je, moramo priznafi,
veselija varijanta.

Alko bismo Zeleli da motiramo proces o-
vakvog zbivanja sveltske kinemotgrafije, ka-
zali Dismo: siromasenje filma.

Ovakvim atgumentima problematizovati
kinematografiju me znadi oduzeti joj svaku
vrednost. Izvesom douStvenu wvrednost i ta-
kav film poseduje. Ima nekakav uticaj, me-
mi prilitno skriven i te$ko objadnjiv. Ved
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sama Cmjenica da stoji prema ¢oveku i da
je vedina njime zadovoljna, oduzima
nam pravo sveukupne megacije. Ipak, smat-
rati to za dovoljno i me zahtevati od filma
nedto vise, bilo bi, majbla‘e receno, idiotski
(stupanj inteligencije koji ne poznaje za-
kome kretanja i promene). Ovakav je film
vredan veé svojim prisustvom u mpama. Mi
iskazujemo sumnju u dovoljnost takve vred-
nosti.

Napominjem op$te mesto: bez filmske
vrednosti drudtvena je siromasna i nedovolj-
na. Stoga je ovu relaciju potrebmo razjas-
niti. Zadovoljni i uSuSkani prosekom — i
sami postajemo prosek. Ako je film kakawv
jeste, on na to ima pravo. Na zalost, on ti-
me vie kazuje on nama, manje o sebi. Mi-
sledi, dakle, o takvom filmu, vise mislimo o
naina.

Poznavati granice medija znaci uputiti

se njegovoj biti. Pridrzavati se tih gramica,

razume se, predstavija samu bit. Prekorade-
nje i mepoznavanje gramica maobi¢niji je di-
letantizam. Danas je vecina filmova reali-
zovana sredstvima drugih medija. Kinema-
tografijom dominiraju televizijske drame.
Falt projekcije u bioskopskoj dvorami ne
potvrduje suproino. Dakle, douga dominan-
-Ezg.svenstke produkcije je prekoradenje me-
1],

Vama su, siguran sam, poznale klasifi-
kacije mixed media i expanded media. Ili,
naski receno: mefani i profireni mediji. Ako
pomno procitate napise o mavedenom, bice
vam jasno da zagovornici ovalkve klasifikaci-
Jje me podrazumevaju sustinsku razliku, Jos
gore, iza oba klasifikata oni razumeju jedno
isto znacenje. Po mjima, prosiriti jedan me-
dij isto je Sto 1 meSanje s drugim. Jer, mi-
sle pretenciozno oni, gde bi se Sirio ako ne
u drugi...

Pristajudi na udinjenu Klasifikadiju, u-
kratko promislimo zasebne ideologije klasi:
fikata.

Kao prvo: ono po &emu se odreduje me-
dij zovemo konstantama, Karakteristike su
im $aljive pnirode: bez mnjih medij ne bi
uopdte mogao da postoji. Dakle, konstante
su medijske gramice. Zivot medija se odvi-
ja unutar njih. Znajuci to moZemo da tvr-
dimo: mixed media nisn bukvalno, odnosno
mehanitli pomeSani mediji. U takvom slu-
taju svaki bi zadrzao svoje granice, svoju
autohtomost. Mixed media su oblici jo§ ne
oformljentih granica, ezoteridnih konstanti.
Taénije: nekonstituisani mediji. Eventualno
su detinjstvo buducih medija.

Expanded media su oformljeni, celoviti,
utemeljeni. Njihove konstante su utvrdeme,
poznate. Siriti medij mogude je samo umu-
tar sebe, izmedu svojih gramica. Dalkle, film
je kao umetnost neprestano trafenje vlasti-
te sustine. Dokudivanje suStine predmeta
sudtinsko medijskim jezikom, jedina je re-
alna 3amsa egzistencije ove umetmosti. Ina-
¢e, u protivnom, d&itavo epohalno otkride,
kakvo film nesumnjivo jeste, nece zadobiti
epohalne razmere. Postojade, ali nece Ziveti.

Sro¢ivsi ove male misli oko dva domi-
nantna opterecenja u svetsko] kinematogra-
filjli, udinih tek prolegomenui. Jos bi se to-
me bitnog imalo dodati... Pokazavii dve
zablude, misam u greSku zapao tvrdedi da
su jedine. Zablude nikada nisu same. I one
imaju svoju istoriju.

NOVE
KNIIGE

MIODRAG PAVLOVIC:
»ZAVETINE« Rad, Beograd,
1976.

Pise: Vladeta Jerotic¢

Veliki pregalac i traga¢, Mio-
drag Pavlovié, bio je opet nov,
naravno i stari 1 star, u ZAVET-
INAMA, zbiru i sabiru pesama,
koje je njegov odlican likovni
pratilac, slikar Sveta Samurovic,
na koricama ilustrovao stubom
jzmedu ribe 1 ptice, pokazavsi
talo da je dobro pratio 1 prati
aultora.

Pokusadu da ga pratim, sas-
vim impresionisti¢ki, kao obi-
Gan Gitalac, bez tvrdenja da sam
ga razumeo, Cak dobro shvatio.
Bicde to pregled slicam krokiju,
dakle, macrt ili skica, kalo sam
u letu hvatao stihove, prvenstve-
no one stihove, naravno, koji su
se za moj prijemciv saznajni duh
mogli da zakace i tako me nate- -
raju da ih bolje zagledam.

Prva glava, tac¢nije prvi stub
— gve Pavlovideve pesme su siu-
bovi secanjja i podsecanja — dra-
matitna je introdukcija u simfo-
niji, kao i uvek u njega, s res-
kim tonovima patetike. Pitanja
s postavljena, ozbiljna i teika,
ne bez nedoumice i zebnje o su-
dbini éoveka, Evrope i rodene
zemlje. Opasnost preti s raz-
nih strana, jer »masilmici kriju
svoja imena«, »veje smeg sred
Severne Skitije«, a »sjaj vise ni-
je dudane, ier svwhovi fume li-
¢e na ostatke himenac. Prvistav
simfonije je sav u traZenju, sum-
nji, katkad slutnji, s nadom u
»glas Cirilskic i klonulosti posle,
s polrebom da se jede so. Ali
pesnik je svestan da pomoc ne
dolazi cesto spolja, a ako i do-
de, unutrasnja posuda mora bi-
ti za owvu pomod pripremljena,
dufa iz podzemlja mora da bu-
de dista. Raspon izmedu pod-
zemja i vrhova planina, izmedu
riba u dubini mora i ptica koje
visoko lete, taka je stravitno ve-
lik da covek zeli, katkad, pokri-
ti glavu ovaujskom kozom, za-
Cepiti usi staninskim voskom,
staviti na noge nepromocive Ci-
zme od koZze divlje svinje, da bi
zadtitio glavu od muinog dazda,
usi od krikova i kreStanja mor-
gkih sila ili luda, a noge od ho-
danja po razbijenom staklu, O¢i,
medutim, sve vide i ne mogu se
nicim pokmniti.

Drugi stub je uspon, smelo
planinarenje, deo alpske simfo-
niije, pesnik je svestan da se ma
vednost ne moZe misliti »gde se
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