INGMAR BERGMAN: Eifi umeinik nije prijaino. On mora
da deli svoj poloZaj sa svim 3io je Zivo, ifo postoji,
cak i sa samim sobom.

Ravno deset godina otkako je stvoren,
,Sedmi pedat” je, na svom slavnom kruzenju
po svetu, najzad stigao i do nas, Sluali smo
o njemu &esto i mnogo, &itali opretna mis-
ljenja i razlitita tumatenja rediteljeve za-
misli, stvorivdi, na nevideno, &itav mit o
ovom Bergmanovom remek-delu. Napokon,
evo ga pred nama, svi moZemo da mu se
divimo, bar za trenutak, jer se u Beogradu
zbog slabe posete, zadrzao na repertoaru sve-
ga tri dana ($to svedodi o veoma niskom kul-
turnom nivou #ireg kruga gledalaca i go-
tovo nikakvom nastojanju da se to jadno
stanje popravil) To je, moZda, razlog Sto pi-
gem o ,Sedmom pefatu” kao o znatajnom
filmskom ostvarenju, priznajuéi da sam se
nadao da ¢ée privuéi publiku upravo zbog to-
ga 3to se kod nas pojavio sa toliko zaka$-
njenja, ovenéan slavom, posle toliko pisanja
o njemu i njegovom tvorcu. Na Zalost, za-
slu¥ena hvala i izuzetna umetni¢ka vrednost
.Sedmog petata” nisu bili dovoljni da zain-
teresuju 3iroku publiku ogrezlu u konvencio-
nalnim, sentimentalnim, melodramatiénim 1
standardnim proizvodima komercijalne film-
ske industrije.

Preostaje mam jedino da Zalimo 5to ovako
znatajno umetnitko delo ne uspeva da do-
pre do veteg broja ljudi, $to vetina ne ose-
¢a, potrebu da uziva u njegovu plemenitu
dejstvu. Zato sam se i pitac kakvog smisla
ima objaSnjavati znafenje jednog filma ka-
da oni za koje se (u &tampi) piSe, taj film ne
gledaju. Bio sam sklon da se foga ne po-
duhvatam i verovatno bih tako postupio da
nakon poslednje predstave ,Sedmog petata”
u Beogradu, nisam &uo grupicu mladih lju-
di kako, sededi ispred poslastidarnice ,Kod
spomenika”, pomno raspravlja o filozofskom
smislu: ovog filma, istinski uzbudena i pod-
stalknuta na razmigljanje i tumadenje onoga
ito je videla i Eula u Bergmanovom delu.

Cinjenica je da ,.Sedmi peat” izaziva ne-
doumicu ne samo kod prosetnih gledalaca,
veé i kod mmogih krititara koji po svaku
cenu Zele da u njemu ,otkriju” odredeno
filozofsko znaenje i precizno definifu redi-
teljevu ,porulu”. Da bismo lakse usli u su-
gtinu problema koje Bergman obraduje, pot-
nimo od same pri¢e koju ispreda ovaj film.
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zakasneli kratkotrajni
susret sa ~SEDMIM
PECATOM"

JEDNA DREVNA LEGENDA

Radnja se zbiva u XVI veku: predoseca-
juéi svoj skori kraj, Amtonius Blok, ne-
ustrasivi vitez, vrata se umoran iz Kkrsta-
gkog rata pracen 3titonoSom Jonsom. Na oba-
lama domovine Vitez svece Smrt inkarnira-
nu u ljudskom obli¢ju, ali joj se ne predaje
veé je izaziva na partiju Saha kako -bi do-
bio u vremenu, ponovo video svoj dom 1 jod
jednom pokufao da otkloni summje u posto-
janje boga. Svestan da ¢e smrt odneti ko-
natnu pobedu, Vitez koristi produZenje svo-
ga Zivota i na svakom koraku nastoji da
spozna u Gemu je smisao postojanja i ¢oveka
i boga., Putujuéi kroz kugom satrvenu Sved-
sku, Antonius i Jons srefu mnoge prizore
ljudske patnje, bolesti, vere, mudenja, na-
danja, radosti. Ulaze u crkvu u kojoj Zivo-
pisac slika freske po zidovima, provode iz-
vesno vreme sa trupom putujuéih glumaca,
sukobljavaju se sa razbojnikom, saosetaju sa

VITEZ: Smii! Da li si po mene dotlal Telo se moje
plati, ali ja nel! Pozivam fe na partiju faha.

i

nesreénicom koju su kao vedticu osudili da
sagori na lomadi, presreéu povorku histeric-
nih vernika koji se bifuju u slavu boga, pri-
hvataju devojku &ja je porodica pomrla od
kuee, vode sa schom priglupog kovata i mije-
govu nevernu suprugu. Na svakom koraku
suofavaju se sa ljudskim patnjama i stra-
hom od kuge koja hara zemljom. Jedino u
krugu porodice glumca Jofa, njegove zene
Mije i njihovog deteta, nalaze trenutak mira
i srede. No, ¢itavim putem u stopu ih prati
Smrt koju vidi jedino Amtonius. Partija Sa-
ha se nastavlja sa prekidima i postepeno pri-
vodi kraju.

Najzad, @itava grupa (Antonius, Jons, ko-
vat, njegova supruga i usamljena devojka,
bez Jofa i njegove porodice koji odlaze na
drugu stranu vodeni Jofovim predoseéanjem
nesrece) stize u Vitezov zamak gde ga uporno
teka njegova #ena Karin napuftena od slugu
koji su pobegli-ispred kuge. To je kraj puta
a i partije Saha u tkojoj Smrt zadaje Anto-
niusu $ah-mat. Sestoro ljudi sedi u prostra-
noj dvorani zamka i ¢itaju svete knjige; kao
osudenici koji ¢ekaju trenutak izvrdenja pre-
sude. Pojavljuje se Smrt koju sada vide svi
i poziva ih da podu za njom. Oni shvataju
da im je doSao kraj. Smrt odvadi kolonu od
gestoro ljudskih biéa ,,prema mraénim obzor-
jima dok ki%a spira mjihova lica i protiséava
suze na njihovim obrazima”; na drugoj stra-
ni doline, glumac Jof, Mija i mali Mikael,
udaljuju se u svojim cirkuskim kolima pre-
ma jutarnjoj svetlosti.

Ovo bi bila najéturije ispri¢ana fabula ko-
ja &ini ,ervenu nit” scenarija ~Sedmi petat”.
Vidimo da je to krajnje nedramafiéna pri-
ta (prema uzusima klasiéne dramaturgije).
zammovana na mozaitkem nizanju dogadaja
i prizora. Zbog toga se postavlja pitanje: sta
nadoknaduje nedostatak fabule i zapleta u
ovom filmu i Sime on dejstvuje kao Zivotna
i umetniéla celina?

INSPIRACIIA 1| HTENIJE

lako subori, mnajéedite, daju lkrafjnje sub-
jektivna i neodgovorna misljenja o svojim
nastojanjima i zamislima, &ini se da u slu-
@aju Bergmana treba uzeti u obzir njegove



intimne izjave ¢ stvaralatkim preckupacija-
mg i umetnitkim inspiracijama, Povodom
»Sedmog petata” Bengman objasnjava da je
jo§ kao dete Cesto odlazio sa ocem u malu
seosku crkvu nedaleko od Stokholma, gde
su za vreme bogosluZenja njegovi paZnju
priviac¢ili prizori naslikeni po zidovima. Vra-
¢ajuéi se, posle toliko godina, tom detinjem
doéivijaju izazvanom srednjovekovnim fre-
skama, Bergman je, kako sam kaZe, osetio Ze-
Iju da ,slika isto kao Sto su po zidovima
crkve glilali tvorci fresaka”. Vremenom, u
njegovoj svesti nagomilale su se Zive vizije
jednog sveta koji je on
stvarnost i sveopStu <ovekovu sudbinu, pa
je u svojoj uobrazilji ,video” ¢&itave prizore
i aktere o kojima Bergman pife: ,Mole li¢-
nosti se smeju, platu, jadikuju, stradaju, pa-
te, razgovaraju, pitaju, odgovaraju i opef pi-
taju bez prestanka. PlaSe se kuge, strasnog
suda, zvezde repatice, NaSe danasnje sfrep-
nje su druge vrste, ali su refi iste’” Ovom
izjavom Bergman je hteo da ukaie na ,sa-
vremeni smisao” svoga filma bez obzira Sto
on obraduje dogadaje iz daleke proslosti.
Docnije ¢emo pokuSati da utvrdimo da 1i je
Bergman uspeo da kroz drevnu legendu iz-
razi ,savremene ljudske dileme” i koliko
njegov film otkriva ,analogiju izmedu sred-
njeg veka i modernog doba, izmedu Crne
smrti i atomske bombe’. Naravno, savreme-
no znatenje Bergman izrazava posredno,
asocijativno, poetski i filozofski; on povezuje
pro&lost i sadasnjost duhovnim nitima koje
otkrivaju istovetnost egzistencijalnih pre-
okupacija ljudi svih vremena, kada kaze:
JVitez se vraéa iz krstaskog poheda kao $to
se danainji wvojnik vrata iz rata. U sred-
njem veku ljudi su Ziveli u strahu od kuge,
danag ¥ive u strahu od atomske bombe.
»Sedmi pedat« je alegorija u kojoj je tema
tovek, njegovo vefno traganje za bogom i
smrt kao jedina ljudska izvesnost.” Kad god
sam, posle gledanja »Sedmog pelatax, izla-
zio iz bioskopske dvorane &inilo mi se kao da
sam napravio samo jedan korak iz srednjeg
veka u ovo nafe Moderno doba, noseéi sa
sobom isti teret fraganja za smislom posto-
janja ea kojim su umrli nasi preci.

Bergman je pesnik i filozof koji filmski
medijum koristi kao moguénost da izrazi
svoje unubarnje preokupacije, da pokrene 1
druge na razmiiljanje o izvesnim sustinskim
ljudskim problemima, Objuasnjavajum kako
se u njemu rada ideja i razvija potreba da
ostvari izvestan film, Bergman kaZe: ,Film
u meni potinje da se javlja kao nesto sa-
svim meodredeno, iz slufajne primedbe koju
neko izrekne, iz deliéa nekog razgovora, iz
maglovitog ali prijatnog dogadaja koji se naj-
fedte ne odnosi ni na koju odredenu situa-
ciju. To moZe da bude nekoliko muzitkih
tonowva, tradak svetlosti pruZen preko ulice.
Sve su to trenutne impresije koje nestaju
isto tako brzo kao &o su se pojavile, ali uvek
ostavljaju u foveku karakteristiéno raspolo-
%enje kao neki prijatan san. To je mentalno
stanie a ne konkretna prida, to su plodne
asocijacijer i bogate slike. Iznad svega, to
je blistawa nit koja izvire iz tamnih predela
podsvesti, Kada potnem da namotavam tu
nit i ako to ®inim pafljivo, razvija se Citav
film, Taj primitivhi nukleus odmah nastoj
da se uobliti u konatnu formu, podstituéi
me na natin koji u prvi mah moZe da bude
spor i zamoran, Ti podsticaji pradeni su wvi-
bracijama i ritmom koji je vrlo specifian ]
jedinstven za svaki film. Postepeno, slike i
prizori dobijaju oblike u skladu sa samim
ritmom, pri demu se sve podreduje osnovnom
podisticaju-nadraZaju. Ako osetim da ta em-
brionalna supstanca ima dovolino snage da
se ovaploti u film, ja tada odluujem da je
materijalizuiem. Onda se javlja nefto veoma
slofeno i tefko: transponovanje ritma, raspo-
lmema atmosfere, tenzije, prizora, tonova,
osetania u redi i refenice, u razumljiv i Bit-
liiv manuskrint. To je, reklo bi se, neo-
stvariv zadatak...” :

Iz ovoga moZemo da zakljutimo kako Berg-
man za svaki svoj film otekuje i nalazi in-
epiraciju u dubini svoga bifa, u svojim ose-
sanjima i prisecanjima, u vizijama koje se
pletu u njegovoi masti. Taj svej unutarnji

dozivljavao kao

emotivno-psihologki dozivljaj on prechraca u
svet zvuénih slika u koje prenosi sav inten-
zitet kojim je nabijen ,nukleus” iz koga se
razvija €itav film. To je, priznacemo, put ko-
jim prolazi swaki pravi sivaralac-umetnik-
pesnik-filozof, a koji se toliko razlikuje od
ustaljenog postupka veéine reditelja-zanat-
lija koji prave filmove po nalogu produce-
nata i trgovackih kompanija. U tom smislu
Bergman se moZe smatrati izuzetkom u sa-
vremenoj kinematografiji, nekom vrstom pro-
totipa reditelja kakav de se razviti u budué-
nosti kada se film oslobodi ne samo komer-
cijalnih veé i polititkih okova.

POETSK! SMISAO MANUSKRIPTA

Ma koliko Bergman jadikovao zbog toga
ito scenario ne moZe da sadrzi sve detalje
u opisu slike, narcéito ritma i tempa dija-
loga kao 1 poteksta koji se skriva izmedu
neplika, iako on tvrdi da manuskript pred-
stavlja ,samo mnesavrgenu tenhicku osnovu
buduceg filma”, ipak njegovi scenariji, kada
se Gitaju, dofaravaju izvanredno impresivou
poetsku wiziju, a likovi iskrsavaju kao ce-
lovita ljudska bi¢a koja govore #Zivotno, sa-
drfajno i duboko misaono. Najmanje bi se
meoglo tvediti da su Bergmanovi manuskripti
tehnitka” uputstva za snimanje, sem uko-
liko se time ne oznatava da oni pruzZaju emo-
tivni podsticaj za oblikovanje filmskog kadra
u najbitnijim detaljima. U scenariju ,,Sedmi
pecat” istitu se dve vrste takvih podsticaja:
deskripcije pmzom u kojima su dati atmo-
sfera ambijenta i opisana (najteSée kroz po-
stupke) psiholoSka stanja karalktera, i dijalog
u kome se odvija sukob ili sporazumevanje
medu litnostima i izraZavaju njihove misa-
one, filozofske preokupacije. Evo kako je
,0pisana” uvodna scena: v

»Noé je znatila olakSanje od dnevne Zege,
ali je u zoru vreo zapah vetra potekao preko
bezbojnog mora., Vitez Antonius Blok leZi
ispruZen mna granéicama od omorike razasu-
tim preko sitnog peska, O su mu Sirom
otvorene i krvave zbog nedostatka sna, Ne-
daleko od njega stitonoSa Jong glasno hrée.
Zaspao je tamo gde je iznemoglo pac, na
jvici sumarka mpod borovim granama. Nje-
gova otvorena usta zjape prema nebu, dok
mu iz grla izviru nezemaljski zvuci. Osetivii
iznenadni dodir vetra, dva konja uznemireno
okreéu zauzdane njudke prema moru, Zivo-
tinje, kao i njihovi gospodari, iscrpljene su
i mr3ave. Vitez ustaje i zagazi u. plitku vo-
du mora kojom umiva svoje opalieno lice i
vlazi suve usne.., Vraéa gse na obalu gde
pada na kolena. Zatvoremh odiju i stegnu-
tih obrva on ponavlja jutarnju molitvu. Dla-
novi'su mu &vrsto sastavljeni dok usne tiho
izgovaraju refi, Lice mu je tufno, ispunjeno
gontinom. Otvara ofi i gleda pravo u jutar-
nje sunce koje izranja iz muinoga mora kao
neka gmamljena uhvaéena riba. Nebo je sivo
i nepokretno poput olovne kupole. Jedan je-
dini oblak, nem i taman, visi na zapadnom
horizontu. Iznad Viteza, jedva vidliiv galeb
lebdi u wazduhu radirenih nepomi®nih krila.
Krik mnjegov tajanstven je i uznemirujuéi.
Odiednom, koni se trgne i snaino zarie. An-

_toniug Blok okrefe se prema moru. Pred

njim stoji ljudska prilika u crnom. Lice joj
ie potpuno swo, a ruke skrivene ispod Siro-
kog ogrtata. .

I onaj ko nije video fllm moZe na osnovi
ovog opisa da predoti sliku koja gledaoca
treba da uvede u radnju filma. Sve je tu
naznateno u bitnim obrisima, ' jednostavno,
impresivno, doZivljeno: ¢udna atmosiera, me-
sto i vreme zbivanja radnje, fizitka i psihi-
&ka konstitucija protagonistd, suprotnosti nji-
hovih karaktera, pripremanje dolaska trece
liftnosti, Zivotinisko predoseéan]e pojave ne-
kog v.:lnzernaljlslcov bica, adgavarajuél izgled
prirode, suotavanje Coveka i Smrti, Sto se
tide dijaloga u Bengmanovom seenariju on
‘mote da posluzi kao primer uspeinog povezi-
vanja intelektualne konverzacije sa Zivotno-

uverljivim, natinom ‘govora. Struktura tog

d]Jalo(ga ‘nalazi sé na granici izmedu pozorii-
nog, poetsko-filozofskog govora i filmskosg,
reahs Lkog svakodnevrniog natina govora. Sti-

‘lizacija 1 autentitnost pomireni su u Berg-

SMRT: Odavne fe pratim. Ostalo je joi malo vremena.
Jesi li spreman! Uginicu 1 jo3 jedan ustupak.

WITEZ; Pokretem ruku. Oseéam kako kev siruji kroz nju.
Sunce je u smiraju. Ja, Antonijus Blok igram Zfah  sa
Smréu.

JOF: Je li to maska Smrii! Bolje da beiimo od nje.
Kuga hara zemljom, sveitenici prori¢u pakae.

MONAH: Bog nas ka!n;ava Sve ¢e nas pokesili crna
smef. Yidim je kako blista i nadire. Ko ¢e od vas biti prvi}

VOINIK: Sutra zorom hite spaljena. Ali fo nije dovoljno.
Treba da isteramo davela iz svih, iz- mas samih.”
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JOMS: Ljubav je crnja od same kuge. Ona razjeda &o-
vekovu snagu i njegov moral. Ljubav je najsaviienija U
svojoj savrienoj nesavrienosti,

manovom dijalogu intenzitetom misaonog sa-
drzaja replika kao i unutarnjom logikom
razvoja konverzacije. To najveéma potvrdu-
je razgovor izmedu Viteza i Smrti (koji ob-
javljujemo uz ovaj ¢lanak) u kome se otkri-
va gitav duhovni svet Antoniusa Bloka, nje-
gova unutarnja borba izmedu potrebe i ne-
mogutnosti da spozna smisao bitisanja, Sto
je izrazeno kroz misaonu konverzaciju sa-
zdanu od replika za koje werujemo da ih
moZe izgovoriti Sovek u takvoj situaciji.

Bergmanova genijalnost je i u tome 5to ume
da ostvari situacije koje, racionalno posma-
trano, nisu moguéne u stvarnosti, a mi ipak
u njih poverujemo i doZivlijavamo ih kao
autenticne. To znali da je slika sveta koju
Bergman ostvaruje na ekranu toliko celovita,
filmski postojana, intenzivna i ljudska da je
prihvatamo (u bioskopu) kao autentitan film-
ski prizor. Takvo osefanje imamo — kako
prilikom gledanja filma tako i pri €itanju
scenarija.

Kao svako intenzivno doZivljeno, Zivoino i
duboko umetnitko delo, fako i Bergmanov
»Sedmi petat” moZe (idejno) da se tumati na
vazlitite nafine. Medutim, ofigledno je da
pesnik nije hteo mi¥ta odredeno da dokaZe,
veé prosto da izrazi svoje osefanje Zivota,
svoj dofivljaj sveta i svoje misaone preoku-
pacije. Kao i u Zivotu, Antonius Blok uza-
ludno nastoji da otkrije boga ili da odbaci
iluziju o mnjemu, kao veéina ljudi pred kraj
Zivota on treba da obavi jo§ jedan ,,vaZan po-
sao” a ipak mapusta ovaj svet ne obavivsi ga
(mo#da je odustao od namere?, moZda nije
stigao da je ostvari?, moZda je zaboravio na
nju?); kao svi mi on se suofava sa prizo-
rima koji ga onespokojavaju ali nifta ne
moze da utini, a kada i ugini opet je po
sredi samo odlaganje meminovnog kraja. Ko
je sreftan a ko nesretan — veliko je pitanje.
Da 1i su boga otkrili u sebi oni nesreénici
koji se bituju kao greSnici zbog kojih hara
kuga, ili Jof kome se javljaju bozZanske vi-
zije 1 koji sa Zenom i detetom odlazi isto
tako u neizvesnost? Da li je ,,od Zivota” vise
imala neverna Liza koja se slobodno poda-
vala sladostraséu ili devojka osudena kao
vestica, koja i sama veruje da je u dosluhu
sa davolom koji ¢e je ,spasti od svakog
zla”? Vitez kaZe da u otima te devojke vidi
,samo strah, ukolen strah i niita wviSe”, ali
ona umire sa zanosnom verom u davola kao
ito je Jovanka Orleanska umrla sa wverom
1 boga! Mi kao ¢&itaoci i gledaoci moZemo
slobodno da se odredujemo prema svim tim
dogadajima koje nam Bergman predotava
u punom Zivotnom i poetskom intenzitetu,
moemo da ih oznadimo ovakvim ili onak-
vim konvencijama, kao ito to neprekidno €i-
nimo u Zivotu.
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MUA: Ovaj dan je isti kao 1 svi drugi. Hema niita

Zudno u fome. Leto je belje od zime, jer nije hladno,

Proljete je najbolie. Da Ii Mikael spaval

Na kraju svoga putefestvija, Vitez gubi
snagu, volju i moguénost da dalje postavlja
pitanja Smrti koja je doSla da odvede (ku-
da?) njega i njegovu druZinu. Ne dugo pre
toga, kada ga je Smrt zapitala da li ée vec
jednom prestati da postavlja pitanja, Vitez je
uvereno odgovorio: ,Ne, mikada netu pre-
stati.” Na kraju mi ga vidimo kako bespo-
motno kleti sa rukama na licu i govori: Iz
ovog mnaseg mraka dozivamo te, Gospode.
Imaj milosti prema nama koji smo niftavni,
mali, uplaseni i neznalice. Gospode boZe, ti
koji negde jesi, koji more negde da po-
stojis, imaj milosti prema nama.” Bog se ne
javlja ni u tom poslednjem trenutku Anto-
niusa Bloka, koji se, iscrpljen i zastrasen,
predaje weri iako za Zivota nije dobio ni
najmanje uverenja da bog postoji. I to je
pravi ljudski prizor koji otkriva nemo¢ &o-
veka u trenutku susreta sa smréu, kada se
hvata ¢ak i za iluzije samo da bi lakSe pod-
neo neminovni prestanak zivota. Joi vife od
toga, ovakvo finale govori kako je Zed za
znanjem i potreba za otkrivanjem tajne biti-
sanja organski vezana za alktivan ljudski
fivot, dok smrt u nama podstite slabost; ni-
gtavnost, pomirenje, jadikovanje. Moguéno je
i ovde ,staviti primedbu” kako poslednji po-
stupak Viteza otkriva autorov gubitak wvere
u ljudsku snagu i dostojanstvo u pobedu ra-
zuma nad utvarama koje rada strah, ali je
ta primedba beznatajna prema dejstvu, Zi-
votnosti i psihologkoj ubedljivosti same scene.

Antoniug Blok je titavog Zivota fragao za
tajnom koju skriva smrt, a umro je ne na-
%avdi pravi odgovor, predajuéi se veri iz ne-
moéi, On nije mogao da shvati kako tajne
i nema (ko to shvati postaje filozof), ili da
ne treba o njoj razmigljati (oni koji tako po-
stupaju instinktivno prihvataju Zivot). I jed-
nu i drugu moguénost predotila mu je Smrt,
u dijalogu u erkvi (koji smo citirali), a i ne-
posredno posle smrii razbojnika, kada Vitez
direktno zahteva od Smrti da mu otkrije
svoju ,bajnu”, Smrt odgovara da nema ni-
kakve tajne; Vitez zakljutuje da ona, prema
tome, nifta me zna, a Smri dodaje: ,Ja ne-
mam Sta da kafem.” Nasuprot Vitezu stoji
Jofova ¥ena koja ne postavija nikakva pita-
nja veé svojim majéinskim instinktom Zivi
sivot neposredno ne oseéajuéi potrebu da
traga za ,tajnom” u mjemu. To oseta i sam
Vitez dok sedi za njihovom trpezom uZiva-
juél u skladnoj porodiénoj atmosferi, Mija
oa pita zbog tega izgleda tako usamljen i da
1i ima nekoga svoga. Vitez odgovara: ,Vera
je mufenje, zmate 1 vi to? To je kao da
nekoga volite ko se vefno nalazi u tami i
nikako da se pojavi, ma koliko glasno ga
dozivali.” Mija ka%e: ,Ne razumem 5ta tfo
govorite.” Vitez nastavlja: ,Sve Sto sam re-

PLOG: Uvek me je pratila samo nesreéa, Zenina mrzo-
volja, plag Zenine dece, Zenini nokti, Zenina majka.

kao ¢&ini se besmislenim i nestvarnim sada
kad se nalazim sa vama i sa va$im muZem.
Kako sve to, odjednom, postaje beznatajno...
Zauvek ¢u zapamtiti ovaj trenutak. TiSina,
sumrak, tinije pune kupina i mleka, vada li-
ca obhasjana vefemjom svetloftu. Mikael
spava, Jof svira u svoju liru. Nastojacu da
upamtim ovo o éemu smo govorili. Ponectu
ovu uspomenu u rukama kao ¢&iniju napu-
njenu mlekom do vrha. (Okrete se i gleda
prema puéini i sivom bezbojnom moru). To
ée za mene biti odgovarajuéi znak — i to ¢e
biti dovoljno za uvek.” Ali, veé¢ sledeceg tre-
nutka Vitez ustaje, uzima Sah i upuéuje se
prema morskoj obali gde ga otekuje Smrt,
da nastave igru, On ne moze da ocstane u
krugu sretne porodice ma koliko mu tamo
bilo prijatno, nego mora da postupi u skla-
du sa svojim duSevnim bicem. Zato ga Mija
ne razume, niti ima vremena da se udubi u
probleme koje joj predofava Vitez, ona se
brine o svome detetu i instinktivno bezi od
svega §to mofe da im naSkodi. Ona je real-
nija i od svoga muza Jofa kome se javljaju
prividenja i1 koji na kraju vidi kako Smrt
odvlati Viteza i njegove saputnike, Kada to
predodi svojoj #Zeni, ona odmahne rukom i
osmehne se redima: ,,Ti sa tim svojim pri-
videnjima i snovima...” To su, ujedno, i
poslednje refi u Bergmanovom scenariju, po-
sle kojih se u filmu vidi kako Jofova poro-
dica odlazi miz drum. Na osnovu ovakvog
kraja meki zakljutuju da je Bergman hteo da
podvude kako se zivotu treba predavati ne-
posredno i kroz one oblike koje mam Zivot
pru¥a, a ne zagorBavati ga kontemplacijama
i beznadefnim traganjem za nedokufivim taj-
nama koje skriva smrt. Cini se da je i to
jednostrano prilaZenje Bergmanowvoj filozo-
fiji koja nikada ne ide za tim da daje ko-
nadne odgovore o pitanjima ljudske egzisten-
cije, nego otkriva i ponire u samu sloZenost
i zagonetnost zivota pred kojim se uznemi-
ruje ljudska svest u mnastojanju da otkrije
tajnu” i zato prefivljava najgore patnje i
najvete radosti, potpuna razodaranja i za-
nosha verovanja. Slika tog sveta i takvog
ljudskog stanja u ,,Sedmom pedatu” data je
sa poetskom snagom i Zivotnom istinitoféu,
a na nama je kako femo je shvatiti; kao da
se nalazimo pred samim Zivotom u kome nam
se jednom &ini kao da smo otkrili sve a dru-
gi put kao da me vidimo nista.

ALEGORIENO DEJSTVO SLIKA

Bergman spada medu retke reditelje koji
uspevaju da sprovedu stilizaciju filmskog
kadra a da pri tome ne narude autentiénu
prirodu kinematografskog medijuma. On je



doSao iz pozoriSta i jo§ uvek ga woli, on
dijalogu pridaje gotovo majveéi znacaj, a ipak
njegova filmska vizija deluje kao stvarnost
za sebe i dozvoljava da se gledaoci potpuno
identifikuju sa litnostima na ekranu, Mislim
da to postize na taj natin $to svaku scenu
ugblitava kao autenti¢nu Zivoitnu situaciju
bez obzira Sto ona, ponekad, uopste nije mo-
gucéna u stvamosti, 1 $to svakom postupku,
svakoj izrefenoj misli daje duboko ljudsku
osnovu dotituéi pitanja koja se javljaju u

JOF: Kola su spremaa, moZcmo da krenemo ... Ali,
pegieds] ... Ene, vidim |h temo prema muinom NeBU,
Drie se é&vrsto za ruke i idu za njom... Za Smréu.
Odlaze ka mraénim predelima dek im kifa spira lica |
procifc¢ava suze na njihovim obrazima...

svakom bicu Cija je svest na onom nivou na
kome mora razmisljati o problemima svoga
postojanja.

Kada postavi prizor pred kamerom, Berg-
man ga doZivljava kao samu Zivotnu stvar-
nost i takva nam je predaje. Sve §to se od-
igrava pred kamerom za njega je nepatvo-
ren zivot u koji on nastoji (i uspeva) da
ude i otkrije njegovu suétinu. Zato nas sa-
mo za ftrenutak iznenadi pojava Smrti u
kadru (to je stari pozoriini postupak kojim
glumac inkarnira demona), ali odmah za-
tim vidimo pred sobom Zivo ljudsko bice,
odredeni (neprijatan) karakter, tip koji je
isto toliko stvaran koliko i Vitez, koji raz-

Ingmar Bergman: ,SEDMI PECAT”

govara iznoseti razloge kakve mi sami sebi
éesto predotavamo, ili ih fujemo od drugih.
Tako Berngmanov filmski prizor po@inje in-
tenzivno da Zivi na ekranu i da se odigrava
kao zivotna istina. On je toliko egzistentan
pred kamerom da nam, ponekad, biva €udno
ito se jednom savremenom tehnikom regi-
struje dogadaj koji deluje kao autentitna pro-
glost! Ja sam to u jednom ftrenutku pomi-
slio — kada kroz opustoSeni predeo ma [(ko-
njima jafu Vitez i njegov StitonoSa, a kame-
ra ih prati u voZnji — toliko je u tom pri-
zoru bilo autentitne atmosfere srednjeg wve-
ka (ili daleke proflosti) da mi je, odjednom,
bilo fudno kako se ta aufentiéna proélost
moZe danas snimati! Da’ i ne govorimo o
drugim scenama, kao Sto je povorka pokaj-
nika, koja je na mene delovala autentitmije
i potresnije nego stvarna litija u Lurdu.
Slitna scena u Ejzenstejnovom filmu ,Staro
i novo” deluje dinamitkom K montazom krat-
kih kadrova i njibovom kompozicijom. Ovde
kadar deluje pre svega kao vizuelno-zvutna
celina, cbuhvata nas svojom mabijenom dra-
matikom i autenti¢nom atmosferom. Kompo-
zicija je osmifljena, ali se ne nameée kao
formalna simbolika, te alegori¢nost proizlazi
iz celovitosti prizora koji se ovako zavriava:
prepun kadar postepeno se prazni, povorka
se udaljava, pre nego sto iz kadra izidu po-
slednji pokajnici, njihova slika se ,;pretopi”
u praznu ispucanu zemlju, a zemlja poste-
peno ,izbeli” kap da postane nistal! Lik koji
simbolizuje smrt pojavljuje se u Bergmano-
vom filmu u raznim situacijama i razlititim
funkcijama, ali je to uvek isto ukofeno helo
ljudsko lice. Kokto je u filmu ,Orfej” (1950)
postupke i simbole iz drevne legende namet-
nuo autentitnim savremenim ljudima od ko-
jih jedna li¢nost inkarnira smrt. No, u tom
filmu je doflo do sukoba izmedu sadriine i
forme, Izmedu stilizacije i autenti®nosti ito

je naruilo ubedljivost filmskog prizora koji-

je sa pojavne strane delovao autentitno a sa
dramaturike iskonstruisano i mefivotno. Te
opasnosti bio je svestan Ingmar Bergman pa
je svoju filmsku legendu gradio na jedinstvu
sadriine i forme, postiZuéi ubedljivost film-
skog prizora. Zbog toga je Kokioovo prencde-
nje mita u moderno doba (i pored spoljne
autentitnosti) ostalo neispunjeno Zivotnim in-

tenzitetom, dok je Bergmanova vizija jedne
drevne legende dotarana ma ekranu toliko
ubedljivo da (i pored sve stilizacije) deluje
kao zZivotno istinit dogadaj, kao veran odraz
ljudske psihe u koju ponire filmski objektiv.

Stilizaciju Bergman postife osvetljenjem,
kompozicijom, zvukom, mizanscenom, uglom
snimanja, pokretanjem kamere, prelazima.
On uvek sve ie moguénosti podreduje sa-
drzaju kadra, nastojeéi da njima 3to vide
razotkrije unuiarnje znatenje prizora ili pred-
meta koji snima. Ono Sto se zbiva i govori
pred kamerom, za njega je najvaZnije i kada
oseti da su glumeci uspeli da se domognu te
Sustine, tada je u stanju da ih veoma dugo
snima statitnom kamerom i da ne tra%i neko
izuzetno ,kinematografsko” uoblifenje kad-
ra. Autenti¢nost i intenzitet zbivanja u kad-
ru toliko su snaZni i bogati da gledalac ni-
jednog ftrenutka ne biva opsenjen slikar-
skom kompozicijom kadra, we¢ je doZivljava
kao adekwvatnu formu kroz koju lakfe i dub-
lje ponire u svet na ekranu. Tek posle vi-
denog filma u gledaocu se javljaju asocija-
cije i on potinje da shvata metaforiénost i
alegoritnost ,Sedmog petata” na osnovu do-
Zivljaja filma kao celine. Kao da je prozi-
vep Citav jedan zivot koji mu ne daje ni-
kakve poruke, mego sam ' gledalac iz njega
izvlati zakljutke i dolazi do odredenih sa-
znanja.

Zbog takve sloZene i #Zivotne strukture
»Sedmog pecata” mi smo u moguénosti da
mu pridajemo raznolika znafenja i da ga
tumacimo onako kako nam mnajvise odgowvara,
To je misaoni film ,par excellence” koji svo-
ju ideju ne nameée gledaocima kao direkinu
filozofsku metaforu, veé mu predofava adek-
vatne Zivotne situacije i stvame ljudske ka-
raktere da bi sam gledalac doSao do odrede-
nog saznanja i spoznaje suStine bitisanja. U
tom gmislu moguéno je re¢i da ,,Sedmi pecat”
izraZava i savremene ljudske dileme, jer fo-
vek od pamtiveka stoji pred zagonetkom Zi-
vota i smrti; taj problem toliko je opiti pa
se Cesto zloupotrebljava i banalizuje u umet-
nosti, ali kada ga obradi umetnik kakav je
Bergman, kada to doZivi iskreno, priznajuci
nemoé¢ da dode do odgovora, onda se rodi
delo koje ¢e uvek biti savremeno.

Viadimir PETRIC

SUSRET VITEZA | SMRTI

[cdiomak iz scenarija)

Vitez kledl pred ispovedaonicom u crkvi.
Hoéu da razgovaramo ofvorenc, ali Mi je srce ispunjenc prazni-

VItEZ:
non.
Smrf ne edgovara.

VITEZ: Ta praznina je kao ogledale koje se postavlja pred moje lice.
Vidim sebe u njemu — cbuhvata me sirah i odvrainosf,

Smit ne odgovara.

VITEZ:

Dozivao sam ga u fami, ali famo kac da'nikoga nije bilo.

i SMRT: MoZda famo sivarno nikoga i nema.

YITEZ: Onda je Zivot uZasan i okrutan. Niko ne moZe da Zivi suofen

. %@ smréu i svestan da je sve nistavile.

SMRT:
Zivola.

Najveéi broj ljudi nikada ne razmiSlja o smrii nifi o niSfavnosti

VITEZ: Ali jednog dana, kada dode poslednji frenufak Zivota, oni ¢e

stati i pogledati u famu.

SMRT:

Kada TAl dan dode...

VITEZ: Bavnoduinesi me je polpuno odvojila od blifnjih. Zivim u
sveiu opsena. Zafofen sam u snovima i vizijama.

SMRT: A ipak ne Zeli¥ da umres.

VITEZ: Felim.

SMRT: Sia, onda, fekail

VITEZ; Hodu da saznam.

SMRT: Zelis potvidenje.

VITEZ: Mazovi fo kake hofei. Bega je nemoguéno spoznati €ulima. Za-
Sto se on skriva u magli neodredenih osecanja i nevidijivih
tudal
Smrf ne odgovara.

VITEZ: Hako moFemo da imamo pouzdanja u one koji veruju kad ne-
mamo very u sebe same! Sia ¢e se dogodifi sa nama koji Ze-
lime da verujemo ali nisme sposobni za fel A 3ta de bili sa
onima keji ne Zele nifi su u sfanju da verujul
Vitez zasfaje ofekujuéi odgevor, ali odgovora nema. Yiada pol-
puna fisina.

VITEZ: Zadio ne mogu da ubijem Boga u sehil Zaito me on lake bolno

i nesnosno muéi iake ga prokiinjem i svim silama nasfojim da ga

izagnam iz svoga srcal Zalio uprtkes svemu on pesicji kao var-

liiva sivarnost koju ne uspevam da izbegnem. Da li me &ujes?

Da sluiam fe.

Zelim da saznam, ne da poverujem. Pofrebno mi je znanje a ne

prefpostavka. Hieo bih da svefnem Boga koji €e ispruzifi ruke

VITEZ: U nadim strahovanjima gradime sliku nade koju nazivamo Bogom.

SMRT: Ti se bojii...

VIiTEZ: Smrf me je pohodila jutros. lo¥ uvek igramo parfiju 3aha. Te
odgadanje daje mi moguénost da obavim jednu veoma hifnu
stvar.

SMRT: Kakva je fo sivar! .

VYITEZ: Ceo moj fivot bio je uzaludno lufanje, fraganje, govorenje bez
smisla: Ne oseéam goréinu i samoprekor zbog toga to su Zivofi
vecine ljudi sliéni mome. Ali, hoéu da iskorisiim ove odlaganje
za jedan znafajan posae.

SMRT: Da Ii zbog foga igra3 3ah sa Smréu!

VITEZ: Ona je mudar supamnik, ali do sada sam izgubio samo jednog
piona.

SMRT: Kako mislii da nadigras Smrt u toj igri?

VITEZ: Iskoristiéu kombinaciju sa lauferom i konjem, koju ona jo nije
otkrila. U sledeéem potezu oduzecu joj fopa.

Za trenufak, Smrt pokazuje svoje lice na prozorfeiu ispovedao-
nice, a odmah zatim se poviaéi.

SMRT: Zapamficu to. ‘
VITEZ: Obmanula si me i prevarila. Ali, sref¢emo se opef i ja €u uspefi..
SMRT: [nevidljiva] Sre¥éemo se u krémi i nastaviéemo igru.

SMRT:
VITEZ:

prema meni, koji €e se otkrifi I govoriti meni. Preveo
SMRT: On nikada ne govori. V. PETRIS
21 |

% u



