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Moderan izraz u fakturi pe-
sme, ili, bolje reéi u
fakturi ciklusa, kod Vaska Pope,
nije kao inae kod mnogih dru-
gorazrednih stvaralaca, samo od-
raz opravdane teZnje da se u
poetski tekst unese izvesno osve-
Zenje ili zvuk novokomponovanih
jezickih treptaja, nego on dolazi
po nuZnosti opredeljenja za fik-
siranjem Ciste unutradnje dinamike
i za pronalaZenjem logike unut-
raSnjeg zbivanja. Jer stvarne
umetnicke vrednosti uvek prven-
stveno nose u Sebi 3arm Zivotnog
i egzistencijalnog pulsiranja u ¢o-
vekovom odnosu prema svetu, —
lepota forme i stila moZe da u-
potpuni, integrira, uskladi plas-
tiénu masu umetnickog doZivljaja
ali ne { da bez autenti¢ne pod-
loge sama po sebi zastupi izrazite
umetnicke kvalitete.

Bravurozna poetska eksperi-
mentalnost Stanislava Vinavera
retko je kad prevazilazila okvire
jezicke kompozicije i naznaéenih
jezickih moguénosti, retko je kad
i davala pravu poeziju; to je pre
bila efektna estetka opsesija, sra-
¢unata i unapred pripremljena i
vide je pretstavijala prodor u lek-
sicke finese, nego u nedokazane
oblasti poetske ‘inspiracije. Ivo
Andri¢, medjutim, i u klasiénom
obliku saopStavanja daleko je
moderniji od mnogih modernih
pisaca. — Nije, dakle, forma ni
presudan, ni narogito bitan ele-
menat u Popinom stvaranju. Ona
dolazi posledi¢no, u znaku har-
moniziranja sadrZajnih kompone-
nata i njen znacaj je posve se-
kundaran. (Revolucionari forme
uyek su bili i revolucionari umet-
ni¢kog vidjenja sveta.)

Vasko Popa je, u izvesnom
smislu, osposobio na§ jezik za
kazivanje unufarnjeg ritma i ot-
krivanje unutradnjih movensa na
jedan koliko suptilan, toliko i
duboko istinit poetski naéin. Pu-
tem Moméila Nastasijevi¢a, kori-
ste¢i duh folklornog izraza, on je
iznaSao onu najbitniju sponu koja
tajanstvenom moéi jezika vezuje
umetnika za nacionalni izraz duha,
za njegova dubinska poniranja u
opsteljudske potrebe  kazivanja.
On je nesumnjivo uspeo da u
srpskom jeziku pohvata infantilne
elemente savrSenih oblika i da
preko njih proiznosi svoj emoci-
onalni svet. I upravo zbog toga
njegovo pregnuce nosi u sebi
neku istancanu, prihvatljivu, folk-
lorno nerazjaSnjiva draz. On je
izgleda, ne samo po$ao onom
»zvuénom linijom* koja je zajed-

nicka jednom ogromnom sloju
ljudi, nego iotelovio njihovu
sopstvenu dinamiku koju nesvesno,
u primarnim i pofajnim vidovima
dozivljavaju konstantno i veéito.
To prikriveno rovarenje sa sobom
i sa svetom oko sebe i Cini 0s-
novni motiv i osnovnu inspiraciju
Popinih tekstova.

Manir kojim Vasko Popa pri-
lazi otelovljavanju svojih preoku-
pacija besumnje je racionalan.
Ali, njegovo ulaZenje u svet naj-
skrivenijih pobuda odigrava se
po jednoj kontemplativnoj logici
za primarni, umiSljeni obradun sa
sobom i sa svetom wuopste; ono
prosto dolazi kao posledica nje-
govog refleksivnog i emocional-
nog ucestvovanja u Zivotu. Zbog
toga je on morao da pribegne
jednoj mutnoj simbolici prevas-
hodno frapantnih kvaliteta, koja
unutar sebe nosi iskristalisane
boje Zivog izraza i koja je nepo-
novljivo saéuvala svoj Sarm.

MoZda je to jedinstveni pri-
mer u literaturi da se kroz poet-
sko-filozofski sistem izazove ¢&i-
tava jedna oblast duha i da se
fiksira u punoj inervaciji pokreta
i tonova. Popino otkrovenje su
igre. Racionalno gradjene i poet-
ski oduhovljene, one pretstavijaju
celovitu platformu za njegov kredo.
Ali, i van toga, u njima je plan-
ski i sistematski izloZena sva ne-
sigurnost i lepota Zivljenja.

.Skoci se visoko visoko
visoko
Do navrh samoga sebe

Odatle se padne
svom teZinom
Danima se pada duboko
duboko duboko
Na dno svoga ponora

Ko se ne razbije u
paramparcad
Ko ostane ¢itav
i ¢itav ustane
Taj igra.”

I kao u prototipnoj atmosferi
igara i u Popinim igrama ostaje
se konzekventno u stanju zavit-
lanosti i inercije. U tome je sa-
drZana prva i osnovna formula
igranja; — ,niko se ne odmara.*
Jer sve se to deSava po nekim
nesuvislim zakonima kretanja koje
je u isto vreme i cilj i smisao i
unutra$nja potreba.

nlgra se

Sve dok
Sve dok
Sve dok

nastavija Zivo

ima ruku
ima nogu
ima bilo cega.“

oloe

Pocev od formiranog pojma
igara pa sve do pedantno razra-
djenih oblika kojima one dobijaju
svoju punu Zivotnu manifestaciju,
osetna je izvesna metafizicka po-
nesenost igrom, jedna stalna, ne-
ponovljiva zakonitost igranja, koja
se odvija u spoljnom i unutras-
njem svetu éoveka kauzalno ve-
zana za njegov  psihobioloki
sklop. To su igre ¢&ija je sva
draZ u igranju, u neprekidnom
nastavljanju zapolete akcije i sav
njihov smisao treba da bude u
dinamici gubljenja i dobijanja.
Problem smisla se zapravo tu i
ne postavlja, nego on protice iz
podvojenosti motiva kao neuhvat-
ljivi elemenat igre. I, ako se u-
opdte ide za pronalaZenjem smi-
sla, on je tu, u lepoti dinamike,
u njenom stilu. Igre zbog toga
¢ine jedan krug, kojim smo, hteli
ili ne, obuhvaceni. Lepotu nadje
onaj ko se uZivi u njih, Ko im
pripadne i traje zanesen njihovim
tokom i neoéekivanim obrtima, ko
je ,strastan igrac“.

Skoro matematicku konciz-
nost Popa je uneo u svoje poet-
sko otkrovenje. Sve se da objas-
niti, jer sve potice iz prihvatijive
uzrocne povezanosti | nuZnosti
sukobljavanja, a ipak ima jedan
fluid, jedna impoderabilna nit
koja se ne moZe dokazati a koja
zbog toga odrzava vitalnost i po-
red svega pruZa opsenarsku vi-
ziju. Krpice smo zauvek pome-
%ali, no, iako saznanje o tome
mozZe da nas frapira oliglednom
zavisno$¢u poloZaja, mi smo na-
gonski prisiljeni da pronalazimo
oblike, koji ¢ée nam unekoliko
priciniti satisfakciju. I kao da se
svekolika nasa aktivnost svodi
uglavnom na pronalaZenje sve
novih i novih oblika jedne - iste
igre i na vecito traZenje izlaza iz
njenih* okvira i stilova, mi smo
jednako upuceni na sebe i na
svoje pozicije u igranju, mi smo
duZni da izdrZimo do kraja, da
dokaZemo svoje postojanje. Jer,
Sta bi bilo kad bismo odbili da
se igramo? Kad uopste ne bismo
prihvatili igru?

Vrati mi moje_ krpice
Vrati kad ti lepo kaZem.

Ponikle iz otkrovenja stila
Zivota, pesme o igrama su revolt
na postojeéi poredak stvari i
pojmova, koji unutar Eoveka za-
kopcava njegovu sudbinsku ve-
zanost za svet i za objekte na
koje je nuZno upuéen. Zbog toga
je revolt rezignantnih konstatacija

— Zasto svetlost

Ili je moZda tama

upila svetlost

zastala pred njom

tih cvetova
ne ostavi tragove

kao baklja nade

kao nevesta

ocekuje jutro.

SRCA

ll/olim te!

Sa radoséu jutra
Sa straSéu vojnika
razgaljene grudi.

muk tvoje ljubavi:
ne bik spalio mora
i u njoj ugasio

Ljnbim,
a ‘ovek

U OCEKIVANJU
NOVOGA DANA

Ugasia sam svetiljka.

Kao da sam prvi put to uéinio.
koje je bila puna moja soba
nije ostala u njoj i sada
kada sam ugasio lué?
prvebitna snaga svega ?

Pod prozorom u tamnoj noéi
zasijala je rascvefala ftreSnja:
belu, tako sva bela,

kao da se u mjene cvetove
moje ugaSene svetiljke . . .
bela, tako sva bela

da je i no¢ s poStovanjem
kao da se pobojala

da u treperavom snegu

svojih crnih prstiju . . .

U tami pred mojim prozorom

gori procvala trefnja —
bela, tako sva bela,

koja s belim cvecem a srcu

SA USTRAJINOSCU

koje se ugasi u rosaom polju
svaki dan bih ti pevao o ljubavi.

koji se iz rata vraca dragoj
upio bih se u tvoje

I sa ustrajno$éu sanca na Ekvaltors
palio bih poljupcima

dokle svojom vatrom do dnma
tvoje Zudnje za Zrtvovanmjem —

poslednji ngarak srea.

ngasi Zed veé od jedne éafe vode,
komad hleba mu odagna glad.

CIRIL ZLOBEC

Preveo sa slovenackog
Petar VUJICIC

i poetski narativnog kazivanja
svoje vizije kroz simbolizirani di-
namicki splet unutra$njih protivu-
reénosti. Revolt je u Popinoj po-
eziji korelativan proizvod njegove
vizije, i, kao i kod svih velikih
pesnika on se stice u osnovnu
koncepciju sveta kao izraz jed-
nog odredjenog sistema; njegovo
prisustvo i ¢ini uglavnom najhu-
maniji elemenat u zatvorenom
krugu igrara. Jer, on potite iz
osecanja teskobe i protivvoljnog
opustanja naravima jedne pone-
senosti nedokuéivih ciljeva. Sta
bi se moglo uéiniti da se izbegne
njen fok, da covek sam odludi
koji ¢e oblik igre da prihvati, ili
da uopste ne prihvati? Besumnje,
volja Popinog ¢oveka je ugroZena

i priguSena. Ona skoro kao i da
ne postoji: — izgubljena u mno-
Zini pretenzija sa kojima konci-
dira, ona ve¢ nema svoju sop-
stvenu orijentaciju, nego se pri-
klanja sugestijama i reakcijama
koje nuZno mora da izvrdi; —
nje nestaje u sveopstoj zavisnosti
i pokretu,

Nova re¢ za kojom tragaju
pisci nije samo u zvuku koji oni
iskristaliSu, ili do koga dodju es-
tetskom konstrukcijom, nije to ni
adekvatan odjek vremena u umet-
ni¢kom stvaranju, ona je pre u
dubokoj inkarnaciji sopstvenog
vidjenja sveta i u filozofskom
i umetniCkom stavu prema tom
vidjenju. Od Homera do Sartra
i Foknera vaZi taj princip.



