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SASA HADZI TANCIC:
»JEVREM, SAV U SMRTI«
»Prosveta«, Beograd, 1976.
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Pise: Nikolaj Timéenko

U gotovo svim prifama prve
zbirke SaSe Hadzi-Tanciéa javlja
se motiv smnti. Nikako se ne
moZe red¢i da bi se ovom mia-
dom pripovedatu moglo prigo-
voriti da je atmosfera u njego-
vim pri¢ama morbidna, ili da je
ovde re¢ o aktuelizovanju natu-
ralizma Zolinog tipa. Pisac, na-
protiv, koristi iskustva tzv.
stvamnosne proze i tmudi se da
svoj pripovedaCki postupak osa-
mostali, ali ne u toj meri da
zanemanri znadenije. U tom smi-
slu motiv smrti u Had#i-Tanéi-
Cevoj pri¢i ima posebnu funkei-
ju.

Najéesce, u Hadzi-Tanéicevoj
pripovedadkoj prozi u pitanju je
stvarna, fizitka smrt, dakle, pre-
stanak Zivota. U pricéi Mama i
svi ostali troskovi smrt mafke
je povod da se Isprica povest
o ljudima za koje je ceo Zivot
pbitan radum; un prici Zivim po
recepty smri je pozadina jedne
dirljive i sentimentalne Zivoime
istorije; cela zbirka dobila je
naziv po pri¢i Jevrem, sav u
smrti, simbolitnoj i stvarnoi;
moglo bi se redi, parafrazirajuci
naslov ove price, da su svi juna-
ci ove proze—u simrti, tj.ugra-
ni¢noj situaciji, u onom stadiju-
mu #ivota kada su maksimalno
otvoreni prema sebi, kada se
pred sobom bez rezerve otkriva-
ju i kada motiv smmti, u siva-
ri, predstavlja neodloZnost 1 ne-
minovnost potpunog iskazivamnja.
Saga HadZi-Tan&i¢ menja pripo-
vedadke postupke, uglove gleda-
nja i optiku iz koje sagledava
sudbine swvojih likova; ostaje sa-
mo motiv smrli kap metafora
za graniénu situaciju u kojoj se
nalazi covjek i koja mu nalaZe
da izravna svoje radune sa Zi-
votom.

Saldo ratuna Hadzi-Tandice-
vih junaka je obi¢no na nuli. Svi
su oni promaseni, meizivljeni,
tragi¢ni 1 svojoj golotinji i ne-
domasenostl. Zivot je prosac i
smrt je dodla; Zivot je bio pro-
masen i neispunjen, a smnt ba-
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nalna kao i1 sve smmti. Ali, ako
se moglo prolaziti Zivotom bez
polaganja raduna; smnt je u
tom pogledu neumoljiva: ona
bar razgoliwje i hladno i bes-
trasno pokazuje pravo lice i Zi-
vota i likova koji su Zivot prove-
ki ne ostavljajuci traga.

Ono $to vemuje Had#i-Tan-
ticeve prife za stvarnost jeste
mestimiéno  pominjanje ‘fimena
grada u kojem se »radnjac nje-
govih prica zbiva. Medutim, Ha-
dzi-Tancié¢ je daleko od pomisli
da piSe hromiku grada, ili da bu-
de realistidki pisac u tradicio-
nalisti¢kom smislu tog knjiZzev-
noteorijskog pojma; rekli smo
veé da je to madin da se Hadzi
-Tané&ié, koristedi tehniku tzv.
stvarnosne proze, priblizi moder-
nom pripovdeadkom ijzrazu. Dru-
gim reCima, ime grada — Les-
kovea — sluzi Hadzi-Tanticu kao
kiljué za deSifrovanje psihe juna-
ka; Leskovac tu postaje metafo-
ra koja je simbol onoga &to se
dogada u srou i1 psthi junaka,
$to otkriva unutrainji svet svih
tih knjizevnih likova koji mora-
ju da se raggolite pred licem
smrti i da saopSte prazninu svo-
jih du$a. Kada, na primer, ju-
nak price Jevrem, sav u smrti
kaze:

»Neka pritaju Ijudi $ta pri-
¢aju. Neka se Leskovac ori od
njihovih pri¢a. Nije me briga.

Leskovac je jedna wvelika
mi%ja mupal« — junak ove pri-
¢e nije iskazao wvredmosni sud
o Leskovou, niti je prikazao
sstvarnost« tog grada, on je sa-
mo iskazao svoje negodovanje
$to u Leskowvou kolaju melepe
pri¢e o njemu i osvetio se pro-
nosiocima tih priéa izjavom da
oni ne mogu biti bolji od tih
pri¢a, jer Zive u misjoj rupi. Is-
kaz o Leskovcu je, dakle, pmi-
povedacev nad¢in da iznutra, jed-
nom finom pripovedadkom ope-
racijom, osvetli umutra¥nji svet
i wdudu« svog junaka. Najzad,
ovakav postupakl opravidava i
fantastiénu  situaciju celokupne
price, &ini tu fantastiku real-
nom: opustoSene psihe, i pro-

pao kao cowek, Jevrem je zaista
sav u smuti i iz te svoje svoje
gramitne situacije on i opisuje
sopstvenu smmt,

U priéi Zivim po receptu
Hadzi Tandié iz fantazmagoritne
situacije pri¢a Jevrem, sav u

smrt prelazi u  srealistiku« i
svakodnevnu situaciju wmiramja
jedne Zzene koja te Cimjenice ni-
je svesna i koja se do posled-
njeg trenutka bavi sitnim, ba-
nalnim Z%ivotnim detaljima iz
Zivota svoje porodice, Tragitan
je raskorak ijzmedu potencijal-
nih mogudnosti te Zene da vo-
li, da se cela posveti s ogrom-
nom prednoféu svemm §to je
okiruzuje, i sasvim sivog banal-
nog rezultata tog njenog potpu-
nog predavanja.

alSa Had#zi Tanci¢c menja
pripovedadku tehniku iz priée u
pricu, ali, takode, memja i stil
i jezik. Cas je to knjizevmi je-
zik, ¢as dijalekaiski. U teZnji da
osamostali svoj knjizevmi postu-
pak, pisac desto to pokusava da
postigne upotrebom jezika. U
tome, medutim, nije uvek uspe-
vao. Jezik se, ponekad, »udalja-
vao« od lika i nije se usaglasa-
vao s njim; ponekad je pomi-
njanje Leskovca gubilo smisao
metafore i ¢inilo raskorak s op-
Stom atmosferom koja se Zele-
la postiéi i koja je, ponekad,
slabljena upotrebom neke ili su-
vidne ili neadekvaino upotreb-
ljene redi. Sasa Had? Tandié je
pisac izgradenog stila, zanimlji-
ve i Cesto do kraja jzvedeme za-
misli, ali ¢esto nedoraden u de-
talju; to je talenat koji jo$ tre-
ba brusiti. Ali, nema sumnije da
omo $to je dao u svojoj prvoj
zbirci pri¢a otkriva pripoveda-
¢a od zamaha i pisca koji se
lati pera kad oseti temu kojoj
ume da nade adekvatno nuho.

Dakle, da zakljudimo: u zbir-
ci Jevrem, sav u smrti SaSa
Hadz Tangi¢ je iskazao svoje
tragitno osedamje sveta | Cove-
ka, pronaSavsi zanimljiv ugao
gledamja na motiv smirti; njego-
vi junaci ne umiru ni kao an-
tiheroji koji su, prezrend, zaslu-
#ili kraj. Jednostavno, oni umni-
ru da bi ,Eo:ka.zail-i svoje pravo
lice i tegobe i prazninu Zivoia
koji su proveli. Tako je, znadi,
ovaj pisac originalnim kmjiZev-
nim postupkom, koristeéi mo-
tiv smuaiti, jmarekao jednu poruku.
Posle ditamja njegove knijige
imamo utisak da smo bili u sve-
tu promagenih sudbina o kome
se pri¢alo na zanimljiv, svei na-
din, bez Zelje da se podide bi-
Io kakvom ukusu, ali s poSte-
nim nastojaniem da se jedna
Vizija sveta udini uwmetnidki pri-
hvaltljivom.

PAVAO PAVLICIC:
»DOBRI DUH ZAGREBA«
»Inanje«, Zagreb, 1976.

PiSe: Branimir Donat

. Jedva da je dolitna prigoda,
ali éitajuéi Dobri duh Zagreba,
najnoviju knjigu priéa Pavia
Pavlidica, stalno su mi na um
dolazili oni Rilkeowi stihovi o
tome kako Zivimo u krugovima.
Da stvar objasnimo, povod ne
valja traZiti u metafizi¢koj pro-
tegi ovih prica, nije me zaoku-
pila neka magidna spisateljska
igra duha koja neprestance iz-
miglja nove verzije i simbole
ljudske egzistencije, asocijacije
su bile histojske naravi, one su
upozoravale na jednu dimenziju
tradicije uputa u sklopu hrvat-
ske urbame proze.

Poslije svojih izrazito nere-
alistitkkih prica, u kojima su go-

spodarile fantasti¢ne sile koinci-
dencije i analogije, na$ pripo-
vijeda¢ prionuo je na pisanje
kriminalistickih pric¢a; uzviSeno
je bio spreman Zzrtvovati se tri-

vijalnom, ezoteriéno obifnom,
poetski nagoviedtaj racionalnom
raspletu.

U tom neodekivanom temaid-
skom prizemljenju, Pavlidic se
odiu¢io da nfjegovi junaci budu
ulovljeni u neobjasnjive mreze
prestupa, ali jedva da se osje-
ca tradicionalna potreba za za-
dovoljenjem pravde. To kawzu-
je o labilnijoj temziji, pripowvie-
dat moralni instinkt podreduje
intelektualnoj kombinatorici,
pravdu dogadaju, dramu sudbi-
ni. Gledano iz te perspektive
kao da se tradicionalnj triler is-
pod njegova pera laicidira, Zi-
votni razlozi kao da odbacuju
moguénost i Sherloch Holmesa
i njegova Watsona, Uobicajeno
je da su kriminalisticki inspek-
tori miljenici fortume, a prije-
stupnici, uza sav svoj prakticni
um, ostaju #rtve jedme igre lo-
gike kojoj je tedko promiljeniti
pravila. Pavliti¢ polazi od kon-
kreitnog prostora jednog grada,
on respektira socijalne i psiho-
loske razloge, pa upravoe zalo
i odustaje od svih mogudéih uzo-
ra »prave kriminalisticke prices,
ali istodobno zadrzava 1 tajmu,
i zaplet, i razrjedenje, a insis-
tira i na tome da junaci budu
tzv. »mali ljudic, i da se sluda-
jevii zbivaju u ni po &emu izuze-
tmim okolnostima. .=

U te nade kataloge knjizev-
nosti posvedene velidini malenih
ljudi, upisao se jos jedan pisac
i jo§ jedna kmnjiga, ali, u Zelji
da svoj put proslijedi dalje, au-
tor se nehotice vratio tamo dok-
le su dogurali mmogi njegovi
prethodnici | — odustali. Bili
bismo nepravidni ako bismo od-
bacili tu intenciju. Ona se, do-
duge, dr#i tla kao rame jesenje
magle livada, iake u nekim svo-
jim vrhunsgkim dometima, pri-
mjerice u ogromnom djelu Cha-
rlesa Dickensa ili u Ispovjesti-
ma hohitaplera Felixa Krulla
Thowasa Manna, dosefe maglu
nebotiénih vrhunaca. Uza sve o,
ona je bila, a ¢ini mi se da je
i ostala, trajna inspiracija tzv.
populistitke lmjiZevnosti izme-
du dva rata u nas i na strani.
Bez obzira na razloge, a oni su
neprijeporno razliditi, mali tov-
jek — to sumce populistidkog
heliocentrizma, kruzi jod i da--
nas svemirom knjiZevmosti. Da
je to doista tako potvrduje i
Dobri duh Zagreba, kmjiga koja
se upinje da iz te pretpostavke
stvori knji¥evnost, da se obliku-
je jedan konzistenitan koncept
zbilie. .

Medutim, ako netko poslije
ditanja tih skriminalistidkih pri-
da« slutajno i povjeruje da pri-
pripoviedatev ~ komceptualizam
uzmite pred stvarnosnim, mode-
mo samo upozoriti da su se
stare znatajke sakmile iza novih
Tarimiki.

Ali, vratimo se jo§ na &a-
sak fenomenu malog Covieka
koji se %ede alejama i arkada-
ma hrvatske proze jo§ od vre-
mena Pavia Cuturida Janka Jur-
kovica, te Sencinth prica. Njego-
va nazodnost nije sporna, ali re-
zultati do kojih su do8li August
Cesarec (Jedina Tonkina ljubav)
Slavko Batusic¢ (Argonauti), Vie-
koslav Majer (Pepic u vrement



i prostoru), ma koliko zanim-
ljivi i wvrijedni, nisu dali nekog
naseg Akakiija Akakijevica, ili
one lirskostragiéne junake Ceho-
vijevih pri¢a. U svim slucajevi-
ma kao da je bila vaZnija de-
terminanta mali od determinan-
te covjek.

Zato se pitamo zaSto bi Pa-
vlu Pavididu bilo posebno stalo
da sve 3to su do danas propu-
stili brajni prethodnici upravo
on nadoknadi? Zar je njega zbi-
lja toliko fascimirala da joj je
trebao ispjevati pohwvalu, ili su
razlozi, ipak, drugadiji? Poslije
Citanja  Dobrog duha Zagreba,
ma koliko se pripovjeda¢ vratio
nekim Iskusbvima (li, precizni-
je recemo, klifgjima meduraine
popwlﬂs‘oiédce kmjiZzevnosti), on je,
zapravo, nastavio eksperiment
kolji je zapoeo u svojim prvim
pricama, a to je tragamje za
granicama gdje se obidno pre-
tace u neobifno, mogude u ne-
moguce.

lako je imgledalp da d¢e po-
slije bomgesowvske gnose pisci
predahnuti u sjeni realnosti, ove
»datektivske price« nose u sebi
onu hinjemu jednostavnost s ko-
jom se zaodjenuo i sam Borges
i§uéi  skriminalisticki romam«

problema za Don [sidro
Parodi, ili u svojim izrazito apo-
krifnim tekstowima kao $to su
Kronike Bustasa Domecga ili
Evarista Carriego, jer u mnjima
je vainiji paradoks i stilizacija
od moguceg — ukratko, ufinak
zbiljskog je neS$to posve drugo.

Zato traganje za lrivcem i
zadovoljenje prawvde nisu bitni
za pve Pawlificeve price, ome ne
nude ono imaginammo obecamje
spasa koje nalazimo u prom Ze-
stine i bijesa, ovdje se radi o
malim pothvatima na kojima
rade neupadljivi, amonimmi nje-
Savaoci enigmatskih zavrzlami,
dokonjaci koji se bave provje-
ravanjem kvadrature kruga, ili
zurenjem u susjedov lonac.

Izmedu raznih mogudnosti
rjeSenja tajne, zlo¢ina, smmti
malim ljudima nikada nece po-
¢ za mukom da udu u ponovne
zavrzlame sofoklowvske tragedi-
je, za njih kao da je rezervira-
na melodrama, pa c¢ak i kome-
dija. Pavli¢i¢ je unutar zakona
logike umio i neka odstupanja,
ali je saduvao neke temeiljne
znacajke zamra: analizu i pusto-
lovinu, igru i tajou, dramu i
zadovoljstvo. Ali, umjesto mora-
la, njega viSe zanima kombina-
torika, umgjesto heroja antihero-
roj, usrnjes'to samouvjerenog de-
tektiva on nam daje nevjeiu
amatera. Ukratko, Zeli obnowiti
zamr destrukcijom normi, ali, za-
pravio, ne utjefe bitno na Zanr,
jer ukida veliki prostor drame
koju »mali covjeke« onog tipa
ionako nikako ne moZe ispuni-
1.

Pri¢a o fantomu s Tre$njev-
ke iza koje se krije briZljivo
skrivena pljadka dnevmog utr-
Ska, dudni putevi kako se uz
pomoé tramvaja mogu oitkriti
kradljivei, planiranje i orgamnizi-
ranje krada preko enigmatskih
rubrika u novinama, kazivanje
o spretmom podmetanju ukra-
denih predmeta, tako da nalaz-
nik postame apsolutni krivac za
kradu, umorstve u gostiomici,
pljadka bankovme ispostave, ce-
hovska netrpeljivost koja dovo-
di do krivinog djela, neobitna

‘spisaitelj

smrt nogometasa, uwmorstvo u
kupaonici i pokuSaj da se uklo-
ni svjedok koji je i sam kri-
vac za drugo zlodjelo, prica o
covjeku koji pokusava statistic-
kim metodama otkriti i predvi-
djeti zlogime, §to mu konacno
polazi za rukom, ali u &asu ka-
da povjenuje da trijumfuje
kombinatorika, potpun  sustav
se pocinje Us:.paJtl, on pr@umma
ulogu sudbine koja mora ispu-
niti njegova predvidanja — to
su fabule oko kojih se pletu
ove u svojoj najdubljoj biti ne-
dramatiéne proze.

Pavli¢i¢ je spretan pripowje-
dag, njegove se pride tetmo &i-
taju, logitne su, ali, ipak, rekao

h da se s ovakvim ambicija-
ma ostaje uvijek samo u cekao-
nici, knjiZevnosti, zastaje se ta-
mo odakle bi se, zaprawvo, tek
trebalo podeti osvajati prostor
rijedi koje su ljudska sudba,
Pavlici¢ se uputio naprijed, ali
vratio se tamo gdje su neki hr-
vatski meduraini pripovjedaci
dodli davno prije njega, &to se,
tiCe pasioniranih ljubitelja kri-
minalistickog Stiva, onih poniz-
nih vjernika nasih roto-zdanga,
koji wjeruju u klife s isto ono-
liko slijepe nade kao $to ovaj
vjenuje u mogudnost
da se povi kaput prepravi od
starog, nade su male. Ono $to
je on ponudio ne traZe pasiomi-
rani Citaoci »krimica«, a omo,
pak, $to ofekuje lm_]u:emna k:mm-
ka tedko je opravdati
konceptom, ili samim umijecem
pricanja, Da bi lada bolje i si-
gurnije plowvila mora u utrobi
nositi vecéi teret.

JOSIP 0OSTI:
»TETOVIRANI VIOLINISTA«
»Svjetloste, Sarajevo, 1976.

Pise: Dragoljub Jeknié¢

Novom pesnickom knjigom
Tetovirani violinista, Josip Osti
u potpunosti zadobija &italadku
paznjju, pre svega jasnom kon-
cepcijom i s merom odabranim
i obradenim osnovnim temama.

MoZe se udiniti pomalo cud-
nim to §to se u prvi plam, kada
je re¢ o Ostijevoj, ili bilo ko-
Jjoj drugoj pesnitkoj knjizi, sta-
vija Gitalatka pa#Znja. Na nju
se poodawvne veé i zaboravilo.
Savremenj pesnici i ne pomis-
ljaju da tako neSto damas jo$
moze da postoji. Utrlniju = se,
Laquml.ce u tome ko ¢e napisati
zamrSeniju pesnicku tvorevinu,
ispuStajuci, pri tom, iz vida
odavino poznate stvari da her-

metitka poezija ne postoji, vec
postoji samo poezija ili nista.
U okviru tekstova koji su poe-
zija, postoje slojevi i nivoi pes-
nickog misljenja sveta i Zivota
kao koncentridni krmugovi koji-
ma se prilagodavamo, koje ra-
zumijevanjem njihovih sadrza-
ja 1 oblika, otkrivamo u vecoj
i manjoj meri.

Cak i pesnitke tvorevinepo-
Castvovane atributom anacajnih
ostvarenja, koje ne uspevamo
da pojmimo, pitanje je da li su
odista poezija. Razume se, sva-
ki éitalac odreduje koliko je je-
dan tekst pesnitki, koliko poe-
zije ima u svemu onome Sto
do njega dolazi kao stihovami
materijal, i ba8 na tim relacija-
ma ima i damas puno zabuma
i zabluda,

Josip Osti je, izgleda, ovom
svojom trec¢om pesnickom knji-
gom, nalap neku mem. On je
uspeo da sroli pesnicki tekst
koji, a to je retko, i pleni paz-
nju  gitalagku i pesnicki valja-
no govori o svetu, o stamjima
ljudskosti, o klancima i Sirina-
ma %iéa, o muci da se iz pri-
zemlja dohvati ono vise — slu-
tnja slobodnijih i vedrijih egzi-
stencija.

Owva kmjiga je zamiljena 1
ostvarena kao lirski dnevnik pe-
snmika, ili kao pokuSaj definisa-
nja onih udesnih prizemnih si-
la koje lLjmdsko blice pemiju na
planine i spustaju u doline, za-
ljubljuju i omriavaju, svete i
pomracuju, raduju 1 onespoko-
Javaju, radaju i uni$tavaju, a
sve bez ikakvog njegowog pri-
stanka, sukobljene i same medu
sobom, dijaleldticki suprostav-
ljene.

Osti je uspeo da se kap pes-
nik poistoveti sa sobom kao &o-
vekom obi¢ne ljudske svakodne-
voice, i u tome je sva vestina
njegovog pesamldkcg postupka.
On, kao pesnik, nije traZio neki
spemﬁléu‘n ugao, neko postolje,
s koga bi propovedao bedu i
s;au, ved je stao tamo gde sto-
ji i bilo ko drugi i podeo da go-
vori kao $to govore drvosefe i
slovoslagad, kojima i posvecu-
je svoje zapise, drZedi u pameti
n}gdcre stihove Tedeula Rufe-
vida:

miZaboravijaju
da je savremena poezija
borba za disanje«.

Kao da je Ostijeva knjiga,
uz pomo¢ neke carobnjatke na-
prave, izmronila iz tih RuZevide-
vih stihova i nametnula se kao
borba za disanje, za &ist vaz-
duh, za ofovetenje, protiv otu-
denja, protivanemicnih egzisten-
cilja, otupljivadkih stanja i situ-
acija, lazinih i pederastih mani-
ra i metoda.

Saops$tavajudi, dakle, ona
svakodnevna, to jest nasa da-
nasnje iskustva i saznamja, ova
poezija nije mogla a da se ne
posluzi i madim svagdadnjim
neiskustvima i neznanjima. Pe-
njudi se ka vrhu, pesnik je, is-
tovremeno, i padao dole, u ni-
zinw, otkrivajuéi jednu tajnu,
uplitao se pogledom u dmgn,
ba$ onako kako se ljudski Zi-
vot puni i osipa, oslobada i po-
novo pada u zavisnost, iskuSava
i pronalazi put, ali i iznova na-

lazi u novim stupicama. U tom
smislu su karakteristiéni i na-
slovi Ostijevih pesama: krenuti
ka vrhu ili gore je majbolji po-
gled ka dolje, igra skrivalice ili
ricam ti pricu o praznini, du-
Sa i tijelo ili budili su te iz sna,
budnh iz jave, prozor otvoren u
noc ili iznova ulazim u golubar-
nik, vracajuci se iz poslijepod-
nevne Seinje obronkom povije-
sti ili jezik iplazio smrti Coviek
koji je htio da leti itd.

Odnos izmedu te dve stvar-
nosti, stvarnosti punode i stvar-
nosti praznine, koje su evident-
ne u svakom trenutku svakidas-
njice, isto kao i na svim dru-
gim relacijama, potev od istori-
_]ISI}UJJ. do kosmickih, po&iva u
Ostijevom pesnitkom tekstu na
obrascu ironije kao isku$anog
leka koji su filosofi upotreblja-
vali smejuci se dak i pesnicima.
Sa smeskom na usnama, Osti
je ispisivao i naslov svoje knmji-
ge i naslove svake pesme poje-
dinadno, ali mj, mneretko, na
ovim stranicama dozivljavamo
kako se tajsmeSak stvrdnjava u
kamen koji nas pogada kao
ljudska bica koja, svako poje-
dina¢no, nemaju spasa ni izla-
za, Sto 7nadi da ironicno me us-
peva da pobedi tragicno osjeca-
nje, ve¢ samo da ga ublaz i
omeksa, pa dak ni onda kada
Bovek otvara prolaze do rado-
sti koja leprSa, a stoji na kra-
ju njegove najbolje pesme u
ovoj knjizi prozor otvoren u

nod ili iznova ulazim u golu-
barnik. Ona takode mije bez
smeSka, bez kapi ironmije, ali,

ba$ zbog toga $to u_ svetu po-
stoje i srca koja ma$u kmilima
i ne sknivaju rodost, ofvara Si-
re i dublje p.u[kqt'imu nesrecne
ljudske svesti.

Citaladka painja moZe Dbiti
ovom pesmom zadovoljena &ak
i pri prvom pokusaju ditamija:
pesnik je osetio unutraSnju sla-
bost, teskobu, suodio se s pri-
zemljem, s telkim mislima o
kraju i konou i prosto otidao,
odsetao do Uohubanm}ka gde na-
lazi goluZdrave golubice kouah
se ne tidu mikakve teskobe i mi-
kallave stiske, koji prosto veselo
magu krilima ; ne sakrivaju
svoju iskonsku radost 3to Zi-
ve, Sto jesu. I to bi bio taj pr-
vi sloj Ostijeve pesme, ak | ta-
kav dovoljan da stoji pesnitki.

Medudim, ova pesma ima i
druge slojeve. Gotowo da je sva-
ki stih nostlac jednog novog
sloja. Kada srce zebe 1 sluti se
metamorfoza koja stiZe, koja
mas ne mimoilazi, sve je praz-
no i nema pod kapom nebes-
kom suda u koji moZemo stati.
Oma je knjiga i otrovna mugzi-
ka, uz je i besmislen kao
nupa san. Toliko, a dovoljno za
dasowve rammmaljaunja I tako bis-
mo mogli u nedogled. Pa ipak,
treba obratiti paZnju na jo$dva
sloja Ostijeve pesme. Prvo, tu
je re¢ detinjstvo, tu je ta
situacija Ugovrabska detimjstvu,
kada goluzdravo srce koje ma-
$e kmilima i ne skriva radost
tumadimo kao nevino i naivno
srce detinjstva ma koje se u
ovoj pesmi pesnik poziva sluze-
¢ se golubarnikom i golubovi-
ma kao jednim od oprobanih
nadina identifikacije u pesnid-
kom tekstu. Drugo, tu je stih
glasowi pumi nade s omnu
stranu jave kojima i nije
potreban komentar.

Pesnicima  su,
dozvoljeni takvi prelazi,

razume se,
takve

33




