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Od osam poznatih umet-
nosti samo jedna nema
jos svoju pisanu istoriju: —
najmladja medju  njima,
film. Ali, ako se nekad
neko bude reSio da sakupi
i obradi istoriski materijal
o0 ovoj za naSe moderno
doba toliko karakteristi¢noj
umetnickoj grani, morace
bar jedno poglavlje posve-
titi radu Dejvida Uork
Grifita. Jer ovaj tvrdoglavi
Juznjak, novinar - glumac -
reditelj bio je taj koji je od
filma stvorio umetnost.
On je bio taj, koji je pre-
obratio celokupnu dotadas-
nju praksu u proizvodnji
filmova i koji — ako ga
posmatramo s danadnje
tacke gledista mozda
nije bio bog zna kako ge-
nijalan umetnik, ali je shva-
tio momenat, u kom su
svi preduslovi bili sazreli
da bi se rodila jedna nova
umetnost i imao je smelo-
sti da poradi na njenom
oformljivanju.

U demu je sustinanje-
gove zasluge?

Do tada film nije bio
niSta drugo do prenosenje
pozoriSnih  prefstava na
celuloidnu traku. Kamera
je bila postavijena na jed-
no mesto, otprilike na isto
ostojanje, kako bi gledalac
iz prvih redova pozorista
posmatrao pretstavu i nije
se pomakla odande sve
dotle, dok se scena nije za-
vr§ila. Prestava se izvodila
medju pozorisno farbanim,
nereljeinim dekorom, glum-
ci su bili Sminkani nagla-
seno i uocljivo kao i na
sceni a igrali su sa istom
preteranom patetikom, kako
su glumili u svojim kuéa-
ma za one S§to sede Ccak
gore na trecoj galeriji.
Bilo je u ovakvim snima-
njima i ponegde namere
da se ovekovele velika
ostvarenja velikih glumaca
epohe, bilo je i komerci-
jalnih motiva da se te
pretstave iz metropola pre-

nesu pomocu filmske trake
u provinciju, samo nije
bilo — filma u njima!
Doduse, do Grifita niko
nije ni pomisljao na to da
bi film mogao postati i
samostalna umetnost, veé
su u njemu gledali obi¢nu
tehni¢ku novinu, koja mo-
ze biti samo od prolazne
komercijalne, koristi. Tak-
vo su miSljenje imali i
njegovi izumitelji, braca
Limije, tako su ga shvatili i
i njegovi stvaraoci izuzev
mozda ZorZa Meliasa, koji
je pokuSavao da u svoje
filmove unese i neceg od
umetnosti, samo nije umeo,
nije video puta kako to
valja uraditi.

I u tome i jeste glav-
na genijalnost Grifita,
Sto je ne samo osetio da
se onako kako se radilo,
dalje ne moZe, nego je
umeo i otkriti puteve da-
ljeg razvoja. 1 pokrenuo
je kameru s mesta. Uveo
je snimanje po ,kadrovima*,

RASTUZEN TRAGEDIJOM SVOJIH LJUDI
pop Fotis razmislja o osnovnom etickom principu svog zivota: podati se nasilju ili istrajati
na liniji borbe za humane odnose medju ljudima. Taj njegov unutraspji vihor reditelj
Zil Dasen prikazao je u filmu izvodeci aktera u prvi plan slike.
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JULIJAN PSIBOS (1901)

Grad kao kamen bacio sam iza sebe

tek Sto je zacutao—gorom.
Bura se izliva zemljom u nebo.

nad glavom sve vise se kovitla,

Glave pokrecem oberucke.

Kao da je éelo zemlje na mene

TEBI O MENI

Zagledan da bih samim frepavicama
pomeo sneg sa ivoje staze
lfovim u ushit tvoj pokre! — i gubim;

Korakom tako poletno lakim

kao da vodi¥ pticu po zrakn

iSla si predamnom, pred sobom, pred svima!
Podignuta ispod nogn od vrabaca

tvoja senka se zazelenela n Zbunju,

1 nestala si u svojoj pesmi. Zaéutali smo.
Ali otada zasluSan kad pitam
svaki pupoljak se izraZava cveino;

ogromnije

povila se do cveca od liséa

no $to bi se veverica domislila).
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palo.

tj. snimao je svaku scenu
za se. Trazio je uglove
snimanja, jer je shvatio da
i time izrazava nesto, shva-
tio je da kompozicijom
slike ne postize se samo
estetski vec¢ i funkcionalni,
sadrZajno-sustinski efekat.
I pomerajuéi svoju kameru
otkrio je osim velikog, op-
Steg plana, srednji pa i
krupni plan i time se od-
jednom stvorio u srcu zbi-
vanja, u najintimnijoj intim-
nosti preZivljavanja svojih
junaka! I uveo je montazu.
Sekao je dotad mnepriko-
snovenu traku, lepio je
jednu scenu na drugu

o

time postigao ne samo
logiCki redosled zbivanja
nego je i ostvario izvesni
dramski ritam  snimljene
radnje.

To je za nas, dana$-
nje filmske gledaoce, veé
sasvim prirodna pojava.
Ali za ono vreme ovo je
bila revolucijal Zato
mi moZda i neCemo nikad
shvatiti Sto su ove novine
znatile za ono vreme.
Sergej Ajzestajn, Cuveni
sovjetski reditelj u svojim
setanjima pria za jednu
devojku, koja se vratila
placu¢i iz bioskopa gde je
gledala jedan Grifitov film
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JULIJAN TUVIM (1894-1953)

PESMA
O GLAVI I MESECU

Naspram meseca stoji moj dom,
U prozoru okrugla glava
Oknom ravno presetena.

On se po nebu valja,
Prevréu se ofi,
Bulje riblje fupo.

Ah, glavo nasmeSena,
Kako izgleda$ glupo,
Kotrlja§ se otsecena.

Naspram meseca je moj dom,

Srebrnu Zenu zovem i budim:

»Gledaj, idem po zidovima ka drveéa,

Dr3i me da se ne valjam, da se ne izgubim,
Ja oéima moram za njim, evo

Ginem, odvla&i me ta glupa poplava!*
Srebrna Zena nesreéna u plac,

Moje kotrljanje po sobama gleda.

Naspram meseca je moj dom,
Oplovio sam sveili prostor sobe
I vratio se na prozor

I sivo sveflo me ovi,

Nada mnom place udovica bleda,
Ja iza stakla okrugloga gledam.

Kao nakaza, kao gnom:
Glava plovi po prozraénome sloju.

Ne sedajte kraj prozora, éuvajte glavu svoju
Kad naspram meseca imate dom!

LIKER

Na plavoj neba osnovici
U zelenkastoj izmaglici
Mesec.

Sneg blista. Cujes, neko stupa.
Gleda kroz okna zamrznuta
Mesec.

Jo§ jednu EaSicu! Vidim joj dno
I razmisijam: ,No — no — no!
Mesec? !

Sa poljskog preveo
Petar VUJICIC

DETALJ IZ FILMA ,KRSTARICA POTEMKIN*

i jecala zbog toga ,Sto su
sirotoj glumici otsekli gla-
vu i tako je prikazivali“. ..
Ato je bio obican krupni
plan. Samo S§to ona, tada
to nije shvatila, jer je na-
vikla da glumce svo vreme
— kao i u pozoriStu —
gleda u ¢&itavoj njihovoj
»Z2ivotnoj veliCini“. ..
Jasno je da su ove
novotarije D. U. Grifita na-
ilazile na otpor, kao i sva
ostala genijalna otkrica u
istoriji ljudskog napretka.
Ali Grifit je jasno osecao
da je na pravom putu i da
ga nikakva ismevanja i
podmetanja ne smeju od-

vratiti od onog Sto je za-
poceo. Zahvaljujuéi njego-
voj genijalnosti i upornosti,
svet je za poslednjih cetr-
deset godina bio svedok
rapidnom razvitku jedne
umetnosti koja je rodjena
u utrobi ovog naseg tehni-
ficiranog doba, umetnosti
koja najadekvatnije i izra-
7ava to doba, koja tom
dobu najvise 1 ,leZi“ ..
Otkrivena su i dalje razvi-
jana sudtinski svojstvena
izrazajna sredstva ove nove
umetnosti, stvoren je sa-
mostalan jezik filma, poseb-
na estetika i dramaturgija.
Film se za ove cetiri de-
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cenije potpuno afirniisao
kao posebna umetnost i
izgradio se u to.

Medju = mnogobrojnim
filmu svojstvenim izraZaj-
nim sredstvima jednu od
najvazaijih uloga igrao je
za sve ovo vreme ftzv.
krupni plan, tj. slika glave
glumca u trenucima najta-

“nanijik  psihickih doZivlja-

vanja. Sluze¢i kao akcenat,
kao poenta i najefikasniji
izraz u osetljivim obrtima
dramske radnje, krupni
plan je kao estetska jedinica
sve do nedavna bio ljubo-
morno ¢uvani i negovani
izraz filmske umetnosti. Da,
rékli smo do nedavna, tj.
do radjanja i pune afirma-
cije Sinemaskop-sistema.

U svoje vreme tvrdo-
glavi ljudi (a medju njima i
takva lubanja kao Sto je
bio Grifit) potcenjivacki su
se izrazavali o uvodjenju
zvuka u film. Smatrali su
ga prolaznom tehniCkom
atrakcijom. Isto je bilo i
sa bojom i sa svim dru-
gim, sustinskim novostima.
Tako je _primljen i Sine-
maskop. Cak su neki tvrdi-
li da je do njegovog uvo-
djenja doslo zbog straha
od televizije, kao ,posled-
nja slamka davljenika“ u
ocajnickoj borbi za opsta-
nak. Ima u tome deli¢ is-
tine, jer je Siroko platno
nesto Sto televizija bar do
sad nije u stanju da pruzi
svojim gledaocima. Ali je
uvodjenje Sirokog platna
nuzno zahtevalo i stvaranje
stereofoniénog, plasti¢nog
zvuka i te dve komponen-
te rodile su mogucnosti za
stvaranje i izgradjivanje
jednog sustinski potpuno
novog i savrSenijeg izra-
Zajnog sredstva. Danas se
u Sinemaskopu ne vrSi sa-
mo komponovanje opticke,
nego i zvucne slike! Zvuk
je tek danas postao zaista
celovit izraz. Ali, Siroko
platno je prouzrokovalo

jo§ jednu novost: — ono
je istisnulo ili bar istis-
kuje krupni plan, za
koji se smatralo da je kla-
si¢no i nezamenjivo izra-
Zajno sredstvo ove umet-
nosti. Mozda ¢e se neko-
me ova konstatacija uciniti
preteranom ili preurauje-
nom. Pa ipak, tvrdim da
je to tako: — proces je
u toku. A zar je moguce
da nestane onog elementa,
koji je od nekadaSnjeg teh-
nickog kurioziteta stvorio
umetnost i koji je u toli-
koj meri sustinski pripadao
toj umetnosti kao disanje

Izgleda, da je tako.

Autori, navikli na stare
oblike, jos i danas poku-
Savaju da primene i pro-
kriumcare ovaj izraz i u
radu na Sirokom platny,
ali on tu viSe nema ono
dejstvo pa stoga mi onu
funkciju, kakvu je imao na
platnu  klasi¢nih razmera.
Sta vise, krupni plan na
Cinemaskope - platnu stva-
ra utisak dekomponovanos-
ti slike, deluje beskrvno i
uopSte nema viSe snagu
poente., Sta da se radi?
Da se posto - poto spasava
nedto, 3to je preZivelo,
drzeéi se sve neubedljivije
teorije o prolaznosti Siro-
kog platna ili razmisliti o
novim izrazima, koji ¢e u
novoj -tehnici delovati is-
tom snagom? s

Ovo pitanje postalo je
danas vrlo seriozan estetski
problem.

Ima autora, koji vec
traze i nastoje da pronadju
refenje. Dosad su se
uglavnom,
pravca. Jedan potpuno ne-
gira potrebu za bilo kakvom
zamenom i koriste¢i pred-
nosti zvucne i likovne kom-
pozicije Sinemaskopa, nas-’
toji da unutar ovih mogu¢-
nosti resi sve probleme
uobli¢avanja. Drugi pak za-
menjuju klasi¢ni krupni plan

izgradila dva,

izvlacenjem poentirane li¢-
nosti u prvi plan slike, da-
juéi pritom — ustvari —
njegov krupni plan ali po-
vezajuci ga i sa zbivanjima
koja izazivaju unutrasnje
vihore u njemu.

Danas bi zaista bilo
veoma pretenciozno upustati
se u proricanja koja ce od
ovih struja pobediti, odnos-
no u kojem od ovih reSe-
nja lezi nov izraz. Utoliko
pre, §to ¢e se moida uz
ove pravce pojaviti jo§ i
drugi. A moze biti i to,da
¢e citav ovaj kompleks
potpuno nestati s nestankom
krupnog plana. No, sigurno
je jedno: da krupni plan
nestaje. Nestaje kao izraz
jedne ipak naglaseno indi-
vidualisticke epohe, uko-
joj je sudbina jedinke ma-
nje-vie tretirana kao prob-
lem odvojen od sredine,
okolnosti i vremena. Izvla-
cenje glavnog aktera, kroz
¢iju sudbinu se raspreda
jedan humani problem u
(NASTAVAK NA 11, STRANI)




