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DruStveno dejstvo  poezije ap-
striktno se ofivotvorava- u izjava-
ma i tezama koje pocivaju na mo-
guénostima. Toboinja velika wloga
poezije u drustvenom preobraiaju
coveka deklarise se wvek na bazi
svedolenja o iznimnim  situacijama.
Svedocanstva o %ivoj, nmeposrednoj
poetskoj agitki postoje, ali se ona
poglavito odnrosi na pairiotsku poe-
ziju, na njena dejstva wu katakliti-
cnim  momentima  drustveno-politi-
ckog %ivota jedne nacije, na njent
specifiénu, jednostranu  odliku: da
se w momentima sufavanja ZFvota
na jedan njegov oblik, na potii-
njavanje svega odrianju i oluva-
nju, saobrazila tom Fivotw i wuskla-
dilgeswoi—clas sa_bitnim glasovima
jstvo, njen ve-
ksiranja puteva
na perspekti-
saonog i emo-

nepoznato i
momentima bi-
j neposrednoj
ije, pa se nje-
eoporecivo vi-
wdvojila iz svo-

oRD Bmand, g
jih osnovnib tokova.

I u poeziji NOB-e, sa izuzetkom
»lameq, ali ne izuzetkom u celini,
druitveno dejstvo ogleda se prven-
stveno ‘u smisle angaiovanja éove-
ka u borbi za oémvanje slobode na-
'

roda. Poezija mi u toku rata ni po-
sle njega nije mogla da istom ne-
posrednoiéu i istim dejstvima na
Citaoce izrazi ome wnutrasnje prome-
ne u Coveku koje su se na poli-
tickom planu odigrale. SuStina de-
lovanja poezgije w toku rata nalazi-
la se izvan poezije: u medijumu, i
situaciji koja je potcinila sebi i afir-
misala sve vrednote koje imaijt
moé angaiovanja. Druitveni znaéaj
te poezije odredio je, prema- tome,
trenutak izuzetan i mobilizatorski.

Novo razgranjavanje oblika %i-
vota u situaciji koja nije sva usret-
sredena tolikim intenzitetom na je-
dinstvo akcije trenutka, uslovilo je
da drustveno dejstvo poezije izgubi
predasinji intenzitet.

Izmedu pesme i loveka sada se
ponovo razgraduju mostovi. Nesta-
nak iznzetne atmosfere uslovio je
nestanak izuzetnib dejstava. Raséla-
njavanje coveka iz novib autonom-
nib gledista ne moZe da ima nepo-
sredan odjek kao Sto ga ima poet-
ski politicki gover u pogodnome
trenu oduievljenja i tragike, u
trenu kad  postoje  opsti  domi-
nantni  gzanosi. Napokon, poet-
ske sadriine sada se odvaja-
ju od odraza trenutka, pe-
sma se vrala na svoje protejské
puteve i ostvaruje iyvorne vizije
tivota, éija se dejstva na drustveni

prestona ikona brista

o ——

XVIII v.

' pesma i svet

sivot, buduéi da ne izratavaju tre-
nutaino wvaino i politicki neposred-
no korisno, znatno umanjuju. Poet-
ski tokovi vraéaju se u svoje korito,
teku svojim smerom, brane se u-
klanjaju.

Buduéi da je ponikla iz zivota
i namenjena Zivotu, ona protice u-
korak ili ispred %ivota, me moZe da
bude odvojena od Zivota. Njena
druitvena dejstva ne izraiavaju se
neposredno, ne potpomaie vise po-
litiku; izrajava sad realitete viziie
éovelanstva, peva bumanost koja to
ne bi bila kad bi se uvek izjed-
nacavala sa  politickim | akcijama.
Egzistira  samostalno, ne pomazu
njen prodor w svet okolni momen-
ti. Odvaja se od trenutnib politickib
potreba, a tece ukorak sa vizijama
bumanib politickib programa.

Humane jezgre pesme traie pit-
teve do coveka. Njene latentne mo-
guinosti ne mogu da probiju zid
mira obitnog gradanina i da se
astvare u svom osunovnom cilju: da
teku medu ljudima. Upotrebiti ovde
re¢ mase, bilo bi isto tako smzine
kao §to jne smeina tvrdnja da je
poezija larpurlatisticka ako net pro-
dire u sve slojeve drustva. Kad iz-
nirnne  okolnosti  prave vrednost
jedne poezije i odreduju njene -
tengitete u delovanju na ljude, on-
da su to slucajevi iznimni, nesvod-
ljivi u opitevaielu tezu o dejstvu
poezije; njih je nemoguie primeniti
na druge okolnosti. Tvrdnje o a-
bartnosti poezije izrecene iz takvog
1spekta ne mogu se pribvatiti. In-
tenzivan poetski govor wuopite je
nezamisliv u masovnim oblicima u
tituacijama koje ne obeleiava kraj-
Ya izuzeinost.

Kamerna muzika, naslov proe
Diojsove i prve Mibaliceve -zbirke
pesama, veoma je pogodan izraz
da se njime obelesi karakter dru-
Stvenog delovanja poezije. Apart-
nost  poezije cak nmimalo ne opo-
vrgava formulaciju Marka Ristica o
smislu  umetnosti: »Umetnost Cove-
ki pomate da se w %Hvotu smade i
nade«; upravo jedino takva ona
moge da se ispuni, kazivanjem  ne-
otkrivenog i tek nastucenog, razbi-
janjem jednom zauvek gotove slike
o coveku. Njena bumana poruka
ne moje da bude proglas, nego
jedan imaginari most izmedu cove-
ka i coveka. Jedan autonoman iz-
rataj ljudski koji se nedvojbeno
suprotstavlja spajanju sa praktiénin,
s@ trenutnim. Kao §to je iluzorna
Tolstojeva texa o misiji umetnosti
kao preobragavatel givota, dru-
Stvenib odnosa w mjemu, iluzorna je
i tordnja o velikom znacaju funk-
cionalnosti poezije u. pokretackim i
preobraiavalackim politickim akcija-
ma. Politicnost u umetnosti ogleda
se u prisustou politike u sadriajnim
potencijalima koji prethode kreaciji,
zatim u kulturnoj politici koja iz-
vorne umetnicke izrazaje saobraza-
va svojim postulatima. Polititnost u
smislu ideoloskog dejstvovanja de-
la na litaoca, u smisle izgradivanja
njegove licnosti evidentna je, ali
za izvanredno mali broj ljudi, za one
koji su u stanju da daleke puteve
posrednosti koji  stoje izmedu te
dve akcije usklade.

Posrednost ima nedoglednib obu-
jama, komplikovanih puteva; da u-
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metnost postane wradost éovekova
koja mu je darovanas ili elemenat
u njegovom ysnalasenju i nalaienjrq
u Zivotu, potreban je wvek ogromni
napor ¢ovekov. Ne napor u vresa-
vanju rebusae wmetnosti, nego na-
por da se spozna totalni vid ivotnih
manifestacija i specifican odnos u-
metnosti prema njima. Da se misa-
ono poezija fiksira u one Zivotne
konstelacije koje ée joj obexbediti
upravo taj femomen specificnog iz-
ragaja Fvota.

»Postoji pesnicka istina. Istina, ta
istina ne dokazuje nista, nista ne
objasnjava. Ona nije istina Zivota.
Ona ne slugi nicemu. I dobro i¢
sie je tako. Ali je ona sastavni deo
Zivota. Pogled w beskraj, pogied
u ponor. Smeb u beskraju. Smeb
u ponoru. Poniranje u suitinu. Pli-
ma i oseka njena. Ogledalo sve-
ta. Iskrivijeno, ali ogledalo. Mo-
3es ga objasniti, ali ga ne moges
razbiti, Mozes ga razbiti, ali ga
ne mozes objasniti. Ne mozes je,
ne, wunistiti, Ona postoji na svoj
naéin. Pesnicki.

(Dusan Matié, Iz zabeleiaka, 1914)

Oduvek je postojalo nerazumevanje
2a poetske avanture, a viskrivlje-
na ogledala« %ivota, cime je: odu-
vek bio obeleien svaki poetski po-
stupak. Pesnicka reé oduvek je u
mrtvoj luci  samofivog  gradarina
izazvala prikriveni ili oéit, jedniko
cini¢an potsmeb. Darovana coveku,
umetnost nije darovana samogivom,
ogradenom od. avangardnib Zivot-
nib stremljenja,  samozadovoljnom
coveku. Pesmu i svet spaja ‘smisao
obostranib judnji, razdvaja
sao onik koji odustaju.

besnii-

Bezbroj liudi ne Cita poexiju jer
im ona nije w doslubu, jer im je
prijemno (ulo nepokrenuto i nefor-
mirano; wumetnicko vaspitanje tck
je fazi nesigurnosti proib koraka.

Urmnetnost nije darovana coveku
bez posrednika. Oblici praktiénog
tivota date wumetnicke prijemljivo-
sti coveka obezvreduju. Varka o
wmetnosti koja se neposredno daje
coveku ne moge vise da egistira:
covek u takvim, pre svega sluiaj-
nim kontaktima od umetnosti uzima
ii njen predmet koji rekonstruiie
n praven svojib neposrednib potre-
ba, prakticnibh i nedopustivo jed-
nostranib, a ne u pravew umetniko-
vibh intencija, ili se odusevljava za-
natskim veStinama. Primanje umet-
nicke jezgre pretpostavlja razvijene
senzibilitete i zrelost intelekta co-
vekovog.

Raskorak  postoji i na drugom
planu: u istom ritmu ne idw inte-
resne sfere pesnicke i interesne sfe-
re covekove, razdaljina im se pove-
tava. Gradi se citav vek veé nova
arbitektonika pesnickog jezika i u-
spostavljaju novi dometi smisla. Me-
dij iz koga je protekao pesnicki do-
sivljaj dobija obrise fantastiénog, nao-

ko nerealnog. Veze izmedu izvora do-
Zivtjaja i pesnicke vizije bivaju sve
vife zasnovane na punoli transfor-
macije. Analiticki trenuci éovekovi
gube se u brzom tempu Zivota, pa
se kao posledica toga pokazuje (pri-
vidna) tajnovitost pesnicke  sin-
teze. Poetska slika tei sve Sirem
obubvatu, pa se oslobada vremena
i prostora uzetib u ufem smislu.

Izostajue  posrednici koji distancu
mogu da smanje, deluju Einioci ko-
ji raxdaljinu povelavaju: sve veéa
zatvorenost doveka u okvire svoje
profesionalnosti,  jedini kontakt sa
svetom ispunjeva mu iskljucivo .po-
litika, ne njena sustina, nego njen

dnevni prakticni obubvat, njene
senzacionalnosti.
Jedini  moguéni posrednici izmedu

pesme i sveta, oblici wmetnitkog
vaspitanje, mogu da tanak sloj éi-
talaca poezije (ili ljubitelja umet-
nosti wopite) poveéaju, ili bar da
postojecim daju punije  intenzitete
dogivljaja bako bi jeka  poezije
prodrla u onaj pokretacki agens %i-
vota koji je divno izrekao Dusan
Matié u stibu »Samo peva tajni pla-
mend.

Kamerna w Zivotu, namenjena
svima u tezama, poezija deluje i
ispunjava se u givotu krozy svoje  bu-
mane odjeke koje preko svojib ii-
talaca $alje u Zivot. ‘Potencije nje-
10g agnesa nije mala, ona teka no-

ve oblike komunikativnosti, sao-
brazne nasem vremenu, njegovom
kl. tempu. K ikativnost,

medutim, ne mofe da resi sam pe-
snicki izraiaj, nego fivotne okol-
nosti koje put ka pesmi coveku ot-
varaju; otvorene vidike mu pesmu
pretpostavljajn otvoreni vidici u slo-
sene glasove Zivota, slub za go-
vor pesme ‘nije ioveku poklonjen,
pokloni se daju onima koji su na-
porom stekli razloge da ib prime.
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Raskorak  izmedu prijemnih mo-
guénosti Citalatke publike i Uelikib
zabteva koje  postavijaju  poetski
tekstovi je u suitini stalni pratilac
umetnosti, ali se danas prikazuje n-
neobiéno naglaienom vidu. Cinje-
nica o sve apartnijoj (litalackoj pu-
blici, iznova postavlja pitanje dru-
Stvenog znalenja poezije. Glasovi o
tome da poezija jedino i moie da
bude kamerni glas, kao i parole o
Siroko zasnovanom zbliiavanju pe-
sme i sveta su jednostrane, pa ipak
u prilog prve turdnje govore mno-
na ‘%

/nastavak sTaniy



slikarstvo (srednjovekovnih)
(nacionalnog) otpora

kanona i

Dok na Zapadu jedna umetnié-
ka dekadansa, <&iji je steg poceo
ve¢ uveliko da kroji Tintoreto, a
koji je meku deceniju docnije Kara-
vado tako odluéno poneo a njego-
vi sledbenici podigli do neslu¢enih
visina, izivljavala u svoju poslednju
krajnost, poprimajuéi, u delima po-
jedinih francuskih umetnika XVIIT
veka, odlike apsurdne grotesknosti,
na malenom Balkanu, taénije u o-
nim nadim krajevima koji su se na-
lazili preko Save i Dunava, jedna
druga dekadansa, odnosno anahro-
nizam, dozivljavala je, takode, svo-
je poslednje dane. Jedna umetnost
koja je puna dva veka bila nepri-
kosnoveni i apsolutni gospodar, po-
lagala je sporo i nerado ali zato si-
gurno svoje ostarelo oruZje, pred
neumitnim imperativima vremena i
novonastale politicke situacije, koja
se stvorila. u prvoj polovini XVIIT
veka u odnosima turske imperije i
njenih zapadnih protivnika. Osman-
liska sila dozivela je nekoliko ve-
likih poraza, pored toga $to su se
ved nekih sto godina randje pod zi-
dovima Austro-Ugarske prestonice,
definitivno, srusile sve mjene velike
nade o daljem wuspesnom nadiranju
na evropski zapad. Na taj mnaéin,
stvorena su oma dva vrlo vaZna i-
storiska momenta koja su odigrala
presudnu ulogu u odluénom pome-
ranju kursa naSe mnacionalne umet-
mosti: Turska vife mije neposredno
tangirala nase prekosavske i preko-
dunavske oblasti, a =zapadni na§

saveznik, Austro-Ugarska carevina,
koja je to postala silom prilika, i
bai zbog njih (Cesarovini su Srbi
trebali kao vojska i graniCari), da-
rovala nam je prili¢no liberalne i
dalekosezne privilegije, te je ovaj
napaceni narod, vekovima nacional-
no i verski ugnjetavan, mogao, ko-
nacéno, malo da pridigne svoju u-
mornu glavu: mnjegova umetnoast,
kojoj je postovanje srednjovekov-
nog kanona bila krajnja nuzda i
potreba, jer je, na taj nagin, najve-
¢a nacionalna. svetinja — hriséan-
ska pravoslavna wera — bila safu-
vana, a ova je, za uzvrat, dala po-
trebnu  Evrstinu  nacionalno ugroze-
nom mnarodu, takode, je mogla da
okrene svoj vekovima ukoeni po-
gled ka svetlijim zapadnim i istoé-
nim, horizontima. Tako su stvoreni
oni neophodni istoriski i socijalni
uslovi za, konaéno, nase upoznava-
nje sa postulatima  moderne, ba-
rokne umetnosti. U vreme kada je
na Zapadu doZivljavala svoju neiz-
beznu agoniju, ova umetnost dala
je, istina srameZljivo i oprezno, pr-
ve osvezavajuce Zivotne sokove ana-
hroniénom telu nafe mnadionalne
umetnosti.

Ali ovaj proces ozdravljenja vr-
§io se kroz celu prvu polovinu
sporo i mesigurno
~ prvi znacajniji rezultati postignu-
ti su tek nekoliko decenija docnije.
Naravno, ovi prvi poceci, u ne-
veitom ruhu nove umetnosti, bili

su najtezi ali.bad zato i najpriviac-poslusno robovanje

rade predi¢

u

»Stvarnost je bila srusena ali

se legenda nastavljala«

H. Dz, Vels

niji pa mozda i najfarmantniji. Oni
su nosili u sebi jos wvek onaj pri-
zvuk opore i naivnie neposrednosti
srednjovekovne ozbiljnosti, sjedinje-
fle sa prvim nevestim pokusajima
krijuméarenja baroknih formulacija,
na jedan tako Sarmantno nespretan
i privla¢an fadin, koji je morao da
odusevi. Cela prva polovina i do-
bar deo druge polovine XVIII ve-
ka — ¢&iji su pojedini eksponati ov-
de prezentirani — puna je ovih
divnih primera koji pokazuju koli-
ko je narodni umetnik, tzv. zograf
sramezljivo i neveito manipulisao
sa ovim prvim elementima nove u-
metnosti. Zadrzavajuéi jo§ uvek si-
metriénost i suvu  Sematiénost u
tretmanu forme, narocito ljudske
figure, on se msudivao da prokri-
juméari po koji barokni akord prvo
samo u nekim partijama ornamen-
tacije, zatim arhitektonskog poza-
da, a tek potom u pojedinom slo-
bodnijem pokretu ili stavu ljudske
figure. Naposletku, ostala mu je
joi jedna Samsa u iZzivljavanju svo-
je tako éesto poviiene slikarske
temperature. Ako je  formalno,
tradicionalne srednjovekovae kano-
ne joi uvek 'morao da uvazava,
razovrsne  koloristicke  senzacije
stajale su mu Siroko i slobodno na
caspolozenju. U primamljivom gdv
nosu boje i njenim jos nenasl@tcu«
tenim ritmovima nasao je ovaj, u
veéini slucajeva  primitivni, umet-
nik najveéu kompenzaciju za svoie
ikonografskim
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(nastavak sa 1 strane)

ge (injenice, od kojih ona statistié-
ka govori medvojbeno sigurno: broj
Citalaca poezije u svetu je izvan-
redno malen. Kada se od ukupnog
broja titalaca poezije odbiju oni
koji éitaju po duinosti ili- po nuino-
sti, broj njenih stvarnib Citalaca po-

Prikazivanje poetskib dela je iz-
gubilo orijentaciju, ono je bex ko-
munikativne  sugestivnosti. Ono u
vecini pokazuje nemoé u uspostav-
lianju kontakta izmedu dela i iita-
oca. Esejistika se sve vife ispo-
ljava kao kreacija koja se jedino
potsticajno vezuje za delo o kome
govori. Prikayi i komentari tesko

kazao bi se odista kao k i
Suprotno tome, broj Citalaca wopste
raste. Dva su osmovna razloga to-
me: 1. ritam vremena, 2. otsustvo
umetnickog vaspitanja. Zabavnoj li-
teraturi ove dve komponente idi %
prilog, poeziji na ustrb. Izmedu po-
ezije i sveta postoje ograde: pri-
mitivizam  Clitalacke prijemljivosti,
mrtvilo poetskib senzibiliteta. Pre-
te drustveno-politike aktionosti ap-
sorbuju  vreme koje nisu utrosili
veliki zabtevi profesionalnog posia.

Putevi govora poezije su zatvore-
ni; njen prodor u svet sad remete
odredene okolnosti, kao $to su ibh
u izuzetnim vremenima pomagale.
Put pesmi do sveta brane mnoge
okolnosti: otudenje od izvornog be-
snitkog govora na racun estetskibh i
storiskibh klasifikacija u $koli, admin
strativni postupci u bibliotekama, ne-
inventivnost u aranimanima poezije
u raznolikim oblicima davanja po-
ezije publici, stibijmost u wumetnic-
kom wvaspitanju, teorisko estetska
svodenja na priredbama ove vrste
i nedostatak  izvornog  pesnitkog
govora u njima, odbiri poezije iza
kojib stoje nekad momenti ne uvek
umetnicke prirode Sto stvara mepove-
renje u Casopise i kriterija, pomanj-
kanje poetskib odbria uopite i ta-
ko slicno.
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P ] jer nme mogu
da nadu odnos prema kome tre-
ba da uspostave spone izmedu dela
i publike. Njibova je namena da
botsticajno deluju, inaie im je po-
sredstvo izlisno.

Na  ragnolikim  knjizevnim pri-

15, iu se k ki iz-
medu pisca i publike, ali razgovori
vrlo cesto viSe obubvataju knjizevne
senzacionalnosti  dana, nego obn-
bvat odredenog dela.

Delo je moguéno pribliziti publi-
ci neposrednijim putevima: posred-
stva se moraju podrediti Ciniocirma
zhog kojib postoje: otkrivanju ve-
2 izmedn odredenog dela
i publike, a ne na estetskim
svrstavanjima koja pocivaju na pu-
blici nepoznatim delima. Priredbe
takve vrste yabtevaju temeljitije pri-
breme i invenciju, pa zbog toga ée-
sto zataje. Poetskim okolnostima
pretpostavijaju se okolnosti druge
vrste, koje mogu imati  pozitivnib
rezultata. kad  pocivaju na publici
poznatim  delima; takvim putevi-,
ma davanja poezije ne otvaraju se
proa, glavna vrata za dejstvo pe-
snickog govora. Adamoviéeva zbirka
pesnicima najdragib pesama sa od-
govorima zasto sw takve, Pavieti-

. Ceva knjiga »Kako su stvarali knji-

zeuvnicia, pa Tomitileve putopisne
knjitevne  reminiscence nace za
distancu pesma — svet znatno vise od
mnogobrojnib  estetskib svrstavanja,
naravno na liniji neposrednib kon-
takta. Takvib je knjiga veoma ma-
lo kod nas, a njibov je potsticajni
agens za Citanje dela znalajan.

Eksperimenat  Bode Markoviéa
otvara vrata novim moguénostima
komunikativnosti  poezije. On je
dao klju¢ za jednu znacajnu moguié-
nost posredstva na distanci Eitalac
~— pesma. Doneo je medij, situaciju
pesme. Umesto estetskib komenta-
ra, i i %ivom d k
relju pomogao je izragaj potekst-
nog, izraiaj poetske sinteze pomio-
gao scenskom- situacijom. Vizije po-
etske transformacije za slusaoca nje-
gove dramatizovane poetske pret-
stava ostvaruju se u jednom suge-
stivno delujucemn mediju i atmosje-
ri dozivljaja pesnikova. Put poezije
do coveka beleti jednu evidentnu
moguinost, novim okolnim ‘sred-
stvima ostvaruje se punoia poetske
prijemljivosti sluSaoca poezije. No
poezija ostaje  kamerna muzika u
svom odnosu prema drugim glaso-
vima  %ivota; putevi njenog intenziv-
nijeg delovanja ne oznaiavaju isto-
vremeno njen  masovni prodor u
svet. Tek jeka njena, preko Citala-
laca dospela u %ivot, u preobraia-
ju svoga glasa, nosi svoj drustveni
glas i obeletava svoj druftveni na-
caj.

1y

Debumanizaciju  sveta, cini se,
prati otudenje coveka od pesme.

i stilskim zakonima tradicije. I za-
ista, pokatkad, kolorit je na evim
strogo religioznim i serioznim kom-
pozicijama bio rasporeden u tako
insolentnom i meoéekivanom ‘odno-
su, da gledalac, uzimajuéi u obzir
vreme i epohu postanka ostaje istin-
ski impresioniran, gotvo opCinjen.
Boja pojedinih ovih ikona pored
toga imala je tako punu materijal-
nu vrednost i svoju elementarnu
egzistenciju da se na mahove Co-
veku Cinilo kao da su nasi dobri
poznanici »fovistie, kojima se mi
danas’ tako nepodeljeno divimo, pre
puna dva veka, nekim &udom, u-
krali paletu nekom od ovih ozbil
nih, poboznih zografa.

Na kraju jedna od velikih za-
bluda — koja ¢e wskoro, ubeden
sam, definitivno biti skinuta s dnev-
nog reda i postati sumnjiva hipote-
za proflosti — izrazena m navodno
zapadnom poreklu naSe barokne u-
metnosti, sve vile pocinje da gubi
svoje i onako nesigurne anticipacije.
Nema sumnje, kada je ve¢ whvario

na naiem tlu jadeg i trajnijeg ko-
rena, barok je pofeo da sve od-
Iuénije baca svoj pogled za Zapa-
du, naroGito prema Bedu, Minhenu
i Veneciji. Ali onaj prvi impuls,
onu prvu mnesigurnu i sramezljivo

ubrizganu  baroknu . injekciju  nad
sterilizovan | umrtvljen umetnicki
organizam, primio fe, izgleda, sa

sasvim suprotnog Kraja sveta, sa
Istoka. Rusija Petra Velikog vraca-
la nam je konaino onaj dug koji
joj je srpska srednjevekovna umet-
nost, pre puna tri veka, tako firo-
grudo pozajmila.

No, pored svega nasa umetnost
prve polovine XVIII veka, izgleda-
lo je, kao da je uvek pasljiivo o-
sluskivala prorocanske Velsove reci
— stvarnost je za nju zaista odavno
bila srufena ali je ona produzavala
svoj Zivot pod primamljivim okri
ljem legende, ovekovedene strplji-
vom rukom narodnog umetnika,
sve do onog momenta kad ¢e za-
morena legenda roditi novu, sve-
tliju stvarnost.

kopija iz krusedola

XVIII v.

U nemoguénosti da svet bumanizu-
ie, pesma je u mogucnosti da bu-
manost odriava autonomno, u sebi,
da bude neobaveyni ali upozoruju-
¢i svetionik. U vremenima  oscke
bumanosti drustvenib oblika 3ivota
pesnicke poruke mogu da oznaia-
vaju beg od odredene stvarnosti,
ali ne beg od humanih stremljenja
tovekovik. Danas se poetske krea-
cije uspostavljaju na ljednoj druga-
Cijoj svesti o loveku i svetu, na
svesti o lotalitelu ioveka, »ioveka
bez  ornamenta«  kako je jednom
rekao Leonov.

Buduéi da je poexija u svom
drustvenom vidu danas avangardna
isto toliko koliko i politicke per-
spektive - najhumanijib ljudskib od-
nosa, da se kreée ispred neodrede-
nog ili posve prakticnog votnog
rezona profesionalca ili sitnog kari-
jeriste, ona ne moge da bude op-
Steprijemljivi modus lindskog saop-
§i ja. M, ¢ citalacke pu-
blike ne odreduje njen drustveni xna-
éaj, koliko snaga zracenja i odjek

koji zivotu daje preko onib koji su
u stanju da budu w doslubu sa
njenim govorom.

Njena masovna dejstva su vre-
menski nesaglediva, ona ostaju mo-
gucnost, ali u Zivom sukobu sa
ragnolikim okolnostima 3ivota koje
im rasprostiranje u Sirinu onemogu-
éuju.

Za maleni broj (italaca poezije,
arbitri moraju  tra%iti nove komu-
nikacije; neophodno je neprestano
nastojanje da se obogaiuje slub
njenib  privrienika jer je moguéna
deformacija njezina odnosa prema
svetw, — moguéno je sve vele otu-*
denje oveka od nje. Njena viskriv-
ljena, ali ogledalac sveta nele da
nestanu, ali njibovo potpuno otude-
nje od éoveka wu smisle %vog ko-
municiranja s njim, istovremeno
njeno otudenje od humanosti. In-
dividualisticka radost jedne kon-
struktivisticke igre koja nema ni
posmatraca, a kamoli saucesnika,
— prestaje da bude iovekova
radost.



