jan parandoyski

Sigurno su bila nekada takva vre
mena kada se »odlazilo u pesnike«
kao #to se danas »ide u popovec.
Bilo je u tome ¢ak i vide sliémosti,
jer je sluzba pesnika bila u vezi s
religijom. Sliéno se moglo dogada-
ti u tkolama aoida u koje su stu-
pali daroviti mladi¢i da bi mogli
izuéavati tradicionalni jezik i stih,
da upoznaju posvecene figure, po-
redenja, epitete ili u skolama sta-
rofrancuskih  Zonglera gde su pod
sibom iskusnih majstora stiha mladi
koje je mamio slobodan Zivot, u-
&li da broje slogove, da ih odva-
jaju cezurom, da dodaju asonance,
da trae pripadajuéi po gramatic-
kim pravilima koje jo§ nike nije
bio napisao, da upoznaju junake
cpopeje u nastajanju. Ali sem ovih
izuzetnih sluajeva nikada nije po-
stojala prava §kola umetnosti pisa-
nja i koliko je sama misao o to-
me bila nepihvatljiva mogao sam
se uveriti kada sam pre desetak go
dina objavio projekat takve ¥kole
koja bi bila kao sekcija pri Aka-
demiji lepih umetnosti ili kao po-
sebna katedra univérzitetu. §
raznih strana javili su se protesti
protiv  takvoga atentata na slo-
bodu ‘razvoja buduéih pisaca.

To je stvarno moéno ukorenje-

na

na tradicija. Pisci su se uvek vaspi-
tavali sami. Nije bilo &k ni ono-
ga §to je bilo u srednjevekovnom
ili renesansnom slikarstvu kada je
uéenik pred oc¢ima majstora, prao
Cetkice, pripremao dasku ili plat-
no; davani su mu pripremni rado-
vi dok ne bi dorastao za vaZnije
teme, virio je kroz kljufaonicu u-
koliko je majstor ne bi zapulio
dok se ovaj spremao za veliku taj-
nu mesanja boja i najzad kao' lep-
tir posut cvetnim prahom odletao

tajne zanata

u vlastiti svet da bi se polako otre-
sao od stila i manira uéitelja ili
da mu ostane veran do kraja.
Pisci ne samo £to su se vaspitava-
li sami, nego najéeiée i protiv svoje
okoline s kojom su morali da se bo-
re ¢ak i zbog samo izbora svoga
zanimanja. Ako fje istina da je La-
fontenov otac Zeleo da mu sin po-
stane pesnik, onda je taj uvaZeni
otac valjda bio izuzetak. Ovidije
nam je preneo misljenje svih rodi-
telia u onom odeljku svoje auto-
biografije koja je i do danas sa-
tuvala fijuk pruta i cviljenje delaka
pesnika.

No kada mu se ¢ak i ne otcZa-
va zivot, niko ‘buduéeg pisca ne
uvodi u tajne njegova zanata. Mo-
ra ih upoznati sam, osvojiti vla-
stitim domisljajem, instinktom, tra-
Ziti svoj put pipajuéi po mraku, ot-
krivati nepoznate staze (obiéno veé
¢vrsto ugaZene od dugog niza po-
kolenja), gubiti se u cestaru ili i
laziti na cestu koja vodi do dela ¥
slave. Ko od starijih pisaca ne po-
znaje onoga mladog Goveka §to
ulazi bojazljivo, sa torbom punom
rukopisa, ruke mu drhte dok pre-
tura po njoj da dzlista ono &to je
najlepie, najvaznije, ono na §ta po-
laZe sve made. Razlitito se zavria-
vaju takve posete, ili uzajamnim
razocaranjem, ili — vanredno retko
i kakvom sreéom! — radosnim &u-
denjem, naﬂ(lonméu: prijateljstvem.

Istorija takvog odnosa moge se
pratiti kroz dugi niz godina kod
Ekermana. Jednog junskog dana
1823 javio se kod Getea donoseci
mu svoj rukopis.” Stari lisac odmah
je opazio da mema tu materijala
za izuzetnu literarnu individualncst
i ne Stededi saveta i bodrenja, za-
dajuéi mu cak i pesnicke vezbe
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figura na rasklapanje

vezao ga za sebe -do kraja Zivota
i milg,-urao mu besmrtnost kraj svo-
ga boka kao autoru ‘neocenjivih -
»Razgovora sa Geteom«. Ekerman

se ni za trenutak nije odricao svo- '

ga stvaranja, stalmo mu se ¢inilo
da ide sve smelije mapred, dok ga
je medutim snaina volja Olimpyjeca
drzala u naznadenju koje je za_nje-
ga otkrila. Ekerman je izuzetan do-
gadaj, ali onoga junskog dana to
je bio samo mladi putnik sa ruko-
pisima u dZepu ili pod pazuhom,
simboli¢na licnost potucanja neraz-
vijenih talenata. Srdadniji i %iro-
kogrudniji nego Gete Leopold Staf
je ne jednog pesnitkog poletarca
osmelio za let bratskom redju i o-
smehom, ‘zasluZivii takvu dragoce-
nu zahvalnost kakvu je do groba
zadr’ao prema njemu Tuvim.

Svaki pisac, naro&ito slavan, bi-
vao je i jeste cilj hodotaiéa a po-
Sta mu donosi pisma i pakete ru-
kopisa kojima mladi ljudi pokuia-
vaju da dobiju od njega saveta,
uputstava, ocena. Cesto ne zna §ta
da poéne, jer ili nema vremena, ili
— #8to je jo§ gore — stvar nije
vredna truda. Tim su dirljiviji u
literaturi momenti kada se pisac
zainteresuje za mlade pisce. Cehov
im je davao u pismima odlitne i
brizljive savete. Ciklus Rilkeovih
»Pisama mladom pesniku¢ je sve-
dotanstvo plemenite misli koja ide
u pomo¢ mladalatkom nesnalaze-
nju. Takva pisma imaju &esto de-
lekose?nu vrednost i sadrie dub:
ka znanja o knjiZevnoj umetnes
No uzalud je tu govoriti o kak-
vom sistemu, o istinskom odgoju
pisca.

Jedini izrazit pokuiaj poucavanja
mladih knjizevnih pokoljenja bile
su poetike ili stilistike, retoricke
kole u staro vreme gde su tako-
zvane deklamacije obradivale naj-
raznolikije sadrZaje, &esto dostojne
senzacionalnih romasa . ili mraénih
drama, ili predavanja iz teorije le-
porecivosti, koje su se saduvale joi i
u XIX veku, a u rudimentarnom ob-
liku sacuvale se kao vezbe u kom-
ponovanju, slaganju  pesama, naj-
zad u najskromnijem vidu kao za-
daée iz narodnog jezika. Ako su se
nekadasnje skole retorike stvarno
bavile. mnogim vaZnim problemima
iz oblasti knjizevne umetnosti, ono
§to je danas ostalo obi¢no nema za
pisce veée vaznosti. Jednako su su-
vidne i takozvane stilistike. Najée-
$¢e ih sastavljaju posteni gnjavatori,
pedanti koji nalaze zadovoljstvo u
tome §to mogu da razmeste u pre-
grade sa raznim etiketama sve wvi-
ste ‘stila i sredstava ckspresije u-
potrebljenih u literaturi, a na koje
oni gledaju kao na leptire na ¢o-
dama.. U Francuskoj se proslavio

* Albala, autor raznih Part d’ecrire,

molijerovska licnost; izgledao je
kao gospodin Zurden ovaj neoce-
njivi Albala trudedi se da rai¢lani
stil Prospera Merimea.

Drugo su poetike. One nose ve-
like ili dostojanstvene naslove i
spadaju u literaturu.

nima«, »Traktat o uzviSenome« koji
s pripisyje Longinu, traktat u .sti-
hu Vide, »L’art poétique« Boaloa,
»Umetnost  rimovanjac  Dmohov-
skoga '~ to su nekoliko miljoka-
za duZ puta kejim je poezija iila
u skolu. No po obitaju svih man-
gepa, ¢as po &as onma bi pobegla
da prolumpuje, da w¥ivajuéi u ose-
danju slobode ‘nade nova nadahnu-
¢a, nove majstore, novu lepotu,
Profesori bi joj to uzimali za zlo
i €esto su se ponavljali vatreni ne-
sporazumi tako~ dobro poznati iz
vremena rartova klasicara i roman-
ticara, i

. Skola ne predvida novu poeziju
isto kao §to ne ume da se nada
novim ‘naulnim otkriéima. Svaka
»pesnitka umethost« sastoji se od
propisa uzetih iz remek-dela ranijih
epoha, pretresa stanje stvari pro-
st ili sadainje, ne mogu s¢ u njoj
‘nazeeti konture novih knjizevnih

“Roboti ‘ko_;afaiﬂ.

Aristotelova |
»Poetikax, Horacijeva »Pisma Pizo- 4

WV

s B it

‘ROBOTI Yerddy «

Raboti korataju.’ o

Prvi robot. je cetvorouglat,
Kamen u njegovoj rci

je kocka.

I kocka je kocka oduvek
i sve,: Sto jeste;, je Rocka.

Drugi robot je okrugao.
Kamen u njegovej ruci
je kugla.

I kugla je kugla oduvek
i sve, §to jeste, je kugla.'

Roboti koracaju.

Kamen na nebu, kamen na zemiji
nema izbora,

Danas je kamen, sutra je kocka.
Danas je kamen,-sutra je kugla.
Danas je kamen, sutr@ robot.

Roboti koracaju. x

Kocka rasturi kuglu.
Kugla wbije kocku.

Jer kocka je kocka odiuvek.
Jer kugla je kugla oduvek.

Roboti karacaju.

Doklegod bude kocka Zetvorouglata.
Doklegod bude kugla okrugla.
Doklegod budemo robot.

MASLINA 3

Stablo

s rukama od suza

s telom od hlebne kore,

i Zed uvis za nebom vetra i zveyda
odakle se sklanjaju k tebi

samo ptice i munje,

v Kajetan KOVIC

ti negnost duie od bledozelenih listova,
ti vetar koji grize§ prst zubima korenja,

ti blad nad strudencima presablim,

i ptica u ubn zemlje,
(£ nequ it _oiima.

ti veliko poredenje med nebom i zemljom,

drvo, - ., .

W
ROMANCA L) -+
Budi more, ja éu_biti beli jarbol

mesecine
i ljubav prve veéeri.

Netnost ¢n biti za pesak tvojih igara

i wbo med algama uspomena,
more,

Skolika za reci i tisinu,

Dlica za odgovor,

more, S
dab éu biti za tvoju prou odanost,
plavi cvet %a tvoj proi dlan.

Budi move, ja ¢u biti beli jarbol
mesecine

i liubav svake veceri.

Zed ¢u biti za tvoja vruia usta
i veliko slatko zrno vode,

more,
grlo éu
ruza na
more,
rana cu

biti na tvom belom vratu,
ramenima,

biti i krik iz tvoje rane
po visokom hladnom ognju zvexda
I zatim

ja Cu biti more, ti crni jarbol
bolesti

i lubav poslednje veleri.

Sa sloveiackog preveo

Dejan POZNANOVIC

Slovenatki pesnik Kajetan Kovié
1931 w Mariboru, U rodnom mestu

roden je 21 oktobra

zavrfio je gimnaziju,

a u Ljubljani Filozofski fakultet 1956. Sada %ivi i radi kao

urednik u DrZavnoj zalozbi Slovenije

Svoju prvu pesmu Stampao je
1947. Kasnije objavljuje u mnogim
u »Besedis. Godine 1953 izlazi zbirka

u Ljubljani.

u »Mladinskoj reviji¢
dasopisima, a najviie
poezije »Pesmi §tirih«

u kojoj se pored stihova Menarta, Pavieka, Zlobeca nalaze
i Koviéeve pesme. Krajem 1956 godine izalizi iz Stampe
»Prezgodniji dang (»Prerani dan«), prva zbitka pesama Ka-
jetana Kovita koja u novembru 1957 dobija nagradu Dru-

stva slovenskih knjizevnika,
Pesme koje' objavljujemo poslao
za na¥ list.

je Kajetan specijalno
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grupa

vrsta ili nepoznatih formi pesama.
Poetike se krecu u zatvorenom sve-
tu. Nijeni propisi i opomene osla-
njaju se na autoritete, na ispro-
banu tradiciju, zaklanjaju se sigur-
nim estetskim sudovima. Izbor tih
sudova mogu biti zapaZanja iz obla-
sti tchnologije osecanja i uzbude-
nja, pojmovi stvoreni pod uplivom
obiaja, najzad sklonosti, predube-
denja, predrasude date epohe.

Sa izuzetkom Aristotela koji je
bio i opisivao knjizevne

istrazivaé 1
pojave kao i meteoroloske trazeéi
u njima zakone koje su same se-
bi stvorile, drugi autori poetika bili
&u pesnici i u mjima su ispovedali
sopstveni credo. Taj obitaj je Ziv
i danas. Pol Klodel dao je takode
svoju nPesnicku wmetnosts, veoma
&udnovatu; Horacijevo »De  arte
poeticax je pravi relikvijar misli i
kufiture odliénog umetnika. Svoje
klasike &itao je on ne samo radi
umetnitkog uZivanja, mego i da bi
zavirio u njihova sredstva i zahva-
te, vrline i mane, i skoro iza sva-
kog suda krilo se njegovo litno
iskustvo. Od mjega se moZe uvek
mnogo nawditi, ne uzimajuéi ga
dogmatski mego pre svega uzimaju-
¢i ono §to izbija iz svakog njego-
vog stiha: poStovanje stvaralatkog
rada i te#nja za saviienstvom. On
je valjda prvi izgovarao tu reé s
takvim podvladenjem, prvi je traZio
od autora toliko paZnje, rada, save-
snosti i s takvom brizljivoséu se nad-
nosio mnad redju, jer je bio zaljubljen
u njen zvuk, u sve §to pretstavlja
poscbnost izraZavanja u  gospodar-
stvu ljudskog govora. Zajedno sa
Aristotelom postao je zakonodavac
niza pokolenja. U mjegovoj senci
i8li su ostali autori poetika, pe-
snici srednjeg radnga kojima je ve-
ra u pravila zamenjivala stvarala-
cku misao i polet.

Kineskog [boga literature pret-
stavljaju u obliku brkatog vaspita-
sa podignutim kaZiprstom kao
da opominje i kara. Mogao bi on
pbiti boZanstvom izvesnih perioda
pesnicke ortodoksije i na Zapadu.
Iz poetika su se uciline samo opiti
principi, nego i mnoge pojedinosti:
usvajali su se gotovi obrti, slike,
poredenja. Snabdevena pravilima
poezija je nalikovala na ples ili
na $ahovsku igru. Usvajani su i
poitovani njeni propisi ne misleci
da bi to moglo koditi individualnost
ili da bi otefavalo razvitak li¢nih
vrlina, artizma, drazi. Naprotiv.
Smatralo se da majstorstvo, dovi-
tljivost, pa cak i sveZina trijum-
fuju stvarno tek u tim uslovima,
i da na toj glatkoj areni. nestaju
drugorazredne  sposobnosti

ca

samo

potsefene banalnodéu i bezdufnim
podrazavanjem. Drzali su se prin-
cipa koje je evandelje odbacivalo
i sipali mlado vino u staru burad.

fko se htelo oZiveti razradene,
izandale forme , trebalo je imati
§ta da se kaze — ne mala Zelja

ako se odmeri uboitvo misli koje
je pratilo buntovne i razmahane
pesnicke tkole koje su tek u maie
vreme propale u praznoj anemiji.

Romantizam fje oborio ranije zako-
nodavstvo. Poetike su postale spo-
menici, Zamenili su ih programi i
manifesti koji su woborili maltene
sve §to je razradio pesnitki ancien
régime. Malo poretka odrialo se
u versifikaciji. Grada strofe, ritam,
broj slovoga, rima Cuvali su izve-
sou tradiciju, sonet je jod uvek
imao Cetrnaest stihova. No wuspo-
stavilo se da se moZe biti pesnik
i ako se ne poznaju nikakvi nasle-
deni propisi o pesnickom delu, U
kratkoj
gli su se videti stihovi $tampani
naizmeniéno okomito i vodoravno,
tako da se tefko bilo odupreti u-
tisku da je dobra polovina stvara-
latkog rada svaljena na umorna
pleca slovoslagaca. Danas sve Ceice
dobijamo  dela naoko pesnitka ko-
ja kada bi se otitampala in con-
tinuo ne bi mogla ni¢im da se raz-
likuju od patetickih ¢lanaka ili iz-
java pored kojih su otStampana u
&asopisima. U zadnje vreme u Fran-
cuskoj je bilo malo zabave sa gru-
pom letrista - &ji stihovi izgledaju
kao da je neko na srecu pokupio
razbacane slagatke kasete.

TuZna privilegija naiih dana je
to da svaka glupost veé ima svoje
prethodnike u isto Tako su se
pred kraj Staroga veka zabavljali
slaganjem nsimetriénih« poema gde
je jedna polovina odgovarala dru-
goj kao slika m ogledalu; ili je
davan pesmi oblik kakvog predme-
ta: jajeta, sekire, ili su se poput
Pentadija zamarali svojim wversus
echoici, radeéi s punim ubedenjem
ono $to je Kohanovski radio radi
zabave u svojim »Rakovimac.

Kao §to se vidi sloboda koju su
izvojevali romanticari i koja je bila
izvor snage, izrodila se u samovo-
lju koja je postala izvor slabesti.
Tamo gde su sva vrata otvorena,
svaki vetar nanosi praginu i smece.
Mlad ¢ovek koji Zeli da postane
pisac oseéa se kao petao na krovu
ukoliko nije veoma snaina indivi-
dualnost §to se, kao §to je poznato,
defava wvrlo retko. PodleZe, dakle,
svim strujanjima, majrade posled-
njim i svoj mnajvisi entuzijazam
prepuita kakvoj blezgariji,

vladavini formalizma mo-

Nema literature bez ozbiljnosti.
Ko uzima re¢ da njome izrazi svo-
ju dusu ili dusu skupine kojoj sluzi,
bila to klasa, narod ili éoveganstvo,
ne moze se sluZiti njome kao neveit
opsenar. Uverenje da ozbiljnost oba-
vezuje one koji objavljuju kakva
ubedenja ili ideje, a ne i one koji
se bave c¢istom umetnoi¢u moglo
se roditi samo u glavi praznoj i ja-

lovoj.
Ba$ kod Zreca umetnosti, kod
onih okrutnih vernika zatvorenih

za svet i momenat dana, udublje-
nih u kontemplaciju lepote moZe
se videti najvila ozbiljnost &ak i
u sitnicama. Niko savesnije od njik
ne meri redi dok ih ne stavi na
mesto s kojeg se veé vife ne mogu
pomaéi. Truje ih strah da nisu iz
vukli iz re&i mjihov pun bljesak,
da mnisu odagnali onu tajnost zv
kova, isto kao §to one druge, koji
imaju za cilj da nametnu ljudima
svoju misao, svoju sliku sveta, svo-
ju intespretaciju &oveka, proganja
nemir da li ¢e reci koje su upotre-
bili radi tih velikih ciljeva moéi
da obave povereni im zadatak.

Dokle god bude postojala knji-
Zevnost; njeni stvaraoci uvek ée po-
§tovati izvesné tradicije i pre no
ito obele¥e sopstvene mete, odme-
riée trud svojih prethodnika i raza-
brade se u sredstvima koja su im
dostupna. Niko danas ne veruje u
netaknute literature i originalne ta-
lente, niko ne moZe za sebe reéi
kao prorok Amos da je ulio govo-
riti* od zvezda. Samo u vrlo dale-
ke epohe, d&ije izvore ne znamo,
mogu se smestiti iluzije o stvarao-
cima koji nisu optereéeni nifijim
nasledstvom. Isto je tako naivno
enje da se moZe postici knji-
Zevna umetnost bez marljivog tru-
da. Ta misao nalazi odjeka samo
zahvaljujuéi tome Sto kod Siroke
publike autori niStavnih knjiga va-
%e kao pretstavnici literature zajed-
no s pravim piscima,

U nadelna pitanja o odgoju pisca
spadaju nauka i znanje o recima,
poznavanje i najdublje razmisljanje
o jeziku na kojem se stvara. Nije
to nikakva novina u knjizevnom
sivotu ovih nekoliko hiljada godi-
na koliko on broji do danas. Cak
i tamo gde svi na§i izvori Cute,
naprimer u eposi Homerovoj, sam
jezicki materijal daje nam svedo-
canstvo o trazenjima i studiranju.
Dante je u knjizi »De vulgari elo-
quentia¢ sam dao izvore svoga zna-
nja o jeziku iz kojega je imao da
stvori knjizevni jezik svoga naro-
da — pretresao je vrline i mane
raznih talijanskih nare&ja, sam je
obavio rad sastavljata reénika, se-

mantike i gramatike i bio je to za
njega mvod u sopstveno delo.
Vitorio Alfijeri moze biti primer
kako se zajedno sa talentom budi
ljubav prema jeziku. Aristokrata
koji je dobio tradicionalno ob:azo-
vanje nemajuéi od toga nifta sem
odli¢nog vladanja francuskim jezi-
kom i majstorstva u. jahanju. Bilo
mu je to dovolino dok nije dofao
na zelju da postane pesnik. Sve-
stan svoga poziva sa straicu i u-
sivanjem prihvatio se studiranja je-
zika, Uronio je u poeziju trelenta,
u prozu XV i XVI veka, bavio se

_ gramatikom i dijalektologijom, udio

latinski, pa ¢ak i greki. Sve to bilo
mu je neophodno da bi izgradio
svoj pesnicki svet.

Nema potrebe da nabrajamo
mere jer za to mogu posluZiti sva
velika imena u literaturi. Kod nas
je Zeromski bio uzor ovoga brizlji
vog opitenja sa jezikom. Svedodi
0 tome ne samo njegova proza,
nego i »Snobizam i napredake, je-
dino delo te vrste u nasoj knjizev-
nosti. Ni jedan poljski pisac nije
se nikada prihvatio tako podrob-
nog proucavanja jezickih problema
u vezi sa aktuelnom . knjizevnom
problematikom i vlastitim knjiZev-
nim iskustvom. Tamo su takode
pale pravilne i stroge refi o Cuda-
tvima, besmislu, ignoranciji naj-
raznovssnijih tipova budala u lite-
raturd,

Cuje se &esto kako knjiZevnici
sa omalovazavanjem govore o prou-
tavanju jezika i pozivaju se na iste
takve neznalice koje su veé negde
nekad stvorile lepa dela ne opte-
recavajuéi se lingvistitkim brigama.
No oni samo sanjare o takvim slu-
ajevima. Istina je da Sekspir nije
kopao po reénicima da bi stvorio
najvele kraljevstvo re& koje po-
znaje evropska literatura. Ali i da
zaobidemo ¢&injenicu — ne bad be-
znalajnu — da je bio Sekspir, ra-
dio je sve da bi to neuporedivo
bogatstvo skupio. Bio to rad
péelinji, lutajuéi i slobodan, ali u-
poran i neumoran, Selo i grad,
brod i kréma, Suma i polje; dvor
i ulica davali su mu svoje jezitke
vrednosti medu kojima je ‘njegov
neuporedivi instinkt vriio izbor. Ta
tkola je dostupna svakom, vaspita-
vali su se u njoj pisci svih yreme-
na. Danas je ona zanemarena jer
vec stotinak godina s malobrojnim
izuzecima pisci provode ceo Zivot

pri-

ie

zatvoreni izmedu ‘svoje radionice i
kavane. No ni u jednoj eposi nisu
imali tako lakih sredstava da po-
stignu ono za tim je neckada tre-
balo juriti. Reénici, odliéra izdanja
klasika skoro svako mo¥e imati
pod rukom,

Malo ko se time koristi. Jo§ re-
de se vide radovi na izulavanju
strukture jezika na kojem se stva-
ra, njegovog razvoja i lepote. Ne-
kada se dobija utisak kao da se
autor neprijateljski odnosi prema
jeziku koji mu je sudbina dodelila.
Nekad opet, oseca se potpuna rav-
nodu$nost: mogao bi se u izme-
njenim okolnostima sluZiti svakim
drugim. Kako pak izgleda stvar
kod rasnih pisaca, pravih umetnika
reli, svedoti primer Konrada. Bio
je Poljak, engleski je nautio kasno,
izmedu 18 i 20 godine Zivota, nvek
je bolje i slobodnije govorio fran-
cuski. U pismu Golsvordiju i(ta ista
¥eCenica ponavlja se i u pismu
Velsu) tuii se na teskoce kakve
‘mora da savladuje pifu¢i na tu-
dem jeziku., A jstovremeno taj co-
vek ka’e: »Nije bilo za mene iz-
bora — da ne piSem engleski, ne
bih pisao mopite. Samo ljubay,
zaljubljenost u taj jezik moze to
objasniti i samo ljubav mogla je
stvoriti dudo da je doiljak iz da-
leke zemlje postao jedan od naj-
blistavijih stilista u otadsbini Sek-
spirovoj.

MozZe se naéi vife, iako ne tako
znamenitih  primera, narodito u
Francuskoj koja je vekovima pri-
vladla i prihvatala tudince: joi u
XIII veku Bruneto Latini je odabrao
za sebe francuski jezik »zbog nje-
gove narodite sladostic. Otada sko-
t0 u svakom stoleéu redove fran-
cuskih pisaca uveéavaju stranci, ne
govoreéi o XVIHI veku kada je
francuski pisano w celoj Evropi.
Brodolomnici svih vrsta, izgnanici
primali su taj jezik i postizali u
njemu Cesto savrienstvo. Postoji da-
nas nagrada ustanovljena specijalno
za strance koji pifu na francuskom
i svake godine Zri ponavija iste
reci divljenja prema tim piscima,
njihovom poznavanju i dubokom
osecanju jezika. Nijhov patron mo-
gao bi biti Zilijen Grin, sin Engle-
2a i Amerikanke koji ne moze da
pife na svom maternjem jeziku i-
ako ga zna od rodenja.
aa 5
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smisliti mjega, ne wbiti, jer to je
nemogude, to je prvi korak ka sve-
tlosti, ka onoj veri na koju smo za-
boravili od silnih prevara, to je
korak izvan medicine, izvan
poezije, to je prvi korak u novu
svetlost koja se graniéi radioaktiv-
nim isjavanjem. Otvaranje utroba,
razlaganje na fiziolotke delove sa-
mo nam kazuje da je potrebno ié
dalje ne misleéi o tome kad ¢e
prestati hod i Sta demo uhvatiti i
dosegnuti.

Nebroj dolazaka od materije do
vatre mesa. Besbroj varijacija oko
satinjavanja jedne sadasnje izna-
dene figure u koju smo utisnuti i
zatoleni. Jer evolucija nije iz jed-
nog jezgra, jedne istovetne, kon-
stantne situacije, jednog istovetnog
pritiska koji se oblikovao kroj nas.
Evolucija se zavriava negde oko
senke i ne prestaje.

Do stalnog mnezadovoljstva, do
stalnog premeitanja u novi oblik,
do regenerisanja. Nove moguénosti
ulaska m igru. Bivamo ¢uvani do-
tle dok nalazimo sve novije igre,
nove izvore gde mozemo da osmi-
slimo ve. Presvladimo
se kao zmija, bezimo u novu nesi-
I kako je sve vile nesigur-
nije ziveti u koZi. mi se zavlaimo
u senke, pokuSavamo da se pretvo-
rimo u ncki novi oblik energije i
sa &to manje linija pretvaramo se
u plohe koje idu polako ka cuta-
nju. Tesnja da se vinemo u vis iz-
vladi ‘nas u korenje oglodano pro-
ticanjem nekih ‘udnih dara. O-
gromna centrifugalna sila goni nas
u $to manje i oltrije iglice skoro
do ravnih ploha i tamo gde nestaje
oblik, tamo nastaje u produZenju,
u inercij® ncko novo zratenje. Ta

svoje ritm

stalna potraznja korenja i sebe pro-
uzrokuje zadebljanja i ispupéenja
izvesnih delova. Odnos zadebljanih
i pojacanih prostora i isisanih pro-
stora otkriva dramu nastanka me-
tamorfoze. Otkriva skoro vidljivo
svadu i jedno odvlagenje,
kruZenje i cirkulaciju materije. Sta-
panje sa drugim stvarima, predmeti-
ma, mitsko saZimanje, mitsko plode-
njec sa organskim. .Spoj koji zaro-
bljava i $&vrsne. Zavarivanje. Pro-

jednu

dor svetlosti.

U dubini koja je najbliZa vatri
mi Zivimo wuprkos gadenja naleg
mozga koji se wogradio izvesnom
koliginom sala. U toj pihtijastoj ma-
si je negde oko. Ispraznjeno oko.
Ili grudva. Ali i kad ga nema ono
je svom telu rasplinuto; svaki
dodir biva viden pre naleg razja-
injenja. eksta-
Talas

po

Odlazenje u talas, u
zu sraiéivanja. Kamen i boj.
i lutanja, Prometej i orao,
Neka
nja.

neobjainjiva radost disa-
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Jos vile nego 2zmanje o jeziku,
njegovom  bogatstvu, osobnosti i
zkonima danas je zahemareno po-
znavanje tropa i figura, Svi ih u-
potrebljavaju nesvesno i slepo i mo-
gla bi se rizikovati pretpostavka da
danas nema autora koji bi uspeo
da izanalizira sopstvenu pesmu ili
odlomak proze navodeéi i imenu-
juéi retorske ukrase koji se nalaze
u njegovom tekstu. Da se to uéini
u njihovom prisustvu bili bi ofa-
muéeni kao Zena nad wuskislitn te-
stom kad bi joi se navele u mnau-
&noj terminologiji sve ingredijencije
koje su njenim posredstvom usle u
sastav buduceg hleba. A ipak hleb
je narastao, bio okrugao, izifao iz
peéi sa lepom zlathom koricoms
Kao $to ne treba znati hemiju da
bi se ispekao dobar i ukusan hleb
— mogli bi red pisci — ‘tako
nikome poznavanje retorike mece
, okrilatiti recenicu,

Ocigledno nije se vredno pri-
seati retoricke terminologije; ona
budi razumljivu odvratnost isto kao
Sto se kosa dize na glavi kada u
gramatici naidemo na majestetiéne
zakljudaste opise najprostijih rece-
nica m nizu naziva dostojnih skola-
stike. No i to nckada nije plasilo
+ pisce, wéili su to kao i svi, na ¢a-
sovima retorike. Otkada ona po-
stoji, ili od V veka pre nade ere,
pisci Starog, Srednjeg i Novog ve-
ka skoro do najnovijih dana udu-
bljivali su se u studije koje se
odnose na umetnost reti, ne samo
prema pravilima i primerima, nego
i rasmatrajuéi vrednost estetsku, e-
mocionalnu, intelektualou  »zahva-
tac svih vrsta. Petrarka nabraja me-
tafore kojima se pisac moze slui
da bi izrazio bedu ljudskog Zivota
i mabroji ih &ak detiri stotine. To
potseéa na redi Gvida Renija:
»Znam sto natina kojima mogu da
prikazem skrusenost i pokoru u o-
&ma Marije Magdalene«. No mi
znamo ko je bio Gvido Reni, a ko
Petrarka. Kod slikara je progovo-
tio cinizam zanatstva i veitine, @
pesnik nam je ‘dozvolio da .zaviri-
mo u jedan njegov radni dan koji
je posvetio registrovanju metafora
upotrebljenih i kroz to neupotre-
bljivih.

Svaki pisac duZan je da provetri
skladiSte  izbledelih  ornamenata.
Kruze oni stalno oko svake rece-
nice, <ekaju na trenutak nepaznje
ili zamora pa da »kliznu pod peros.
Tekuéi jezik je veliki vrt metafora
koje su nekada imale svoje prole-
¢e, a danas ili ih je nemoguce raz-
likovati od obitnih obrta, ili plads
svojom ubudaloicu.

Metafora je tako usla u krv i
tkivo jezika da kada bismo je
uklonili ne bismo se vife mogli spo-
razumevati. Noga stola, uho kr-
¢aga, glava §ecera, ruéica, usée (ili
tasta) ‘reke, vrat flaSe, podnoZje
gore — u sliénim metaforama &ju
neobiénost nike ne woseéa, ljudsko
telo razdelilo je svoje delove pred-
metima koji ne zasluZzuju antropo-
morfizam. Takva izmena naziva vrii
se neprestano, dovoljna je samo
senka sliénosti pa da se svezu ‘i
medusobno najudaljeniji predmeti.
Birazilijanski indijanci dstim  izra-
zom oznacavaju granu, ruku (kod
foveka i Zivotinje), sundev zrak,
kosu i grivu. Ananas se engleski
zove pine-apple, borova jabuka;
bajka sadrzana u jednoj reéi. Gla-
2ol »idic naizgled toliko vezan za
¢oveka. obuhvatio je maltene sve
ito se pokreée. Prilazilo se animi-
zmu, prvobitoj religiji da bi se
objasnile ove pojave, a one medu-
nemaju drugog uzroka sem
itednje m stvaranju novih izraza.
Metafora zamenjuje  slovotvorstvo
koje bi bilo osudeno na stalnu pro-
dukciju i opterecavalo bi ljudski ra-
zum neizmernim balastom.

No u oveku kao stvaraocu je-
zika deluje i neito §to bi se moglo
nazvati pesnickim instinktom. Dok
jos mije zasluZio aristotelovski na-

2iv- »zoon politikon« Eovek je veé
davno bio dorastao do casti »zoon
poietikon« — biéa pesnitkog. Ne-
¢ije oko uhvatilo je sliénost izmedu
supa i sove i izvesnog dufevnog
stanja; smelom parabolom nadinje-
ne su reéi »osuplienc i »rosovijenc.
Netiji smeh ukogio se zauvek u
reCima vkukavica«, »najeZiti sec.

Ko je ovekovedio neobicne aso-
cijacije u izrazima okipeti od besag,
rtanko presti«, »zabiti klinu glavu«?
Ko je povezao u jedno dva ¢ula uti-
ska govoredi postar glasc kao daje
prethodio pesnicima kod kojih je Ribo
otkrio sposobnost za awdition co-
loré? Ko je zadrzao Zdrala u letu
i naredio mu da se nagne iznad
bunara? Nikad to necemo doznati.
U »grizic se Cuva glagol »gristic, u
ssrecic  glagol wsretati  se¢, a od
sboga« su nastali »bogate, suboge,
vbogace i &itav lanac metafora koje
spajaju nebo, zemlju i ljudsku sud-
binu. Dok nisu stigli pensici da
otkriju tajne svoga srca neznani
genije povezao je u raznim jezicima
dve, redi, patnju i zanos (passion,
Leidenschaft, strast) tim jednim ge-
stom iznose¢i iz tame, kao sikstin-
ski Jehova, svet osecanja.

U metaforama se najdublje is-
poveda duh naroda, one najvernije
prenose izdvojenost misljenja i ose-
<anja fasa i plemena. »Materiae
— filozofski termin — oznatava u
latinskom drvo, gradevinski mate-
rijal i verzija je gréke »kyle« slicno
kao 3to francusko »bois« oznadava
i 3umu i devo. Taj isti pojam in-
diska filozofija je zahvatila sasvim
drugom metaforom: — polje. Iz ta
dva izraza dala bi se razraditi isto-
rija dvaju raznih shvatanja i kul-
tura.

Brodar gleda na svet kao
gleda 'sa visne jarbola, "lovac mu
prilazi kao da ide kroz mrak dr-
veta po Zivotinjskim stazama, ze-
mljoradnik ga zatvara jasnim kru-
gom horizonta pod kojim njegova
polja i vrtovi Zive svojim blagoslo-
venim Zivotom, te prastare vrste
sivota zapisale eu se u jeziku, u
metaforama u kojima se vide kra-
jobrazi, druitveni odnosi, obitaji,
predrasude, oruda ve¢ davno nepo-
stojeca i zaboravljena.- Pomocu lin-
gvistike mnalazimo u mjima prijat-
nost sliéru onoj koju nam pruza re-
savanje zagonetki, ali govorni jezik
davno ih je premleo na obitne iz-
raze, Znatan deo &uva se ipak u
yivotu kao »njivae, opoljeq, jos
uvek tako obilne uw novinarstvu i
jevtinom govorniftvu kao ngranac
ili »tok, »talasc ili »strujac. Sva-
ka epoha dodaje jeziku pregrit no-
vih znacajnih metafora. Birokratija
je u tome narogito plodna, zahva-
ljujuéi njoj je éak i spunke, me-
merljiva Cestica prostora, postao
osvajat i zauzeo meluvena Sivotna
prostranstva, Nemoguée je oslobo-
diti se »fronta, osotscka¢, amrtve
straze«, a osplatformae, »éinilace,
»povisinac, »motors, »elemenate,
sbloke, steren¢ pod nepazljivim
perom rastadu kao crvi svaku re-
Zenicu ogoljavajuéi je od misli ako
je tamo i postojala.

Tuzna je sudbina da ono §to je
eekada bilo otkri¢e i ‘smelost po-
stane oklepano i nesnosno. »Cvet-
ni Glime, »smaragdna livadae, ra-
zurno nebo«, »biserni osmehe, »spo-
toci suzac mogli bi se pozvati na
svoje ¢asno poreklo i uzdisati za
izgubljenom mladoséu, dok danas
ispisani neveitim perom Sire preko
cele stranice zadah starih tavana.
»Krilo prirode« ne napusta oteve
porodica koji izvode svoju grupicu
na nedeljnu Setnju. Kod zakasne-
lih batalista jo§ wmvek pada »ceo
grad Srapnela¢, a »zub vremena ko-
ji je veé mmnogu suzu osufio.i ovu
¢e ranu zalecitic. Izikovski je kao
stenograf u Sejmu strasno -sakupljao
sliéne kuriozume i da su se safu-
vali imali bismo danas prvorazred-
nu kolekciju govornickih besmislica.

Proseéni ljudi misle gotovim mi-
slima, ¢ak i oseéaju gotovim ose-
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¢anjima. Tako isto proseéni govor-je ufenjak, filozof, politi

nici i literati. »Prvi koji je poredio
Yenu sa cvetom — kare Hajne —
bio je wveliki pesnik, drugi je vel
bio cimbalo«. Flober je sastavio
vDixionaire des idées recuesc
teénik banalnosti smefan i strasan,
U svakom jeziku trebalo bi da
postoje takvi recnici, daleko po-
trebniji piscima nego pravopisni reé-
nici, jer na pravopis paze slagadi.

Nije se lako ni dobrim piscima
safuvati od metafore. Evo kakva
se besmislica potkrala Floberu: u
»Madam Bovari«: »Quand elle eut
ainsi unpeu battu le briquet sur
son coeur sans en faire jaillir ime
etincelie . ..« To »kresanje vatre na
svom srcuc (u tekstu »battrec po-
jafava samu delatnost: vidi se
kresivo i &elik kojim se udara) mo-
glo bi zastideti svaku stranicu pro-
ze. To abjainjava zaito sam, da
bih ilustrovao tajou zanata, iza-
brao metiaforu. Ona krije u sebi
razne opa‘;nosti: ili 8iri zadah ba-
nalnosti, ili dovodi do gluposti® —
saduvati meru, razum i lepotu u
tim varljj}rim orhamentima  stvar
je majstorstva. Tesko je ili i ne-
moguée odreéi je se. Moguée je pi-
sati bez poredenja, narolito u pro-
zi, moguce je ¢&ak i izbegavati ih
— ako se ne varam primer za to
bio bi Dijamel — ali od metafore
se ne moze pobedi. Izgleda da ona
odgovara urodenoj potrebi ljudskog
razuma i bolje je upotrebljavati
svesno, nego joj se podavati instink-
tivno, Ko ratuna mna instinkt, ko
tvedi da ima u sebi mnogo misli,
slika, bogato iskustvo, poznavanje
sveta i ljudi i nema potrebe da se
mudi nad slaganjem redi jer one
mu uvek moraju biti posluine, niti
da se mora udubljivati w tajne
ojihova Zivota, razvoja i sluzbe u
jeziku jer je to dobro za preztene
lingviste, taj uvek zavriava u takvom
sicoma$tvu da mu knjige izgledaju
kao sveske od starih krpa.

Desava se da se ¢uje kako ovaj
ili onaj autor govori sa ponosom:
moje knjige nisu literatura! Ako

r on Zeli
tom izjavom da se ogradi od pri-
govora da izmiilja, nego da objav-
ljuje istinu. No ako to govori ro-
manopisac ili pesnik, dobija se mu-
¢an dojam da se on brani od nedeg
ito toboze umanjuje plod maite,
naprimer od rada, stila,  narotito
od savrienstva koje mmnogima bode
odi. Isto tako budi nepoverenje
re¢ zamat koja se i pored toga na-
ila u naslovu ovoga poglavlja. U
osnovi svake umetnosti nalazi se
zanat i samo onaj ko nikad nece
postati majstor nefe to da prizna
ni da to naudi. Pol Valeri je kroz
ceo Zivot proutavao tajnu knjiev-
nog zanata, na kraju mu je dode-
ljena katedra poetike na univer-
zitetu gde jé pretresao i najmanje
sitnice. Pokazao je pri tome ogrom-
no znanje i duboku kulturu koje je
postigao itavim Zivotom rada i
misli. No pored svega §to moze iz-
neti iz skola, iz umetnosti i muze-
ja, iz druZenja sa drugim ljudima
pera, pisac postie svoje vlastito
obrazovanje  wuslovljeno  njegovim
vlastitim karakterom, temperamen-
tom, sklonostima, talentom, a usva-
ja ga kao $to biljke usisavaju so-
kove — iz jedne iste sredine svaka
cepe druge sastave. U divnim »U-
spomenama« Rabindranata Tagore
vidimo kako funkcioniraju  kore-
nje, stablo, lif¢e takve pesnicke bilj-
ke pri uzimanju hrane iz zemlje,

‘svetlosti i vazduha.

U biografiji svakoga pisca nala-
ze se slitni dogadaji, raspoloZenja
oseéanja,  psihicki  potresi koji u
beskrajnoj skali wnutarnjih ~treptaja
tvore onu instrumentaciju duse ko-
ju i sam pisac kasnije prima kao
objavljenje. I sve zavisi od momen-
ta — moZe to biti sat, dan ili go-
dina kada ée on sa potpunom ja-
snoSéu prepoznati koje je njegov
put.

S poljskog preveo
Petar Vujicit
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