pesni|<

»Ja neobi¢no volim umetnost, sa-
mo ne savremenu« — to su rei ne
samo gradanina, ve¢ i ponekog ve-
likog umetnika, ali uvek o tudoj
grani umetnosti — naprimer slikara
o muzici. A u svojoj oblasti veliki
umetnik je neizbeZno savremen, za-
sto — videcemo posle.

Nemanje ljubavi za stvar, na pr-
vom mestu i poglavito, jeste’ zbog
nepoznavanja njenog. Prvi uzrok ne-
primanja stvari je nespremnost za
nju. Seljaci u gradu dugo ne jedu
nasa jela, kao i deca 3to nece novo.
Fiziko okretanje glave. Nista ne vi-
dim (na ovoj slici) i zato neéu da
gledam — a da bi se videlo mora
se bai gledati, da se opazi treba se
zagledati. Obmanuée se nada odiju
naviknutih da wvide na prvi pogled

tj, da gledaju tragom tudih odi-
ju. Ne doznati, ve¢ saznati. Kod
staraca je umor (tc i jeste zaosta-
lost), kod gradanmna je predubede-
nje, a slikar koji ne voli savremenu
poeziju, ne vidi tude bice od samo-
ga sebe. U sva tri sluaja strah od
naprezanja, stvar za prastanje — za-
sad se ne osuduje,

Jedini sluéaj dostojan priznanja,
tji. jedino zakonito neprihvatanje
stvari jeste neprihvatanje sa potpu-
nim saznanjem.

Da, znam, da Citam, da, prizna-
jem ali pretpostavljam (reci-
mo) Tjutéeva, koji je meni, mojoj
kevi, mojoj misli, srodniji.

Svako je slobodan da bira svoje
ljubimce, taénije: niko svoje ljubim-
ce ne moze slobodno izabrati: bila
bih rada, pretpostavimo, da volim
svoj vek vise od prethodnog, ali ne
mogu. Ne mogu, i ne moram. Niko
ne mora voleti, ali svako ko ne voli
mora znati, prvo, ono §to ne voli,
drugo, zaito ne voli.

Docéi ¢emo do poslednjeg od po-
slednjih slu¢ajeva: kad umetnik ne
prihvata svoju liénu stvar. Meni mo-
je vreme mo¥e biti mrsko, ja sama
sebi, ukoliko sam ja — ono, mogu
biti mrska, i jo§ vife (jer biva) da
mi je tuda stvar tudeg veka mozda
milija od svoje, ne zbog neke sna-
ge, ve¢ zbog srodnosti — materi je
tude dete mozda milije od svoga,
koje se umetnulo na oca, tj. na vek:
ali ja sam sa svojim detetom — de-
tetom veka — vezana, osudena,
drugo ne mogu roditi makako da
hocu, ipak ne mogu. To je ono sud-
bonosno.

Voleti svoj vek vise od prethod-
nog ne mogu, ali i da stvaram dru-
gadiji vek od svoga takode né mo-
gu: ono §to je stvoreno ne stvara

se, vel se stvara samo unapred. Ni-
je mam dato da biramo svoju decu:
datu i zadatu.

»Ja neobiéno volim pesme, samo
ne savremene« — i to tvrdenje, kao
i svako drugo ,ima svoje suprotno
tvrdenje, 1 to: »ja neobicno volim
pesme ali samo savremene«.
Poénimo od -najinteresantnijeg i Ce-
stog slulaja: istog gradanina i do-
dimo do najinteresantnijeg: velikog
pesnika.

»Dole Pusking odgovor je sina na
krik oca: »Dole Majakovski« — sina,
koji viée, ne toliko protiv Puskina,
koliko protiv oca.

Krik »dole Puskin« jeste prva ci-
gareta popuSena pred olima oca ne-
pusaca, ne toliko sebi na radost, ko-
liko ‘njemu u inat. Na redu je po-
rodiéna svada, koja se svriava mi-
rom (medutim, ni oca, ni sina, ni
najmanje se mne tidu ni Majakovski,
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ni Puskin). To je krik neprijatelj-

skih pokolenja.

Drugi autor koji odgovara male-
gradanskom kriku »dole Pusking je-
ste najgoni autor: moda. Na tom se
autoru necemo zaustaviti: strah od
zaostalosti je priznanica sopstvene
gluposti. Sta moZemo zahtevati od
gradanina kada su njoj podvrgnuti
i sami knjizevnici, knjzevni&ki rep.
Svaka savremenost ima dva repa:
restauratorski rep i novatorski, i ne
zna se koji je gori.

Ali ovo nije krik gradanina, veé
velikog pisca (tada osamnaestogodis-
njeg) Majakovskog: dole Sekspir!

Samozaitita stvaranja. Da se ne
bi umrlo — ponekad — treba ubiti
(pre svega — u sebi). I evo Maja-
kovski ide — na Puskina. U sustini

ne na svoga neprijatelja, ve¢ savez-
nika, najsavremenijeg pesnika svoga
doba, istog takvog tvorca sopstvene
epohe, kao §to je i Majakovski svo-
je — i samo je zato neprijatclj, Sto
su ga izlili od tuca i taj tué nava-
lili na pokolenja (pesnici, pesnici,
vite nego slave za Zivota, bojte se
posmrtnih  spomenika i Citankil).
Krik nije protiv Puskina, veé protiv
njegovog spomenika, samozastita ko-
ja se sveSava (i svriila se) ¢im je
tvorac (borac) -o¢vrsnuo ' (naprimer
divna poema susreta sa Ljermonto-
vom — delo zrelih godina).

Ali — osim isklj og primera
Majakovskog — tvrdenje: »neobic-
no volim pesme, samo ne savreme-
ne« i njegova suprotnost: »neobiino
volim pesme, ali samo sav

ograniceno dspoljava sve $to nije
kraj i nije vek: navek.

Nesavremene umetnosti (koja ne
ispoljava svoje doba) nema. Postoji
restauracija, tj. neumetnost, i postoje
pojedinci koji su preskoéili svoje do-
ba, recimo za sto godina unapred
(nikad — natrag) tojest ipak, prem-
da ne u svom dobu, ali savremeni,
tojest ne van vremena.

Genije? Cije ime izgovaramo kad

islimo na Renesans? Vin¢i. Genije
daje ime epohi, toliko je on —on a,
tak ako ona to i ne sluti. To je
prosto: Geteova epoha je definicija
koja daje dstorisku, geografsku i
zvezdanu kartu datoga momenta.
(U doba Geteovor, tojest kad su
ovako stajale zvezde, ili, jo§ tacnije:
»Zemljotres u Lisabonug, tojest kada
je Gete prvi put posumnjao u sve-
blagost bozanstva, Sumnja sedmo-
godisnjeg  Getea taj zemljotres je
ovekovedila — i protegla),

Genije daje ime epohi, toliko je
on — ona, cak ako on to i ne slu-
ti dovolino (toboze, dodacemo, jer
su Vinci, Gete i Puskin toga bili
svesni). Cak i u udZbenicima stoji:
Gete i njegovo vreme (tojest zbir i
njegovi sabirci). Genije sa punim
pravom moze redi o vremenu ono
ito je o drzavi rekao Luj — krat-
ko: Le temps c’est moi (a cela ple-
jada: Mon temps — c'est nous). To
je o geniju koji prednjadi. Sto se
tie odocnelih toboze za jedan ili tri
veka, nave$éu samo jedan sludaj:
Pola Helderlina, koji je po temi, iz-
vorima, ¢ak i po recniku — antican,
i koji je za svoj Osamnaesti vek
zadocnio ne za jedan veé¢ za svih o-
samnaest vekova, Helderlina, koga
u Nematkoj podinju tek sad da &i-
taju, tojest sto i viSe godina docnije,
usinovljen nasim vekom, ni najma-
nje antiénim. Zadocnevsi u svom
veku za osamnaest vekova, postao
je savremenik Dvadesctog veka. Sta
oznacava ovo cudo? To, da se u u-

i ne moZe zadocniti, da sa-

vrede jedno koliko i drugo, tj.-malo
— tj. nifta ne vrede. Niko (osim
krvne samozaitite Majakovskog) ko
voli pesme mece tako re¢i. Niko ko
istinski voli mece u korist danainje
sadasnjice otseéi julera$njicu — i
svakida$nju sadasnjicu; niko ko i-
stinski voli neée se setiti da red s a-
das§njica ima i drugo znacenje
osim: istine — u umetnosti ona
drugo znacenje nema — niko prema
umetnosti, prirodi, neée izvriiti greh
politicara: da na tlu jedinstva usadi
stud razmirica.

Ne wvoli nikoga ko voli samo
to. Puskin i Majakovski bi se slozi-

ma umetnost ma &m i ma $ta poku-
savala da ‘uspostavi, sama po sebi
je prodiranje, u umetnosti nema po-
vratka: bez zaustavljanja, tojest ne-
povratno. Ne hbezobzirce, ve¢ bez
povratka, Ne gledajmo postrance,
veé na ced predeni put, moze se ici
potpuno zatvorivii o&i — sa slepac-
kom palicom — a i sasvim bez pa-
lice. Noge ¢e te same izneti, mada
si u mislima daleko za trideset ko-
naka, Mislio o proslom, a ifao na-
pred.

. Svaka je savremenost — u
danasnjicic. — uporedno postojanje

li, ve¢ su se slozili, nikad se ustva-
ri nlsu ni razilazili, Ratuju nizine,
a vrhovi se zblizavaju. »Pod nebom
dosta je mesta za sve« — to najbo-
lje znaju vhovi, I usamljeni pesaci.
A miiljenje ostalih: zaostalih, u-
mornih ili koji se boje da zaostanu,
miljenja i pretpostavljanja nezna-
jucih posto se izjasne, a umetno-
sti i pre nego ito se izjasne, niita
se ne tice.

Natpis na jednom od pograni¢nih
stubova savremenosti: u budué-
nosti nece biti granica
-— u umetnosti je veé izvrien, od
postanka je izvrien. Svetska je stvar
ona koja u prevodu na drugi jezik
i u drugom veku — u prevodu na
jezik drugog veka —— najmanje ili
a nc gubi. Poito je sve dala
svom veku i kraju, jos jednom daje
svim krajevima i vekovima. Ograni-
geno ispoljivsi svoj kraj i vek — ne-

vremena, svrietka i podetka, zivi
évor — koji samo treba raseci, Sva-
ka je savremenost — predgrade. ..

... Uzrok neprihvatanja savreme-
ne umetnosti od strane ITksa lezi u
tome $to je on vise ne stvara. Iks
nije savremen ne zato §to nije pri-
mio savremenost, ve¢ se na svom
stvaralatkom putu zaustavio. Jedino
na $ta tvorac nema prava.

Umetnost ide, umetnici stoje. Ni-
su savremeni, osim neutralnih, nesa-
vremenih nikakvom vremenu, samo
koji su ispali iz stroja — invalidi, ti-
tula polasna jer u proSlosti predvi-
da validnost -(vrednost).

Svaka je mo¢ savremena, sve $to
je Dejstvujuéa Armija stvaralaitva
—— savremena, ma za koga ili pro-
tiv koga idejno ratovala ...

... Savremenost kod pesnika nije
proglafavanje svoga doba boljim, ni-
ti pak prosto prihvatanje toga doba

OCI SUTJESKE

Psino neizreciva psino

S vilicom jednom 1 oblaku
S drugone u prasini
Progiutala si nam sve

.

Vasko POPA

Sve §to sme pod nepcima tvojim

Na vatri nasib kostiju
Mitvi iskovali

Progutala i tebe *voje glad

Pregivelima na bridini gologa srca

Bezy igde ikoga bey igde iiega
Valja nam iznova stovoriti sve

Iznova stvoriti zemlju
Iznova nebesa

Razvalile ti se vilice psino

Sutjeska se propinje pod oblake

Sa suncojedem u koitac se hvata

Sutjeska se slepa oko sebe okrele
Ne moge vise obale svoje da nade

Oude sve svetlosti ginu

Svi smislovi ¢ute svi putevi prestaju

Odavde nikuda

Zapalili smo velike vatre
Na prelazima nasib vena

Quwde nema tla pod nogama
Nema svoda nad glavom
Kuda odavde

Poili smo svi jednim beskrajnim korakom

Jednim jedinim
Bogazima sopstvenih temena
Posli uy urvine naseg sna

Sutjeska je ka izvorn svom potekla

Ka suncu ka zerici zemlje
I nigde nista nije srela

Sutjeska je slepa krenula za nama
Ne zna sama vise kuda da poteie
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Iz mesa nam se fFivog rada emlja
Gruda za grudom kamen za kamenom

Izvesnost za izvesnosién

Iz daba nam se lidzg nebo rada
Vedrina za vedrinom zvezda za zvezdom

Vidik za vidikom

Snaga nam u planine u sazveida raste
Gruda za grudom kamen za kamenom

Slobada u nedogled

Sve viSe i vise postajemo sve
Nista nam ne moge nista oteti

Sutjeska kroz nase kosti grmi
Tece izmedu crvenog cvela
U nafem joj je srcu usée

U nasem srcu izvor

Sutjeska se u suncevu pticu pretvara

Sa crnom psinom u kljunuy

(1955)
(NEPOCIN-POLJE«, 1956)
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Delovala je na nas kao otkrice, a
ipak to nije bila. Znali smo je po
blistavo napisanim esejima, objavlji-
vanim u beogradskom »Ruskom ar-
hivue, ne po njenoj poeziji. Za raz-
liku od mnogo manje darovitih ru-
skih liricara, na na$ jezik skoro da
nije prevodena. Citali smo o njoj
(na nasem jeziku pojavio se izvod
Slonjimove knjige »Siluete ruskih
pisaca¢, gde je jedna studija posve-
¢ena Cvetajevoj), ali je intimno ni-
smo znali. Bilo je potrebno da je
po drugi put otkriju u njenoj otadi-
bini, pa da se njeno ime polne i
kod nas pominjati. Po drugi put, jer
je Ilja Erenburg jos 1921 godine
govorio o Cvetajevoj kao majstoru:
»Nedavni pocetnici: Majakovski, Je-
senjin, Cvetajeva, Pasternak, postali
su majstori« (predgovor knjizi »Poe~
zija revolucionarne Moskvee, Berlin,
1921, str. 4). A od tada se njeno
ime dugo nije pominjalo, mada je
jedan veliki ruski pisac jednom pri-
likom izjavio da smatra Cvetajevu
najvedim zivim ruskim pesnikom. I
tako, sve tamo do kraja 1956 i po-
Zetka 1957 godine, kada taj isti Ilja
Erenburg, nekada i sam pesnik, po-
novo objavljuje njene pesme i pise
im nadahnuti predgovor. I danas,
bez obzira na razne otpore, njeno je
mesto osigurano u velikom sazvezdu
cuskih pesnika: Blok, Jesenjin, Ma-
jakovski i Pasternak.

Sa svojim wvelikim savremenicima
Cvetajeva domalo deli i njihovu
sudbinu. Rodena 1892 u Moskvi,
dozivela je i prezivela jedan rat i
tri revolucije. Kao i Blok i Paster-
nak rodena je i odrasla u intelek-
tualnoj sredini, &iji je pecat i pone-
la. (Marinin otac bio je profesor u-
methosti.) Ono §to je za Pasternaka
bio stari nemacki univerzitetski grad
Marburg, za Marinu je bio Pariz,
Sorbona, gde je buduéa pesnikinja
studarala suncem obasjanu, veselu
provansalsku  umetnost trubadura,
Zato je i toliko sunce u mjenoj poe-
ziji, toliko strasti, toliko ognja. Valj-
da je zato Slonjim i naziva najstra-
snijom poeteskom ljubavi u ruskoj
poeziji. U Oktobru 1917 Marina je
podelila sudbinu mnogih ruskih in-
telektualaca iz njene drustvene sre-
dine. I dok su Blok i Jesenjin pri-
hvatili Revoluciju, ne shvativii je
doduse do kraja, Cvetajeva ju nije
ni »metafizickic primila. Posle ob-
javljivanja prve zbirke pesama »Ver-

stye, Moskva, 1921 i skaske-poeme
»Car devicat, Moskva 1922, napu-
stila je svoju Moskvu u kojoj je od-
rasla i koju je tako mezno volela, a
zatim i svoju Rusiju. Povukla se u
emigraciju, u Pariz, koji nije bio vi-
Se grad njene vedre mladosti i u
kome je sada jela gorak hleb izgna-
nika. U pesmama iz tog doba veli-
cala je bele, a u sebi tugovala za
svojom izgubljenom matuskom. Ne
nosi uzalud jedna njena knjiga iz
perioda emigracije naziv »Posle Ru-
sije¢, jer je za nju postojala samo
Rusija i kada su se poceli gomilati
crni oblaci rata, Marina je osetila
da opasnost preti i njenoj zemlji.
Posle Minhena, ispevala je niz pe-
sama posvecenih tragediji bratskog
¢etkog naroda, a kada je buknuo rat
vratila se u svoju zemlju kao osve-
doleni antifasista. Ali su tamo veé
poceli bili da je zaboravljaju i Ma-
rina se nasla, usamljena, nepotrebna.
Ona je kao i Jesenjin pocela uvida-
ti da »drugi mladiéi pevaju druge
pesme«, dok se &inilo da je takva
lirika, kakvu su pisali Jesenjin i ona,
njihovoj zemlji suvisna. I zavrsila je
svoj zivot isto kao Jesenjin i Maja-
kowski, u Sumi kraj Moskve 1941
godine.

Marina je pripadala akmeizmu —
knjizevnom pokretu koji je na njoj
ostavio i lodih i dobrih tragova. Ma-
rina je morala da odboluje akmei-
stiCku neprirodnost, egzotiénost, ne-
doveljno udubljivanje u stvarnost, u
hod istorije. Najveci akmeisticki pe-
snici, velika imena u istoriji ruske
poezije — Gumiljov, Ahmatova i
Mandelstam postali su strani Revolu-
ciji. Veoma talentovani Gumiljov,
sef Skole i uditelj mladih pesnika,
stran do neprijateljstva, koje je mo-
rao da plati svojim Zivotom. No,
istovtemeno, ovi pesnici bili su ve-
liki umetnici i veliki liri€ari. Od
njih se Marina nauéila poetskom
majstorstvu, sazetosti i ekspresivno-
sti. Bice da je od njih primila smi-
ao za slike i osecanje Istoka, koje
ée pesnikinju doécnije privesti evra-
ziskom pokretu, Otuda i ona sinte-
za izmedu proslosti i sadasnjosti, I-
stoka i Zapada. Velika patriotkinja,
Cvetajeva je gajila posebnu ljubav
prema starom kulturnom narodu
Kavkaza — Gruzinima. Plod te lju-
bavi su prevodili na ruski jezik veli-
kog epiara Gruzije — VaZe Pia-
vele.

No pogresili bismo kada bismo
Cvetajevu iskljuéivo svodili na ak-
meizam tretirajuci je kao njegovog
epigona (kako je nekada ¢inila so-
vietska  knjizevna  enciklopedija).
Njen najomiljeniji pesnik bio je i
najvedi pesnik njene epohe, i kao o-
na (»Poema kraja«) veliki pesnik tra-
ginog osecanja Zivota — Aleksan-
dar Blok. Njemu ée ona posvetiti
svoje divne »Pesme Bloku«, zapoée-
te u Rusiji a Stampane u Berlinu
1922 godine. A preko Bloka ona se
veze i za Puskina, a preko njega i
za sve klasino blago ruske poezije.

Pored poezije, esejistika zauzima
poscbno mesto u njenom umetnic-
kom opusu. Vetito pokretan duh,
¢udljiv i varni¢av, Cvetajeva je pi-
sala prozu kakvu teiko da je joi ko
ostvario u ruskoj knjizevnosti. Tu o-
na spada u porodicu velikih majsto-
ra ruskog stila kakvi su bili Andrej
Bjeli i Aleksej Remizov. Po suge-
stivnosti njena proza nadmasa cak i
onu Remizova. U njoj je ona tako-
de uéenik velikog majstora iskreno-
sti, neoromanticara Bloka, koji je
mlade pisce upuéivao da slusaju sa-
mo svoje srce. Zato u Cvetajeve ne-
ma ni traga dogmaticnosti ili kon-
formizma, veé samo jedan veliki i-
dealizam mozga i scca. Zato oni nje-
ni $iroki afiniteti koji podjednake
prihvataju i PuSkina i Majakovskog
i Pasternaka i gotovo nepoznatog
mladog pesnika samoubicu Gron-
skog. Njena §iroka erudicija omogu-
¢uje joj da u isto vreme doZivi i
Antiku (poema »Tezej«) i letopisca
Pimena i Rokoko i moderne umet-
nike, pesnika Volosina ili slikarku
Nataliju Goncarovu, Zato se u nje-
mom delu ne dodiruju samo proslost
i sadaSnjost, nego se proZimaju i
Zive intenzitetom jedine velike umet-
nosti koja traje od Altamirske pe-
¢ine do naiih dana i &je je jedino
merilo snaga sagorevanja pri ponira-
nju u nedosezne dubine ljudskog du-
ha.

Marina Cvetajeva je u istinskom
smislu moderan pesnik; nervozni ri-
tam njene poezije je ritam krvi fo-
veka Dvadesetog veka, njena e-
pinost — epitnost nasih unutras-
njih prezivljavanja, a ogromna am-
plituda njenog poetskog razmaha
odgovara Sirokoj klavijaturi afinitata
savremenog ¢oveka 1 njegove teZnje
za sintezom.

marina cvefajeva

pesnik i vreme

(nastavak sa 3 strane)
— ne je takode odgovor! — Pa
cak ni nasuSnost ovog ili onog od-
govora na dogadaje (pesnik je sam
dogadaj svoga doba, i svaki mjegov
odgovor na taj samodogadaj, svaki
samoodgovor biée odjednom odgo-
VOr na sve) ...

.. Gradanin je veéinom u stva
rima umetnosti savremenik prethod.
nog pokolenja, tojest umetnicki je
sam sebi otac, deda i pradeda.

Gradanin u stvarima umetnosti
ispada iz stroja u tridesetim godina-
ma i sa gledita svoje tridesetogo-
disnjice neuzdrzljivo se kotrlja na-
zad preko nerazumevanja tude mla-
dosti — ka nepoznavanju sopstvene
mladosti — ka nepriznavanju ikakve
mladosti . . .

. Vole i znaju Pasternaka, to-
jest sadas$nji savremenici Borisa Pa-
sternaka, ali ne njegovi vrinjaci, e-
trdesetogodisnjaci, veé njihova de-
ca, koja ée takode nekad zaostati,
umoriti se, slediti se na tom e, ako
se ne otkotrljaju negde iza Bloka, i
dalje, u zemlju otaca, zaboravljaju-
é da je ona u svoje vreme bila
zemlja sinova. A negde, u zaititnoj
boji neizvesnosti, luta medu nama
onaj, buduéi — veé postojeéi — ko-
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ga bi joi kako voleli njegovi dva-
desetogodiSnji vrinjaci, samo kad bi
ga znali. Ali oni ga ne poznaju. Ni
on sam sebe jo§ ne poznaje. On je
sam za sebe jo§ poslednji od sviju.
O njemu znaju samo bogovi i —
njegova prazna sveska sa udublje-
nim tragom njegovih laktova. Niko-
me nije dato da pozna dvadeseto-
godisnjeg Borisa Pasternaka.

Iz svega ovde reenog jasno je da
odlika savremenosti nekoga pesnika
niukoliko ne lezi u njegovom op-
stem priznanju u svoje vreme, dak-
le ne u kvantitetu, ve¢ u kvalitetu
te odlike. Opite priznanje pesnika
moze biti i posmrtno. Ali savreme-
nost (uticaj na kvalitet svoga doba)
uvek je za Zivota, jer u umetnosti
samo kakvoca igra ulogu. ..

.. Neka ne razumeju svi, ncka
ne shvate sve odjednom, dovoljno je
da oni uzrok nerazumevanja tra¥e u
sebi, a ne u piscu. — »Zaito, Vla-
dimire Vladimitovitu, — pitanje
radnika upuceno Majakovskom, —
kad vi &itate mi sve razumemo, a
kad sami¢... — »Ucite da ¢ita-
te, deco, uéite Citatila . ..

Savremenost nije celo moje
vreme. Savremenost je karakteristi-
ka doba, ono po emu ¢e suditi o

njemu: nije porudibina, veé svoj-
StVo.

Savremenost je sama po sebi oda-
biranje. Istinski savremeno jeste o-
no §to je u vremenu — veéno, zato,
osim karakteristike za dato vreme,
svojevremeno je uvek savremeno —
svemu, naprimer Puikinova pesma
»Morug, sa senima Napoleona i Baj-
rona na vecnoj pozadini okeana.

Savremenost u umetnosti je uticaj
boljih na jo¥ bolje, tojest suprotno
svakidasnjosti: uticaj gorih na jo§
gore, Sutrainje novine ve¢ su zasta-
rele. Iz Cega izlazi da velina okriv-
ljenih za »savremenost« ne zaslu-
zuju tu optuzbu, jer grefe samo
prevremeno$cu, pojam isto tako su-
protan savremenosti kao i vanvre-
menosti. Savremenost: stalna privre-
menost. Ko ¢e od nas biti na¥ sa-
vremenik? Stvar koju utvrduje tek
buducnost i taina samo u proSlosti.
Savremenik je uvek — manjina.

Savremenost nije celo moje vre-
me, ali isto tako i cela savremenost
nje jedna od njenih pojava. Epoha
Getea je jednovremeno i epoha Na-
poleona i epoha Bajrona. Savreme-
nost je zbir najboljeg . .

... Treba. biti savremenik —
stvarati svoje doba, a ne izrafavati
8a. Da, izrazavati ga, ali ne kao o-
gledalo, ve¢ kao §tit. Biti savreme-
nik — stvarati svoje doba, toaest
boriti se sa devet desetina u njemu,
kao sto se bori§ sa devet desetina
prvog koncepta .

(ORuski arhive, XVI—XVI1I,
1952, Beograd)
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marina cvetajeva

»Budi Sta boles, ali budi ceo
nikad polutan, nikad podvojen.c

IBZEN

1Z »PESAMA BLOKU«

Ine je tveje — ptica u ruci,

Ime je tvoje — komadié leda na jeziku,
Jedan jedinstveni pokret ustiju,

lme je tvoje — pet slova.

Ubvacena lopta u letu,

U ustima dobosié srebrn.

Kamen bacen n ribnjak tibh,
Buénuce kao Sto tebe zovu,
U lakom udaru kopita noénib
Gromko ime tvoje zagrmi.

I nagove ga u slepo oko
Zvonko Skrgutavi oroz.

ime je tvoje — ali, nel —

Ime je tvoje — poljubac u 0éi,

I nefan mray kapaka mrtvib,

Ine je tvoje — poljubac u sneg.
Izvorski, ledan, plavi gutljaj. . .

S imenom tvojim — dubok je san.

Moskva, 15 aprila 1916

v

Kod mene u Moskvi — kupole gorel
Kod mene u Moskvi — zvonici zvonel
U redu grobnice kod mene stoje,

Carice i carevi spavaju u njima.

I ne wnas ti da zorom u Kremljn

Lakse se dise no na celoj zemlji!

I ne znas ti, da zorom u Kremljn
Molim ti se do zore.

I prolazis ti nad svojom Nevom,

U to vreme dok nad rekom Moskvom
Stojim oborene glave

1 gase se fenjeri.

Svom nesanicom ja te volim,
Svom nesanicom ja te slusam —

U to vreme kad po celom Kremlju
Bude se zvonari.

No nek se moja reka sa tvojom rekom,
No nek se moja ruka sa tvojom rukom
Ne slije, Radosti, sve dotle

Dok ne dogna zora zore.

7 maja 1916

Vi

Misljabu — Eovek!

1 ostavili. ga da wumre,

Umro je sada. Zauvek.

-— Platite za mrtvim andelom!

On je na zalasku dana
Pevao lepotu veiernju.
Tri voskova ognja
Trepere licemerna.

Polazabw od njega zraci, —
Strune %arke po smege!

Tri svece vostane

Suncu!l Svetlonosnome!

O pogledajte — kako su
Kapci tarmni  upalil

O, pogledajte — kako su
Njegova krila slomljena!

Ciec Cita crai,

Krste se ruke praznel ..
~— Mrtav pesnik leii

I vaskrsnuée praznuje.

§ maja 1916




