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Dok na Zapadu jedna umetnié-
ka dekadansa, <&iji je steg poceo
ve¢ uveliko da kroji Tintoreto, a
koji je meku deceniju docnije Kara-
vado tako odluéno poneo a njego-
vi sledbenici podigli do neslu¢enih
visina, izivljavala u svoju poslednju
krajnost, poprimajuéi, u delima po-
jedinih francuskih umetnika XVIIT
veka, odlike apsurdne grotesknosti,
na malenom Balkanu, taénije u o-
nim nadim krajevima koji su se na-
lazili preko Save i Dunava, jedna
druga dekadansa, odnosno anahro-
nizam, dozivljavala je, takode, svo-
je poslednje dane. Jedna umetnost
koja je puna dva veka bila nepri-
kosnoveni i apsolutni gospodar, po-
lagala je sporo i nerado ali zato si-
gurno svoje ostarelo oruZje, pred
neumitnim imperativima vremena i
novonastale politicke situacije, koja
se stvorila. u prvoj polovini XVIIT
veka u odnosima turske imperije i
njenih zapadnih protivnika. Osman-
liska sila dozivela je nekoliko ve-
likih poraza, pored toga $to su se
ved nekih sto godina randje pod zi-
dovima Austro-Ugarske prestonice,
definitivno, srusile sve mjene velike
nade o daljem wuspesnom nadiranju
na evropski zapad. Na taj mnaéin,
stvorena su oma dva vrlo vaZna i-
storiska momenta koja su odigrala
presudnu ulogu u odluénom pome-
ranju kursa naSe mnacionalne umet-
mosti: Turska vife mije neposredno
tangirala nase prekosavske i preko-
dunavske oblasti, a =zapadni na§

saveznik, Austro-Ugarska carevina,
koja je to postala silom prilika, i
bai zbog njih (Cesarovini su Srbi
trebali kao vojska i graniCari), da-
rovala nam je prili¢no liberalne i
dalekosezne privilegije, te je ovaj
napaceni narod, vekovima nacional-
no i verski ugnjetavan, mogao, ko-
nacéno, malo da pridigne svoju u-
mornu glavu: mnjegova umetnoast,
kojoj je postovanje srednjovekov-
nog kanona bila krajnja nuzda i
potreba, jer je, na taj nagin, najve-
¢a nacionalna. svetinja — hriséan-
ska pravoslavna wera — bila safu-
vana, a ova je, za uzvrat, dala po-
trebnu  Evrstinu  nacionalno ugroze-
nom mnarodu, takode, je mogla da
okrene svoj vekovima ukoeni po-
gled ka svetlijim zapadnim i istoé-
nim, horizontima. Tako su stvoreni
oni neophodni istoriski i socijalni
uslovi za, konaéno, nase upoznava-
nje sa postulatima  moderne, ba-
rokne umetnosti. U vreme kada je
na Zapadu doZivljavala svoju neiz-
beznu agoniju, ova umetnost dala
je, istina srameZljivo i oprezno, pr-
ve osvezavajuce Zivotne sokove ana-
hroniénom telu nafe mnadionalne
umetnosti.

Ali ovaj proces ozdravljenja vr-
§io se kroz celu prvu polovinu
sporo i mesigurno
~ prvi znacajniji rezultati postignu-
ti su tek nekoliko decenija docnije.
Naravno, ovi prvi poceci, u ne-
veitom ruhu nove umetnosti, bili

su najtezi ali.bad zato i najpriviac-poslusno robovanje

rade predi¢

u

»Stvarnost je bila srusena ali

se legenda nastavljala«

H. Dz, Vels

niji pa mozda i najfarmantniji. Oni
su nosili u sebi jos wvek onaj pri-
zvuk opore i naivnie neposrednosti
srednjovekovne ozbiljnosti, sjedinje-
fle sa prvim nevestim pokusajima
krijuméarenja baroknih formulacija,
na jedan tako Sarmantno nespretan
i privla¢an fadin, koji je morao da
odusevi. Cela prva polovina i do-
bar deo druge polovine XVIII ve-
ka — ¢&iji su pojedini eksponati ov-
de prezentirani — puna je ovih
divnih primera koji pokazuju koli-
ko je narodni umetnik, tzv. zograf
sramezljivo i neveito manipulisao
sa ovim prvim elementima nove u-
metnosti. Zadrzavajuéi jo§ uvek si-
metriénost i suvu  Sematiénost u
tretmanu forme, narocito ljudske
figure, on se msudivao da prokri-
juméari po koji barokni akord prvo
samo u nekim partijama ornamen-
tacije, zatim arhitektonskog poza-
da, a tek potom u pojedinom slo-
bodnijem pokretu ili stavu ljudske
figure. Naposletku, ostala mu je
joi jedna Samsa u iZzivljavanju svo-
je tako éesto poviiene slikarske
temperature. Ako je  formalno,
tradicionalne srednjovekovae kano-
ne joi uvek 'morao da uvazava,
razovrsne  koloristicke  senzacije
stajale su mu Siroko i slobodno na
caspolozenju. U primamljivom gdv
nosu boje i njenim jos nenasl@tcu«
tenim ritmovima nasao je ovaj, u
veéini slucajeva  primitivni, umet-
nik najveéu kompenzaciju za svoie
ikonografskim

vladimir milarié
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pesma i svet

(nastavak sa 1 strane)

ge (injenice, od kojih ona statistié-
ka govori medvojbeno sigurno: broj
Citalaca poezije u svetu je izvan-
redno malen. Kada se od ukupnog
broja titalaca poezije odbiju oni
koji éitaju po duinosti ili- po nuino-
sti, broj njenih stvarnib Citalaca po-

Prikazivanje poetskib dela je iz-
gubilo orijentaciju, ono je bex ko-
munikativne  sugestivnosti. Ono u
vecini pokazuje nemoé u uspostav-
lianju kontakta izmedu dela i iita-
oca. Esejistika se sve vife ispo-
ljava kao kreacija koja se jedino
potsticajno vezuje za delo o kome
govori. Prikayi i komentari tesko

kazao bi se odista kao k i
Suprotno tome, broj Citalaca wopste
raste. Dva su osmovna razloga to-
me: 1. ritam vremena, 2. otsustvo
umetnickog vaspitanja. Zabavnoj li-
teraturi ove dve komponente idi %
prilog, poeziji na ustrb. Izmedu po-
ezije i sveta postoje ograde: pri-
mitivizam  Clitalacke prijemljivosti,
mrtvilo poetskib senzibiliteta. Pre-
te drustveno-politike aktionosti ap-
sorbuju  vreme koje nisu utrosili
veliki zabtevi profesionalnog posia.

Putevi govora poezije su zatvore-
ni; njen prodor u svet sad remete
odredene okolnosti, kao $to su ibh
u izuzetnim vremenima pomagale.
Put pesmi do sveta brane mnoge
okolnosti: otudenje od izvornog be-
snitkog govora na racun estetskibh i
storiskibh klasifikacija u $koli, admin
strativni postupci u bibliotekama, ne-
inventivnost u aranimanima poezije
u raznolikim oblicima davanja po-
ezije publici, stibijmost u wumetnic-
kom wvaspitanju, teorisko estetska
svodenja na priredbama ove vrste
i nedostatak  izvornog  pesnitkog
govora u njima, odbiri poezije iza
kojib stoje nekad momenti ne uvek
umetnicke prirode Sto stvara mepove-
renje u Casopise i kriterija, pomanj-
kanje poetskib odbria uopite i ta-
ko slicno.
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P ] jer nme mogu
da nadu odnos prema kome tre-
ba da uspostave spone izmedu dela
i publike. Njibova je namena da
botsticajno deluju, inaie im je po-
sredstvo izlisno.

Na  ragnolikim  knjizevnim pri-

15, iu se k ki iz-
medu pisca i publike, ali razgovori
vrlo cesto viSe obubvataju knjizevne
senzacionalnosti  dana, nego obn-
bvat odredenog dela.

Delo je moguéno pribliziti publi-
ci neposrednijim putevima: posred-
stva se moraju podrediti Ciniocirma
zhog kojib postoje: otkrivanju ve-
2 izmedn odredenog dela
i publike, a ne na estetskim
svrstavanjima koja pocivaju na pu-
blici nepoznatim delima. Priredbe
takve vrste yabtevaju temeljitije pri-
breme i invenciju, pa zbog toga ée-
sto zataje. Poetskim okolnostima
pretpostavijaju se okolnosti druge
vrste, koje mogu imati  pozitivnib
rezultata. kad  pocivaju na publici
poznatim  delima; takvim putevi-,
ma davanja poezije ne otvaraju se
proa, glavna vrata za dejstvo pe-
snickog govora. Adamoviéeva zbirka
pesnicima najdragib pesama sa od-
govorima zasto sw takve, Pavieti-

. Ceva knjiga »Kako su stvarali knji-

zeuvnicia, pa Tomitileve putopisne
knjitevne  reminiscence nace za
distancu pesma — svet znatno vise od
mnogobrojnib  estetskib svrstavanja,
naravno na liniji neposrednib kon-
takta. Takvib je knjiga veoma ma-
lo kod nas, a njibov je potsticajni
agens za Citanje dela znalajan.

Eksperimenat  Bode Markoviéa
otvara vrata novim moguénostima
komunikativnosti  poezije. On je
dao klju¢ za jednu znacajnu moguié-
nost posredstva na distanci Eitalac
~— pesma. Doneo je medij, situaciju
pesme. Umesto estetskib komenta-
ra, i i %ivom d k
relju pomogao je izragaj potekst-
nog, izraiaj poetske sinteze pomio-
gao scenskom- situacijom. Vizije po-
etske transformacije za slusaoca nje-
gove dramatizovane poetske pret-
stava ostvaruju se u jednom suge-
stivno delujucemn mediju i atmosje-
ri dozivljaja pesnikova. Put poezije
do coveka beleti jednu evidentnu
moguinost, novim okolnim ‘sred-
stvima ostvaruje se punoia poetske
prijemljivosti sluSaoca poezije. No
poezija ostaje  kamerna muzika u
svom odnosu prema drugim glaso-
vima  %ivota; putevi njenog intenziv-
nijeg delovanja ne oznaiavaju isto-
vremeno njen  masovni prodor u
svet. Tek jeka njena, preko Citala-
laca dospela u %ivot, u preobraia-
ju svoga glasa, nosi svoj drustveni
glas i obeletava svoj druftveni na-
caj.
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Debumanizaciju  sveta, cini se,
prati otudenje coveka od pesme.

i stilskim zakonima tradicije. I za-
ista, pokatkad, kolorit je na evim
strogo religioznim i serioznim kom-
pozicijama bio rasporeden u tako
insolentnom i meoéekivanom ‘odno-
su, da gledalac, uzimajuéi u obzir
vreme i epohu postanka ostaje istin-
ski impresioniran, gotvo opCinjen.
Boja pojedinih ovih ikona pored
toga imala je tako punu materijal-
nu vrednost i svoju elementarnu
egzistenciju da se na mahove Co-
veku Cinilo kao da su nasi dobri
poznanici »fovistie, kojima se mi
danas’ tako nepodeljeno divimo, pre
puna dva veka, nekim &udom, u-
krali paletu nekom od ovih ozbil
nih, poboznih zografa.

Na kraju jedna od velikih za-
bluda — koja ¢e wskoro, ubeden
sam, definitivno biti skinuta s dnev-
nog reda i postati sumnjiva hipote-
za proflosti — izrazena m navodno
zapadnom poreklu naSe barokne u-
metnosti, sve vile pocinje da gubi
svoje i onako nesigurne anticipacije.
Nema sumnje, kada je ve¢ whvario

na naiem tlu jadeg i trajnijeg ko-
rena, barok je pofeo da sve od-
Iuénije baca svoj pogled za Zapa-
du, naroGito prema Bedu, Minhenu
i Veneciji. Ali onaj prvi impuls,
onu prvu mnesigurnu i sramezljivo

ubrizganu  baroknu . injekciju  nad
sterilizovan | umrtvljen umetnicki
organizam, primio fe, izgleda, sa

sasvim suprotnog Kraja sveta, sa
Istoka. Rusija Petra Velikog vraca-
la nam je konaino onaj dug koji
joj je srpska srednjevekovna umet-
nost, pre puna tri veka, tako firo-
grudo pozajmila.

No, pored svega nasa umetnost
prve polovine XVIII veka, izgleda-
lo je, kao da je uvek pasljiivo o-
sluskivala prorocanske Velsove reci
— stvarnost je za nju zaista odavno
bila srufena ali je ona produzavala
svoj Zivot pod primamljivim okri
ljem legende, ovekovedene strplji-
vom rukom narodnog umetnika,
sve do onog momenta kad ¢e za-
morena legenda roditi novu, sve-
tliju stvarnost.

kopija iz krusedola

XVIII v.

U nemoguénosti da svet bumanizu-
ie, pesma je u mogucnosti da bu-
manost odriava autonomno, u sebi,
da bude neobaveyni ali upozoruju-
¢i svetionik. U vremenima  oscke
bumanosti drustvenib oblika 3ivota
pesnicke poruke mogu da oznaia-
vaju beg od odredene stvarnosti,
ali ne beg od humanih stremljenja
tovekovik. Danas se poetske krea-
cije uspostavljaju na ljednoj druga-
Cijoj svesti o loveku i svetu, na
svesti o lotalitelu ioveka, »ioveka
bez  ornamenta«  kako je jednom
rekao Leonov.

Buduéi da je poexija u svom
drustvenom vidu danas avangardna
isto toliko koliko i politicke per-
spektive - najhumanijib ljudskib od-
nosa, da se kreée ispred neodrede-
nog ili posve prakticnog votnog
rezona profesionalca ili sitnog kari-
jeriste, ona ne moge da bude op-
Steprijemljivi modus lindskog saop-
§i ja. M, ¢ citalacke pu-
blike ne odreduje njen drustveni xna-
éaj, koliko snaga zracenja i odjek

koji zivotu daje preko onib koji su
u stanju da budu w doslubu sa
njenim govorom.

Njena masovna dejstva su vre-
menski nesaglediva, ona ostaju mo-
gucnost, ali u Zivom sukobu sa
ragnolikim okolnostima 3ivota koje
im rasprostiranje u Sirinu onemogu-
éuju.

Za maleni broj (italaca poezije,
arbitri moraju  tra%iti nove komu-
nikacije; neophodno je neprestano
nastojanje da se obogaiuje slub
njenib  privrienika jer je moguéna
deformacija njezina odnosa prema
svetw, — moguéno je sve vele otu-*
denje oveka od nje. Njena viskriv-
ljena, ali ogledalac sveta nele da
nestanu, ali njibovo potpuno otude-
nje od éoveka wu smisle %vog ko-
municiranja s njim, istovremeno
njeno otudenje od humanosti. In-
dividualisticka radost jedne kon-
struktivisticke igre koja nema ni
posmatraca, a kamoli saucesnika,
— prestaje da bude iovekova
radost.



