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Od osam poznatih umet-
nosti samo jedna nema
jos svoju pisanu istoriju: —
najmladja medju  njima,
film. Ali, ako se nekad
neko bude reSio da sakupi
i obradi istoriski materijal
o0 ovoj za naSe moderno
doba toliko karakteristi¢noj
umetnickoj grani, morace
bar jedno poglavlje posve-
titi radu Dejvida Uork
Grifita. Jer ovaj tvrdoglavi
Juznjak, novinar - glumac -
reditelj bio je taj koji je od
filma stvorio umetnost.
On je bio taj, koji je pre-
obratio celokupnu dotadas-
nju praksu u proizvodnji
filmova i koji — ako ga
posmatramo s danadnje
tacke gledista mozda
nije bio bog zna kako ge-
nijalan umetnik, ali je shva-
tio momenat, u kom su
svi preduslovi bili sazreli
da bi se rodila jedna nova
umetnost i imao je smelo-
sti da poradi na njenom
oformljivanju.

U demu je sustinanje-
gove zasluge?

Do tada film nije bio
niSta drugo do prenosenje
pozoriSnih  prefstava na
celuloidnu traku. Kamera
je bila postavijena na jed-
no mesto, otprilike na isto
ostojanje, kako bi gledalac
iz prvih redova pozorista
posmatrao pretstavu i nije
se pomakla odande sve
dotle, dok se scena nije za-
vr§ila. Prestava se izvodila
medju pozorisno farbanim,
nereljeinim dekorom, glum-
ci su bili Sminkani nagla-
seno i uocljivo kao i na
sceni a igrali su sa istom
preteranom patetikom, kako
su glumili u svojim kuéa-
ma za one S§to sede Ccak
gore na trecoj galeriji.
Bilo je u ovakvim snima-
njima i ponegde namere
da se ovekovele velika
ostvarenja velikih glumaca
epohe, bilo je i komerci-
jalnih motiva da se te
pretstave iz metropola pre-

nesu pomocu filmske trake
u provinciju, samo nije
bilo — filma u njima!
Doduse, do Grifita niko
nije ni pomisljao na to da
bi film mogao postati i
samostalna umetnost, veé
su u njemu gledali obi¢nu
tehni¢ku novinu, koja mo-
ze biti samo od prolazne
komercijalne, koristi. Tak-
vo su miSljenje imali i
njegovi izumitelji, braca
Limije, tako su ga shvatili i
i njegovi stvaraoci izuzev
mozda ZorZa Meliasa, koji
je pokuSavao da u svoje
filmove unese i neceg od
umetnosti, samo nije umeo,
nije video puta kako to
valja uraditi.

I u tome i jeste glav-
na genijalnost Grifita,
Sto je ne samo osetio da
se onako kako se radilo,
dalje ne moZe, nego je
umeo i otkriti puteve da-
ljeg razvoja. 1 pokrenuo
je kameru s mesta. Uveo
je snimanje po ,kadrovima*,

RASTUZEN TRAGEDIJOM SVOJIH LJUDI
pop Fotis razmislja o osnovnom etickom principu svog zivota: podati se nasilju ili istrajati
na liniji borbe za humane odnose medju ljudima. Taj njegov unutraspji vihor reditelj
Zil Dasen prikazao je u filmu izvodeci aktera u prvi plan slike.

] [ : -iI ,.; ll

GORE

I

i dok nije pao—
Osluskunjem.

Svet

u

Horizont

sve feZe.

sinala u sifnom liScu.

o sebi
od biljke do reéi

svef procveta naglije,
u svemir.
(Visnjeva grana

vesfije

.

.l"'

JULIJAN PSIBOS (1901)

Grad kao kamen bacio sam iza sebe

tek Sto je zacutao—gorom.
Bura se izliva zemljom u nebo.

nad glavom sve vise se kovitla,

Glave pokrecem oberucke.

Kao da je éelo zemlje na mene

TEBI O MENI

Zagledan da bih samim frepavicama
pomeo sneg sa ivoje staze
lfovim u ushit tvoj pokre! — i gubim;

Korakom tako poletno lakim

kao da vodi¥ pticu po zrakn

iSla si predamnom, pred sobom, pred svima!
Podignuta ispod nogn od vrabaca

tvoja senka se zazelenela n Zbunju,

1 nestala si u svojoj pesmi. Zaéutali smo.
Ali otada zasluSan kad pitam
svaki pupoljak se izraZava cveino;

ogromnije

povila se do cveca od liséa

no $to bi se veverica domislila).
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palo.

tj. snimao je svaku scenu
za se. Trazio je uglove
snimanja, jer je shvatio da
i time izrazava nesto, shva-
tio je da kompozicijom
slike ne postize se samo
estetski vec¢ i funkcionalni,
sadrZajno-sustinski efekat.
I pomerajuéi svoju kameru
otkrio je osim velikog, op-
Steg plana, srednji pa i
krupni plan i time se od-
jednom stvorio u srcu zbi-
vanja, u najintimnijoj intim-
nosti preZivljavanja svojih
junaka! I uveo je montazu.
Sekao je dotad mnepriko-
snovenu traku, lepio je
jednu scenu na drugu

o

time postigao ne samo
logiCki redosled zbivanja
nego je i ostvario izvesni
dramski ritam  snimljene
radnje.

To je za nas, dana$-
nje filmske gledaoce, veé
sasvim prirodna pojava.
Ali za ono vreme ovo je
bila revolucijal Zato
mi moZda i neCemo nikad
shvatiti Sto su ove novine
znatile za ono vreme.
Sergej Ajzestajn, Cuveni
sovjetski reditelj u svojim
setanjima pria za jednu
devojku, koja se vratila
placu¢i iz bioskopa gde je
gledala jedan Grifitov film
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JULIJAN TUVIM (1894-1953)

PESMA
O GLAVI I MESECU

Naspram meseca stoji moj dom,
U prozoru okrugla glava
Oknom ravno presetena.

On se po nebu valja,
Prevréu se ofi,
Bulje riblje fupo.

Ah, glavo nasmeSena,
Kako izgleda$ glupo,
Kotrlja§ se otsecena.

Naspram meseca je moj dom,

Srebrnu Zenu zovem i budim:

»Gledaj, idem po zidovima ka drveéa,

Dr3i me da se ne valjam, da se ne izgubim,
Ja oéima moram za njim, evo

Ginem, odvla&i me ta glupa poplava!*
Srebrna Zena nesreéna u plac,

Moje kotrljanje po sobama gleda.

Naspram meseca je moj dom,
Oplovio sam sveili prostor sobe
I vratio se na prozor

I sivo sveflo me ovi,

Nada mnom place udovica bleda,
Ja iza stakla okrugloga gledam.

Kao nakaza, kao gnom:
Glava plovi po prozraénome sloju.

Ne sedajte kraj prozora, éuvajte glavu svoju
Kad naspram meseca imate dom!

LIKER

Na plavoj neba osnovici
U zelenkastoj izmaglici
Mesec.

Sneg blista. Cujes, neko stupa.
Gleda kroz okna zamrznuta
Mesec.

Jo§ jednu EaSicu! Vidim joj dno
I razmisijam: ,No — no — no!
Mesec? !

Sa poljskog preveo
Petar VUJICIC

DETALJ IZ FILMA ,KRSTARICA POTEMKIN*

i jecala zbog toga ,Sto su
sirotoj glumici otsekli gla-
vu i tako je prikazivali“. ..
Ato je bio obican krupni
plan. Samo S§to ona, tada
to nije shvatila, jer je na-
vikla da glumce svo vreme
— kao i u pozoriStu —
gleda u ¢&itavoj njihovoj
»Z2ivotnoj veliCini“. ..
Jasno je da su ove
novotarije D. U. Grifita na-
ilazile na otpor, kao i sva
ostala genijalna otkrica u
istoriji ljudskog napretka.
Ali Grifit je jasno osecao
da je na pravom putu i da
ga nikakva ismevanja i
podmetanja ne smeju od-

vratiti od onog Sto je za-
poceo. Zahvaljujuéi njego-
voj genijalnosti i upornosti,
svet je za poslednjih cetr-
deset godina bio svedok
rapidnom razvitku jedne
umetnosti koja je rodjena
u utrobi ovog naseg tehni-
ficiranog doba, umetnosti
koja najadekvatnije i izra-
7ava to doba, koja tom
dobu najvise 1 ,leZi“ ..
Otkrivena su i dalje razvi-
jana sudtinski svojstvena
izrazajna sredstva ove nove
umetnosti, stvoren je sa-
mostalan jezik filma, poseb-
na estetika i dramaturgija.
Film se za ove cetiri de-
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cenije potpuno afirniisao
kao posebna umetnost i
izgradio se u to.

Medju = mnogobrojnim
filmu svojstvenim izraZaj-
nim sredstvima jednu od
najvazaijih uloga igrao je
za sve ovo vreme ftzv.
krupni plan, tj. slika glave
glumca u trenucima najta-

“nanijik  psihickih doZivlja-

vanja. Sluze¢i kao akcenat,
kao poenta i najefikasniji
izraz u osetljivim obrtima
dramske radnje, krupni
plan je kao estetska jedinica
sve do nedavna bio ljubo-
morno ¢uvani i negovani
izraz filmske umetnosti. Da,
rékli smo do nedavna, tj.
do radjanja i pune afirma-
cije Sinemaskop-sistema.

U svoje vreme tvrdo-
glavi ljudi (a medju njima i
takva lubanja kao Sto je
bio Grifit) potcenjivacki su
se izrazavali o uvodjenju
zvuka u film. Smatrali su
ga prolaznom tehniCkom
atrakcijom. Isto je bilo i
sa bojom i sa svim dru-
gim, sustinskim novostima.
Tako je _primljen i Sine-
maskop. Cak su neki tvrdi-
li da je do njegovog uvo-
djenja doslo zbog straha
od televizije, kao ,posled-
nja slamka davljenika“ u
ocajnickoj borbi za opsta-
nak. Ima u tome deli¢ is-
tine, jer je Siroko platno
nesto Sto televizija bar do
sad nije u stanju da pruzi
svojim gledaocima. Ali je
uvodjenje Sirokog platna
nuzno zahtevalo i stvaranje
stereofoniénog, plasti¢nog
zvuka i te dve komponen-
te rodile su mogucnosti za
stvaranje i izgradjivanje
jednog sustinski potpuno
novog i savrSenijeg izra-
Zajnog sredstva. Danas se
u Sinemaskopu ne vrSi sa-
mo komponovanje opticke,
nego i zvucne slike! Zvuk
je tek danas postao zaista
celovit izraz. Ali, Siroko
platno je prouzrokovalo

jo§ jednu novost: — ono
je istisnulo ili bar istis-
kuje krupni plan, za
koji se smatralo da je kla-
si¢no i nezamenjivo izra-
Zajno sredstvo ove umet-
nosti. Mozda ¢e se neko-
me ova konstatacija uciniti
preteranom ili preurauje-
nom. Pa ipak, tvrdim da
je to tako: — proces je
u toku. A zar je moguce
da nestane onog elementa,
koji je od nekadaSnjeg teh-
nickog kurioziteta stvorio
umetnost i koji je u toli-
koj meri sustinski pripadao
toj umetnosti kao disanje

Izgleda, da je tako.

Autori, navikli na stare
oblike, jos i danas poku-
Savaju da primene i pro-
kriumcare ovaj izraz i u
radu na Sirokom platny,
ali on tu viSe nema ono
dejstvo pa stoga mi onu
funkciju, kakvu je imao na
platnu  klasi¢nih razmera.
Sta vise, krupni plan na
Cinemaskope - platnu stva-
ra utisak dekomponovanos-
ti slike, deluje beskrvno i
uopSte nema viSe snagu
poente., Sta da se radi?
Da se posto - poto spasava
nedto, 3to je preZivelo,
drzeéi se sve neubedljivije
teorije o prolaznosti Siro-
kog platna ili razmisliti o
novim izrazima, koji ¢e u
novoj -tehnici delovati is-
tom snagom? s

Ovo pitanje postalo je
danas vrlo seriozan estetski
problem.

Ima autora, koji vec
traze i nastoje da pronadju
refenje. Dosad su se
uglavnom,
pravca. Jedan potpuno ne-
gira potrebu za bilo kakvom
zamenom i koriste¢i pred-
nosti zvucne i likovne kom-
pozicije Sinemaskopa, nas-’
toji da unutar ovih mogu¢-
nosti resi sve probleme
uobli¢avanja. Drugi pak za-
menjuju klasi¢ni krupni plan

izgradila dva,

izvlacenjem poentirane li¢-
nosti u prvi plan slike, da-
juéi pritom — ustvari —
njegov krupni plan ali po-
vezajuci ga i sa zbivanjima
koja izazivaju unutrasnje
vihore u njemu.

Danas bi zaista bilo
veoma pretenciozno upustati
se u proricanja koja ce od
ovih struja pobediti, odnos-
no u kojem od ovih reSe-
nja lezi nov izraz. Utoliko
pre, §to ¢e se moida uz
ove pravce pojaviti jo§ i
drugi. A moze biti i to,da
¢e citav ovaj kompleks
potpuno nestati s nestankom
krupnog plana. No, sigurno
je jedno: da krupni plan
nestaje. Nestaje kao izraz
jedne ipak naglaseno indi-
vidualisticke epohe, uko-
joj je sudbina jedinke ma-
nje-vie tretirana kao prob-
lem odvojen od sredine,
okolnosti i vremena. Izvla-
cenje glavnog aktera, kroz
¢iju sudbinu se raspreda
jedan humani problem u
(NASTAVAK NA 11, STRANI)




bljuje, Sto nije znao na
koja tri ljubavnika Gutman
misli. Ako Mileva, ta kurva
Zvalava, — mislio je — ima
samo tri ljubavnika, propao
sam, jer Gutman, i ,pola
sela,“ znaju i za mene. —
A ako Mileva, uvek ovako
lukava i ¢ak mila — s
olakSanjem je pomiSljao —
ima cetiri ljubavnika, a ja
da sam taj cetvrti za koga
ne znaju, onda je sve u
redu.

Mileva se osecala to jut-
ro goliSavom, jer je najzad
shvatila da ée najzad mo-
rati da napusti mehanicara,
taj nije izdrZao, svima je
ispricao, videla je. Znala
je da svi u detalje poznaju
njene veceri kraj mlina.
»Zaista je to sve bljutavo, ti
seljaci®, rekla je sebi i ruz-
no se nasmejala, osecajuci
kako joj umor krivi lice i
nisti draZi. Zato se napud-
rala i izvukla obrve, u ce-
mu je preterala, tako da joj
je vetar po licu razmazivao
mast. Zato je u razredu iz-
grdila decu, nemotivisano,

Samo je SneZana, u po-
nedeljak, ¢ilo ¢itala pesme
pred razredom, skoro pevu-
Se€i, vajajuéi svoj Cisti, ce-
licno vitki sopran u kome
je na ¢vornim rapavim tac-
kama, gde se kidao, zvonila
usplahirena i nesumnjivo
histeri¢éna dusa. Radost ko-
nacne odluke, kraj sumnii,
blizina audicije u operi, sve
ju je to stiSalo i nalilo mi-
risom neslucenih daljina. U
subotu je poslala: ponudu
operi, a danas je posle ca-
sova otrala kué€i, cekajuci
pismo. Kad ga ne bi, sledi
se i otréa na postu. ,Jel
stiglo pismo za mene?“ U-
pita brzo i cvrkutavo ,Sto
ga niste odmah poslali?“ re-
¢e s protestom. Postarka
Dafina, krupna i smesljiva,
smrée se i rece, ,Nema ni-
kakvog pisma. A kad stigne,
posla¢emo. Sta vi mislite.«
»Ali, ¢udim se $to nije stiglo“
re¢e SneZana strasljivo, po-
vladeci se.,Znate«, poveri se
tiho, o¢ekuju¢i radost u Da-
fine ,opera treba da mi javi
kad je audicija.“ ,Jelte® re-
¢e Dafina hladno i ne nala-
zeci drugih reci.

Tri nedelje iz dana u dan,
SneZana je iSla na poStu,
traze¢i pismo. Ali, Dafina
joj isprva gradedi se ravno-
dusna, a zatim drsko i cini¢-
no, odvrac¢ase da nikakvog
pisma nema. ,Nece ga ni
biti.“ Rece joj smeSeci se.

U gradu se ve¢ znalo,
Dafina nije bila uzdrZana na

rec¢ima, da nastavnica stp-
skog ide svaki dan na pos-
tu Cekajuéi poziv iz opere.
,Kad ¢emo uoperu“ — sre
tali su je sa ironiénim po-
zdravom. ,Jel pevate usu-
botu preko radija?“ pitala ju
je Zivana. ,PoS3alji mi najlo-
nsku bluznu iz inostranstva*
molila ju je Mileva, a zatim
joj gavorila: ,No, no, zmam
ja vas glumice, sve ste vi
neke seka-daSe.Priznajs kim
se hvatas.* SneZanase vre-
djala, ali nije nalazila sna-
ge da se odupre svojoj po-
trebi za traZenjem pisma.
Gutman joj je saopStio u
uprayiteljevom  prisustvu,
da sumnja u uspeh njene
ponude. ,Zaboravili su oni
na vas, SneZana.“ ,Ali, ja
€u prvo na audiciju, moraju
me ¢uti, ne mogu oni tako
da odbace ¢oveka. Ima valj-
da covek neka prava u o-
voj zemlji.“ Upravitelj je
¢ulio u8i: ,Molim vas, sa-
mo bez politickih aluzija.
Ta vaSa buba nema veze
sa naSom kulturom. Stidite
se.“ Neéu da se stidim“
odvratila je ljuto, a vi ako
mislite da cete doci do au-
tomobila nemojte na meni
da pravite politicku Kkarije-
ru.“ ,Hoéete li vi da kaze-
te da vas ja guSim?“ zaCu-
djeno ce upravitelj. ,Ne gu-
site me, samo me vredjate“.
»SluSajte“, odbrusi upravi-
telj zlo ,ceo svet vam se
smeje. Zar ne vidite?“
»,Nek se smeju. Najsladje
se smeje ko se poslednji
smeje. Ja znam da pevam
i svesna sam svoje snage.“
Posle toga, Snezana izjuri
iz-zburnice;-ode 1 razred,
placuc¢i. Suze su je gusile,
sabrala se pred razredom,
ohrabrila se i uSla medju
male maturante. Podkraj Ca-
sa, ¢uli su je kako peva,
bore€¢i se sa mutavom aku-
stikom ucionice, ne dosti-
Zuci prave visine, no opet
hvataju¢i ciktave tonove,
dr§éuéi glasom, jecajudi,
puzeéi po hodnicima i di-
rajuéi ih sve neprijatnom
jezom. Upravitelj pojuri
hodnikom ka osmom a, iz
nekih u¢ionica izadjoSe pro-
fesori i svi se zajedno u-
putiSe bolesnom glasu uz-
nemireni i s osecanjem da
je srudeno neko staklo $kol-
skih pravila, izlaZuéi ih sve
vetru s pustare. ;

Kad su u3li u razred,
SneZanu su zatekli kraj pro-
zora, okrenutu trgu, zaba-
cene glave i upucenu sta-
zom pomamnog i sve Ziv-
lijeg gradjenja triumfalne
melodije. Glas joj je gubio

umiranje jednog izraza

i radjanje novog ?2...

(NASTAVAK SA 9. STRANE)
prvi plan slike, zadrZavaju-
€i ga u vatri zbivanja, vec
je simptom novih i filozof-
skih i estetskih teZnji. Ras-
tapanje jedinke potpuno u
sliku takodje mozZe biti jedno
reSenje u ovom smislu, stim
Sto ce se nacin poentiranja
traziti u kompoziciji slike,
primeni boja ili zvukova.

Nije vazno. VaZna je
¢injenica da i ovim naoko
sitnim estetskim problemom
film postaje izraz tendencije
podrustvljavanja i opSte po-
vezanosti svega Ijudskog u
dana$njem svetu, postaje iz
dana u dan sve viSe i za-
ista sudtinski najadekvatniji
izraz ovih nasih dana...

Stevan LANJI

prozracnost i rapavio, deb-
ljaju¢i kao uZe, i Sibajuci
ih po usSima, skoro. besti-
dan od robusnosti.

Uhvatili su je za ruke,
upravitelj i sluzitelj, otima-
la se, i vikala, pa opet, ta-
ko stisnuta u njihove ruke,
nastavljala da peva. I u
hodniku je izvijala, a onda
ucuta, osecajuci stisak dvo-
jice ljudi. U zbornici su je
nudili vodom, ali je odbila
da pije. Tada su je polili
po haljini, saSaptavajuéi se
zlo i s tamnim namerama.
Skocila je i odjurila posti,
spoticuéi se o plavo kame-
nje trga. ,Daj mi pismo,“
rece Dafini uvredjeno. ,Ne-
ma pisma, gospodjice“ rece
Dafina. ,Sakrila si ga“. ,Ni-
sam“, ,Krivo ti $to idem u
operu“ refe SneZana pru-
zajuti ruke ka poStarki.
»Treba mi tvoje pismo, gu-
zicu sa njim da obriSem*
zainati se Dafina ,Zato sam
ga i uzela.* ,Daj pismo,
uzela si ga, uzela.“ ,Ne-
dam.“ ,Znala sam, ja to*“
re¢e skoro Sapatom SneZa-
na ,jo$ kad sam sedmog
jula pevala u Sumici, ti si
pocela da mi otpevavas.“
,Zato §to pevam bolje.
Cudna mi cuda, frajlice¢
nasmeSi se Dafina. ,Daj
pismo, uobraZena budalo“
promumla uciteljica srp-
skog, i rukom dohvati kroz
Salter od Zutih dasaka pos-
tarku za kosu. Postarka se
odmace, uhvati je za ruku,
i onako uglavljenu u Salter
stade da je udara upijacem
po glavi. Na tu ciku upad-
nu u postu milicioner, pret-
sednik opstine, sekretar pat-
tiske organizacije i upravi-
telj. SneZanu su uhvatili i
kroz dva dana je poslali u
Kovin. Tamo su joj dali
elektrosokove, pod strujom
se, ne znajuci za sebe, gr-
¢ila, stresaju¢i se kao sop-
ranska melodija koja iSCe-
zava prema nebu ravnice.

Progovorila je razborito,
pustili su je, doSla je u
Novi Sad. Hoda ulicom, a
juce, u nedelju posle pod-
ne, stajala je uz elektriéni
stub kod robne kuce ne-
pomi¢no od frii do devet
uveCe. Svet je prolazio
oko nje ne primecujuéi je.
Cekala je da dodje postar.
Ona zna da ¢e postar do-
¢, samo se u dnu duse
boji da su je napori u
bolnici rastrojili do te mere
da neée mo¢i da savlada
vrhunce muzickih sfera, na
audiciji.

Inage, u njenom malom
gradu se prica da je joS
cetrdeset pete, ¢im je dos-
la za nastavnicu, odmah
primeceno da ¢e kad tad nje-.
nasizofrenija izbiti na videlo
— nije poznala muSkarca;
izbegavala ih je, Cak je i
upravitelja odbila, iako je
bila jedra, joS nije bila
onako sparuSena i potam-
nelog i ctvenog lica. Sek-
retar partiske organizacije,
mr$av i crvenog lica, go-
vorio je da je ona homo-
seksualka, a kad se od
pedesetdruge saznalo malo
viSe za psihologiju, da je
ili homoseksualka ili $izo-
freniCarka, S$to mu se na
kraju krajeva, po svojoj
amoralnosti, isto vata.

izveSala je crne krpe

OBICNOST UZIMANJA

Uzmi ovu dunju sa ormana posutog paperjem
gorke prasine. Soba se navikla na ta uzimanja.
Ostivi¢es otisak drhtavih prstiju. I to ¢e

biti jedini znak tvoje ljutnje. Po podu,

a pod je iskeZeno siv, jure 'gladni mravi.
Obavezno se oprosti sa drvenim satom. Vreme
je u njemu zaustavljeno ali se vetar jo3 igra
njegovim lakim rukama. Te ruke dobijaju
boju mladog bakra, Ne zaboravi, a ume$ i to,
da su ti ofi postale bolesne od prve zore.
Ona slika tvog ubijenog oca na zidu

isisala je svu vlagu tog zida bez senke.
Plakao bi moZda, jer no¢ njegove smrti

u granju ispred prozora. Svejedno. Uzmi seme praSine,
i ovu dunju uzmi, i kada ode$ vrata nece zaSkripati.

Radomir RAJKOVIC

poezija

(NASTAVAK SA 9. STRANE)

svebrojnijeg jata novih
cvrkutanja?

To su pitanja koja bri-
de sadrZajnom jedrinom
svih nas. Nas sada$njih i
nas budu¢ih, To su male
zagonetke — velikih dana.
To smo mi, dvoliéno gra-
djeni da bi opstali na tlu
iz koga izrastamo. To je
poezija odgovora.

Danas, kada smo ¢vr-
sto opkoradili kosturnu
badtinu jugoslovenskog
podneblja, i kada stasamo
sopstvenom odluénoscéu, ne
moZemo, a da ne budemo
ponudjeni pitanjam: Koliko
sebe odrazavamo i koliko
istinski na poetskom planu
kazivanja pulsa jednog
vremena?

Cesto se uznosi mogu-
¢nos¢u, koja dozvoljava
mladim ljudima da prave
izlete u poetske predjele
naslu¢enog, znatiZeljnog,
po snazi olujnog i tako
dalje. Ovdje baS Zelim
spustiti akcenat, na one
koji uzivaju drudtveni po-
pust mladosti, i traze (ili
su slu¢ajno dobili) autori-
tativno pravo pjesnika.

Htjeli ili ne, ali se sve
viSe namece kao nuZnost
odgovora — pitanje ref-
leksnih inspiracija onoga
$to nam donose nasi knji-
Zevni listovi i Easopisi, u
formi pjesmica i pjesama.

nostavljenje Zelim se og-

raditi i neisticanjem prava generacija.
autorskih sloboda, i samo, — to je trajanje.

danilo knezevic

irajanja

potsjetiti na ambijetalnu
oskudnost mladih pjesnika.

Poezija trenutka je rak-
rana svih - postojeéih  sa-
vremenizama, svjesno traze-
nih, u zaStitu prava prog-
resa izrazajnih sretstava u
literaturi. Ona odrazava'krug
Zivotnih svesvejednovica, 1
vieénost joj je kao — iz-
gubljena tajna. i

Poetski nadaren, znaci
biti i svjesno opredijeljen
miSlju  poetskog trajanja
svoga stvaralaStva. Rasjeéi
ljubav ljubavlju. Kr&miti
svoje voljenje nestedno,
poput sunca.

— A kome, i da li je
to zakon Covjeka?

— Kome reéi najtop-
liju rijec?

Od ovih zakona odu-
dara pojam poetskog tra-
janja kod mladih i neruti-
niranih pjesnika. OdiSe u-

siljenom raznorodnoscu in-
spiracija, ipak malih, da bi
bile nesto.

Mjerilo u
novo po svaku cijenu, o-

sjeca se kao nasuSna po-
treba kod izvesnih za nji-

hovu pjesnic¢ku egzistenci-
ju. Ovdje se ne moZe na-
glasiti bjeZanje od stvar-
nosti kao nesvjesna i
spontana pojava knjiZevne
rije¢i, viSe kao namjera u
pjesni¢kom komponovanju,
i trazenje tudjeg pored
svog neotkrivenog nali¢ja.
A prava poezija je dubin-
sko trajanje pjesnikova
lijepog stiha. Prava poezija

Svakako, ne praveéi pojed- je eho, nastanjen u dodi-

rima dveju uvijek novih
Prava poezija

2



