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Prije nekoliko mjeseci u Slove-

_niji u diskusiji nakon jednog mog

predavanja jedan slu$alac naba-
cio je pitanje, koje je otprilike
glasilo:

— Marksizam se bavi ispitiva-
njem zakona druStvenog razvoja,
rjeSavanjem krvavo ozbiljnih pro-
blema povijesti i Zivola ¢ovjedan-
stva, pitanjima, dakle, kao $to su:
kako se moZe antagomisti¢ko kla-
sno dru§tvo pretvoriti u 1judsko,
harmoniéno dru$tvo i koji su pu-
tovi i metodi izgradnje socijaliz-
ma. Kad se radi o takvim sudbo-
nosnim problemima kakvu vaz-
nost mogu jo§ imati ovakve spo-
redne stvari kao: film, kazaliste,
pjesma, roman, glazba i likovna
umjetnost, stvari koje na kraju
krajeva nisu odlu¢ujuée za Zivot
i ne predstavljaju zapravo nista
drugo nego puka estetska pitanja.
Moram priznati, zapravo ne razu-
mijem, za§to principijelni stav na-
Sg Partije prema umjetniékom
stvaraladtvu zauzima toliko mje-
sta u Programu Saveza komuni-
sta Jugoslavije?

U tim vanredno zanimljivim ri-
je¢ima doflo je priliéno pregnan-
tno do izraZaja jedno isuviSe ra-
sprestranjeno shvacanje, maime,
da iako cdlazimo u kino i-od vre-
mena do vremena u kazaliSte, a
ne izbjegavamo ni izlozbs ni kon-
certe i poofitamo kad stignemo
¢ak i po koju pjesmu, sve to je

“ipak samo zabava. Estetske vre-

dnote i uzici iskljufeni su iz ob-
lasti doista ozbiljnih pitanja i oz-
biljnih stvari Zivota.

Cudna, ironiéna, ali zato ipak
nipodto manje oc¢ita je istina da
su upravo razne vrsti ki¢a, moé
ki¢a, ona sve kutove zemlje obu-
hvaéajuéa uporna vlast kica, bas
ki¢ ono Sto dokazuje, da uloga
estetske produkcije mije ni u kom
sludaju sporedna u Zivotu drustva,
ini pojedinaca.

Upravo ki¢ je ono S$to dokazuje
da ,stvar” estetike ne pripada
nekoj dalekoj sferi treéeg reda ili
ba¥ luksuriozne igre nego &ita-
vom ¢ovieku, ¢itavom nafem
zivotu. Jer kad ne bi tako bilo,
kad umjetni¢ki izraz i umjetnost
uopée me bi bili bitna ljudska
potreba i predmet ljudske &eZnje,
kako bhi bilo mogude da se pseu-
doumjetnost, t.j. ki¢ svuda pot-
krade, da je prisutan kako u in-
timnom, tako i javmom Zivotu, u
odnosu mus$karca i Zene jednako
kao i u politici?

Sto je u ljudskim odnosima s
gledidta morala laZ, tomu odgova-
ra u estetskoj relaciji kié¢, t.j. ona
vrst estetske djelatniosti koja kri-
votvori vrednote, te plac¢a krivo-
tvorenim moveem.

A taj sekrivotvoreninovac ne
zadovoljava time &to se nalazi t a-
kodjer u prometu nego teZi za
tim da istisne onaj pravi, ¢iji je
on niska imitacija. Konkretno:
ki¢ oponasa vanjske znakove um-
jetni¢kog intenziteta, ne odrazava
strast nego majmuni$e njene ge-
ste. Ki¢ zamenjuje pravi patos
koji izvire iz dubine, on ki¢enim
rijeéima retorike uzdiZe jeftine i
dekorativne izvanjske efekte nad
ljudsko i elementarno, daje kuli-
se i utjeSnu osjecajnost umjesto
doZivljaja i dozivljenih konflika-
ta i problema. Bitno je svojstvo
ki¢a da nastupa s pretenciozno$cu
da je ljepota i istina; najotrcaniji
flager i po marudzbi fabricirana
najgluplja Sovinisticka davorija i
»vierna” slika neke bitke sugeri-
raju jedan odredjeni nazor na svi-
jet to uspjesnije, $to ne stavljaju
nikakve zahtjeve prema senzibi-
litetu sluSacca i gledaoca nego se
apriori prilagodjuju jalovoj inte-
lektualnoj tromosti svoje publike.
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Pitanje je medjutim upravo to,
zasto se traz, i to u svjetskim ra-
zmjerima, ba$ takav krivotvioreni
novac?

Ki¢ ne bi bio postao medjuna-
rodni kulturni problem central-
nog znadaja kad me bi udovoljio
odredjenim medjunarodnim dru-
§tvenim potrebama. Porijeklo i
duh ki¢a postaju jasni samo ako
se rasvijetli priroda drustvene po-
trebe koja radja ki¢ i odrZava ga
na zivotu i koja ga &ini neizbje-
zivim upormnim pratiocem nase ci-
vilizacije, nekom «demonskom du-
Sevnom i duhovnom silom $to se
cbnavlja u bezbrojnim oblicima.

Slozenost i znadéenje problema
bivaju suviSe simplificirani kad
se ki¢ tumaci samo psihologijom
pripadnika jedne drustvene kate-
gorije poznate pod nazivom ,ma-
logradjanin”.

Istina je, malogradjanin pred-
stavlia ljudski tip ¢ija je glavna
nostalgija sigurnost, upravo
zato, jer su temelji njegove egzi-
stencije stalno ugroZeni. Istina je,
odnos malogradjanina prema bor-
bi povijesnih snaga i prema ¢ita-
vem vanjskom svijetu uopée re-

duciran je na obranu njegova Us--

kog kruga, na traZenje koristi i na
strah. On je deformiran svojom
drustvenom pripadno$éu i kao
drustveno biée, i kao individuum.
On ne moze da se odrekne bezna-
dne utopije da Zivi u nekom svi-
jetu u kojemu samo drugi pri-
padaju taborima $to se medjusob-
no bore dok on sam me mora sta-
viti na kocku niSta svoga, nista
od dobara i radosti svoga uskog
zivotnog kruga. Strah i briga za
vlastiti ugroZeni mir ¢ine ga u
odredjenim situacijama rabijat-
nim, a njegovo iskreno saZaljenje
nad sobom pak, opet, osjeéajnim.

Istina je, ki¢ je malogradjaninu
potreban, ki¢ laska malogradjani-
nu koji se rado predaje svakoja-
kim uzviSenim, plemenitim i lije-
pim osjeéajima, $to ga u sivom
stvarnom Zivotu ni na $to ne oba-
vezuje, Malogradjanin je prija-
telj izleta. On odlazi na izlete i u
takozvane viSe sfere da bi u ga-
nuéu i u blagodati mlakih suza
skupio snage za grubi i prljavi,
stvamni Zivot, za bezdudnu svaki-
dasnjicu koju, na koncu, treba je-
dino shvatiti ozbiljno.

To medjutim, $to zovemo ma-
logradjanskim mentalitetom, ni-
posto nije samo mentalitet malo-
gradjanina.

Nema ¢&ovjeka, koji bi ,,¢isto” i
isklju¢ivo bio samo malogradja-
nin, A isto tako nema mi drustve-
ne klase ¢iji bi ¢lamovi bili — je-
dino uslijed svoje klasne pripad-
nostii — ispofetka imuni od atri-
butd mentaliteta nazvana malo-
gradjanskim mentalitetom, imuni,
dakle, prema kicu,

Suprotno izvjesnim ,marksisti-
ma” koji iskrivlijavanje sadrzaja
ljudskog Zivota pripisuju odredje-
noj drustvenoj klasi, Marx rasu-
djuje o tom problemu iz mnogo
obuhvatnije perspektive. On uka-
zuje na unutarnju protivurjeénost
koja se javlja u Zivotu svakog &o-
vieka, te ima opdéu vaznost u
odnosu pojedinca prema ostalim
ljudima, u odnosu éovjeka prema
drustvu:

+U nase vrijeme kao da je sva-
ka stvar bremenita svojom supro-
tnoséu. U istoj mjeri, u kojoj ¢o-
vjetanstvo postaje gospodarom
prirode, ¢ovijek sam pada u rop-

stvo drugog ¢ovjeka ili postaje
rob svoje vlastite niskosti. Svi na-
§i pronalasei i sav na§ napredak
izgleda da se svriavaju time, da
se materijalne snage obdaruju in-
telektualnim zivotom, a ljudski
zivot snizuje se do stepena mate-
rijalne snage. Ovaj antagonizam
izmedju proizvodnih snaga i dru-
Stvenih odnosa mas$e epohe jest
opipljiva, predominantna i neo-
sporna ¢injenica.”

Vanredno je zanimljivo da Ki-
erkegaard polaze¢i od sasvim dru-
gih pitanja i boreéi se, ne sa dru-
$tvenim, nego sa moralnim i es-
tetskim problemima, u toj zad-
njoj konkluziji, naime, da Zivotni
uvjeti moderne civilizacije izopa-
éuju, degradiraju, ¢ine fantomat-
skim konkretno 1judsko, anticipira
Marxa kad ustvrdjuje:

»Nijedan pustinjak nije Zivio
toliko nestvarno, kao Sto se zivi
danas; premda se odrekao cijelog
svijeta, on se ipak mije odrekao
samoga sebe.”

Ta ,konkordancija”, taj dodir
autora Komunisti¢kog manifesta s
individualisti¢kim etiéarom u-
pravo u toj toéci niposto nisu slu-
&ajni. Degradacija ¢ovjeka 1 Ijud-
skoga, to, da drustvo liSava ¢&o-
vjekov Zivot njegovih spontanih

ervin ¢inko

ljudskih i individualnih sadrZaja,
drustveni mehanizam u kojemu i
uslijed koga specifi¢no ljudsko u
éovjeku postaje nestvarno, neoso-
bno, gotovo nevidljivo, vacuum u
zivotu nastao od opredmedenja
medjuljudskih odnosa: to etitar
Kierkegaard koji polazi od sasvim
druge problematike nego Marx,
dozivljava gotovo lirski kao sub-
jektivni moralni doZivljaj, a re-
volucionar Marx ga dzrazava u
obliku objektivne dijagnoze uce-
njaka koji analizira zakione Kka-
pitalisticke proizvodnje. Ma koli-
ko razli¢iti bili zakljuéei koje oni
izvlade iz svoje spoznaje, ta mji-
hova spoznaja, uvjeren sam, od
odlucéujuéeg je znacaja ne samos
gledidta dru$tvene nauke, odno-
sno etike, nego i s glediSta este-
tike. I to upravo zato, jer su dru-
Stveni, eti¢ki i estetski problemi
ne samo medjusobno povezani ne-
go, ustvari, samo razni aspekti i
manifestacije jednog te fistog Zi-
vota, jedne te iste , na drustvena,
etitka i estetska parcijalna bica
nedijeljive integralne cjeline.
Covjek medjutim, ta integral-
na, na parcijalna biéa nedijelji-
va cjelina, Zivi ipak tako, kao da
bi bio sastavlijen od parcijalnih
biéa. Kao radnik prodaje svoju
radnu snagu, a mnjegov zaseban
1judski zivot poéinje samo izvan
tog njegovog radnog odnosa. Kapi
talist, sluzbenik, trgovac, advokat,
professionalni vojnik itd., svatko i-
maneki, posebnim zakonima i po-
sebnom moralu podvrgnuti posebni
Zivot u dru$tvu, prema funkeiji
koju on u njemu vrsi, drugi Zivot
unutar obitelji gdje za njega va-
Ze druge, posebne moralne nor-
me, drukéiji, ,slobodniji” Zivot
kad se zabavlja, drukdiji kad je

T e )
1B Can =

¢lan neke vjerske zajednice, a

-drukéiji kad se kao drzavljanin

pokiorava posebnim pravilima za-
kona. Niz medjusobno neovisnih
ili protivurjetnih moralnih kodek-
sa jednog te istog ¢ovjeka ¢&inid,
da to &to je u njegovu privatmom
zivotu istina, u njegovu je jav-
nom zivotu laZz ili upravo grijeh.
I tako u zivotnoj praksi dominira
razorna snaga ,samootudjivanja”
i ,,opredmedenja” (kako je ozna-
¢uje marksistiéki terminus tech-
nicus), ona razorna snaga koja
rastvarajuéi <&ovjekovu cjelovi-
tost liSava Zivot uopce njegova
jedinstvenog 1ljudskog sadrzaja i
oblika i, na razini estetike, je-
dinstvenog stila. A to je ona
pukotina koja otvara put ki¢u.

Potreba bijega i skrivanja od
nedostojne stvarnosti je ono $to
stvara, odrzava i umnoZava ki¢.
Ki¢ dodarava iluziju oslobodjenja
od lazi, usred kojih ¢ovjek mora
da zivi, na taj naéin da zamrie-
nom spletu laZi nadoda svoju no-
vu, osjetajnu i retoriénu, vanj-
skim sredstvima umjetnosti ser-
viranu laz. Pseudoumjetnost spre-
cava Covjeka da postane svijestan
sebe, odvrada ga od njegova bo-
la koji ga poti¢e na pobunu, ma-
meéi ga fiktivnim spasom krivog
razumijevanja i ugodnog zabo-
ravljanja stvarnosti. Ljepota, ko-
je mema u ruZnom stvarnom Zi-
votu, pojavljuje se u ki¢u kao au-
reola stvarnosti., Brutalnost pre-
rusena u ruho herojskih gesta do-
biva lazan sjaj, a prljavstinu ko-
ja prianja ljudskim odnosima,
bl'sngo pozladuje sanjalatka mje-
secina.

Prema tome ki¢ nalazi najplod-
nije tlo za sebe u onoj stvarnosti
u kojoj Zivot sa svojom monoto-
mom prazninom osakaéuje Eovie-
ka. Nametljiva pseudoumjetnost
nudi svoj opojni otirov kao umi-
rujudi lijek upravo u takvim sta-
njima i situacijama u kojima je
prisila najmanje podnosljiva i ko-
ji ljudskim potrebama najmanje
odgovaraju, a laz i licemerje su
svakodnevna praksa. Zato se ta
pseudoumjetnost divlje Siri bez-
brojnim varijantama rije¢i, pi-
sma, slike, glazbe i svakojakih
takozvanih ukrasnih predmeta na
teme ljubavi i opéenito odnosa
muskarca i Zene.

Zato je stoljeéima bilo toliko
omiljeno ,,poetsko” oblikovanje
siroma$tva u romanima, pjesma-
ma i oleografijama i otuda je u-
rednom gradjaninu stegnutom pa-
ragrafima zakona potreba za kri-
minalnim romanom, koji mu do-
bro odgovara kao umjetni¢ka
vrst u njegovom traZenju roman-
tike. Zato je u majnovije vrije-
me mastala, pored gradjanskos i
crkvenog i rat i fasizam veli¢a-
juéeg propagandnog ki¢a u lite-
raturi, pored davorija, monumen-
talnih prikaza bitaka i grimiznim
bojama naslikane apoteoze kani-
balizma, jedna nova vrst kiéa, o-
naj specifiéni ,,proleterski” Kkié¢,
Kkoji prikazuje radnika u Zivotu,
u borbi, u radu pa éak i mrtvog,
prema nekom neljudskom KkliSeu,
kao herojski automat jednog re-
volucionarnog katekizma.

Da je za odredjene estetske do-
Zivljaje videg reda potrebno 3ko-
lovanje, neki visi stupanj inte-
lektualnosti, estetski senzibilitet
uvijetovan kulturom individue, to
je nesumnjivo. Ali ja ne govorim
o suprotnosti razvijenog i primi-
tivnog estetskog senzibiliteta, ni-

ti o suprotnosti izdiferencira-
nog i primitivnog ukusa. Jer kié
ne apelira na primitivni, nego na
pokvareni ukus, a pokvareni ukus
ne znaéi samo nedostatak nedega,
nego pozitivno zlo onakvo kao i
laz.

»Pokvaren ukus u umjetnosti
ima uvijek jedan svoj izvjestan
kadaveri¢an miris, Pokvaren u-
kus uvijek je pouzdanim doka-
zom, da pod stepenicama takvih
trulih civilizacija trune mneéije
truplo. Truplo nekih principa i
zivotnih uslova, tuplo gnjilih po-
gleda na svijet i nezdravih me-
djuljudskih odnosa... Pokvaren
ukus matematski je siguran simp-
tom rasula kroz stoljeéa i te ek-
spertize nikada nijesu obmanji-
vale. One su sigurne pjege smr-
B

Taj citat je iz Krlezina referata
odrZana na Ljubljanskom kongre-
su knjizevnika. A Krlezina je di-
jagnoza toéna.

Ki¢ naime nije samo simptom
i nije samo bezazlena i nedtetna
aberacija ukusa. Ki¢ je, upravo
zato $to nastupa maskiran, opo-
nasajuéi vanjska sredstva umjet-
nickog izraza, negacija umjetno-
sti 1 svega onoga Sto je iz doziv-
ljene stvarnosti, iz dovjekova lié-
nog dozivljaja i spontanog, ele-
mentarnog uzbudjenja nastala iz-
nenadna istinita rije¢. Dok u umjet
ni¢kom: izrazu- ima. uvijek nesto-
Sto nije programatsko, Sto nije
samo odgovor nego i pitanje, i
subjektivno je i spontano kao vri-
sak, dok memirna umjetni¢ka ri-
je¢ poziva uvijek iznova na pu-
tovanja, na otkriéa, ki¢ se — u-
pravo zato $to je ,smije$na za-
mjena stvarnosti” (Krleza) — u-
klanja pitanjima i prezentira u-
mjesto njih gotove odgovore, nu-
di ideale prema kojima krivotvo-
ri ¢ovjeka i stvarnost, dijeli ibla-
goslove i prokletstva uime tako-
zvanih plemenitih i lijepih ideala
i stvara lazna mijerila, s njima
zajedno ljude koji su pod sugesti-
jom masovnog ki¢a sputani u svo-
jim najelementarnijim dinstink-
tima i nesigurni tako da veé ni
sami me znaju kada govore laZ
a kada istinu i u §ta vjeruju.

Ki¢ djeluje kao dehumanizira-

juéa i demonska sila. On ne mo-
Ze djelovati drukéije veé i zbog
toga Sto je hostilan prema spe-
cifi¢no istinitom govoru umjetno-
sti.
Ki¢ se gradi kao da i on nasta-
je iz unutarnje inspiracije, a u-
stvari teZi samo za efektom. On
je 1lo8 glumac koji svojom gra-
jom pirekriva nadahnuti vo x hu-
mana. Pjesnidka rije¢ &ak i
najsamotnija, apelira na zajedni-
cu, na zajedni¢ka ljudska isku-~
stva, ma dozivljaje 1 asocijacije
koje ljude medjusobno povezuju.
Pjesni¢ka rije¢ hocée da se saop-
éi i hoée da bude zajednitka ri-
jeé; ki¢ medjutim ne polazi od
samotnog ¢ovjeka nego od pu-
blike i od duhovne pasivnosti
publike. Kié trazi ono ¢ime se
moZe najbolje prilagoditi, nabolje
ugoditi duhovnoj inerciji covje-
ka koji misli u $emama, i Zivi po
gemama.

Medjunarodna, pa i domaéa in-
dustrija ki¢a — kao $to Marx tvr-
di o svakoj proizvodnji — ,ne
producira samo predmet (robu) za
subjekt (za potro$ace) nego i
subjekt za predmet.” Bas to je o-
no §to &¢ini ki¢ podmuklom, upor-
nom i opasnom silom, bilo da se
pojavljuje najprijaznije prerusen,
na slikama fotografskih izloga, u
radio emisijama, na plakatima,
na filmu i u glupom ukrasu pred-

(nastavak na slededoj strani)




(nastavak sa Dprethodne strane)

meta za svakodnevnu 'upotréim,
na spomenicima, u pjesmi, ili u
romanu. :

»Dragi druZe Pretsjednide, za-
htijevam za svog oca mnajstrozu
kaznu, kaznu smrti” — to je bio
tekst pisma koje je &ehoslovalka
Stampa objavila u vrijeme anti-
titovskih procesa i koje je napi-
sao i uputio pretsjedniku prastios
suda detrnaestogodi$nji Ljudevit
Frejka. Mozda dje¢aka misu pri-
silili da napife to pismo. Mozda
je — a ova pretpostavka je uza-
snija od prve — djedak zaista pri-
svojio ,herojske” ideale mneke,
svakog ljudskog motiva liSene,
neljudsike, takozvane vrincipijelne
vijernosti i, pod sugestijom novin-
skih &lanaka, deklamacija i pseu-
dorevolucionarnih pjesama, nemi-
losrdnih fraza, u jednu riie¢ re-
volucionarnog ki¢a, nastojao da
ih bude dostojan.

Ki¢ apstrahira od Zivog kom-
pleksnog, stvarmos ljudskog biéa
1 ¢ini apstraktnim i éovjeka koga
savladjuje. Ali kad je optuZeni,
prema sudskoj osudi: oméom oo
vrata, na vjeﬁah’ma zaista svrsio
Zivot, nije vie nista ostalo od op-
sjene fantomatskih fraza i mali se
Ljudevit Frejka, p-resttravhem pi-
sac ,jherojskog” plsma objesio.

Socijalisti¢ki ki¢ nema niada
nidta socijalistickog. Navodeéi kao
primjer poljskog §ljahtiéa koji
se s parolom ,¢ast ili smrt” radi-
je ubija mego §to ratuna s objek-
tivnim moguénostima borbe koja
zahtijeva da se on trenutno po-
vuée, autentiéni revolucionar L.e-
njin trazio je da se prihvate uv-
jeti brest-litovskog mira, te pred-
bacio lijevoj opoziciji da opsje-
njena revolucionarnim  frazama
nije sagledala prave revolucionar-
mne ciljeve i zadatke. Fraze i po-
za, velike rijedi i spektakularne
geste su pitanje stila, a politiéki
i estetski stil znade ovdje jedno
te isto. One su mespojive sa stilom
¢ovjeka koji smatra i hoée za pri-
rodne saveznike svoje stvari stra-
snu i kritiéku svijest, neumitnu
jasnoéu misli i- najviSe moralne
zahtijeve &ovjetnosti.

Alternativa umjetnosti i kica
nije stvar ljudi ,,0d struke”, nego
je stvar covjeka. Stvar onoga
¢ovieka, koji hoée svaki svoj od-
nos uzdi¢i na razinu Covjenosti
i na razini coviefnosti gledati u
o¢i svim objektivnim i subjektiv-
nim problemima Zivota i druitva;
rad, borba i sve svijesnija volja
ovog Covjeka preobrazava Zivot-
ne uvjete maroda i kontinenata,
t.j. sviju nas, i odredjuje sadrzaj
naSe svijesti i stupanj naseg mo-
ralnog i estetskog senzibiliteta.

Ki¢ u svojim bezbrojnim va-
rijantama pocev§i od besramno
grubog folkloristidkog idealizira-
nja pa sve do rafiniranijeg prikaza
ukradenih i simuliranih doZivlja-
ja, svojim mehajem za krajnju
ozbiljnost i nepoznavanje osloba-
djaju¢eg humora i strasne iskre-
mosti, svojim laZnim konfliktima
i varajuc¢om harmonijom, a prije
svega gotovim formulama od ko-
jih polazi, propagira i konzervira
ba8 onu razinu, koja je ispod
razine, potencijalno date
¢ovjekovim Zivim subjektivnim
nezadovljstvom, nemirima i za-
htijevima.

U svijetu koji kroz Zestoke i
bolne suprotnosti i u krvavim
konvulzijama trazi i stvara za
sebe d¢ovjeka dostojnu formu, e-
stetska produkeija ne moZe da
bude neka posebna sfera. Umjet-
nicko ostvarenje, pa &ak'i najtisa
pjesma je borbeni akt upravo za-
to, jer je rezultat poviSenim in-
tenzitetom doZivljenog ljudskog
Zivota. Ona je borba protiv nije-
mosti i samoée, protiv oportunog
preSu¢ivanja problema, ljudske
boli i ¢eznji i, ako je umjetni¢ko
ostvarenje, onda je ujedno i iz-
vojevana pobjeda — pobjeda nad
umornom navikom i nad svim
bezdusnim Sablonima.

Ervin SINKO

* Redigovano predavanje odrZa-
no 18 ‘marta 1960 godine ma ka-
tedri ,Savremenik” Filozofskog
fakulteta u Novom Sadu.
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NaSoj poeziji i svim njenim ¢

modernim ambicijama (romanu’
ponajvise) Rastko Petrovi¢ je do-
dao jednu mnovu voluntaristicku
socijalnu notu, koja se svedoéi
senzibilitetom jo§ - nmeodredjenog
ali’ pobunjenog, plahovitog ¢ove-
ka i koja, déak i
sluzi vitalisti¢kom sloven-
skom teorijom, me dozvoljava
da takav i tako nadjeni, hiljadu
puta gubljeni pa nadjeni &ovek,
‘bude prevaren, zaboravljen, po-
tuéen. Medjutim, ne traZimo od-
vie od pesnika, ne spretavajmo
njegove tonove da budu i nemilo-
srdne borbe sa samim sobom, da
budu nesreéni pored mazenih pe-
snika epohe kao $to je, recimo
jo§ jedanput, bio i ostao strazi-
lovski lirik i izdajnik lirike Milo§
Crnjanski. Ostaje i dalje golema
¢injenica da je krik ,Otkrovenja”
plod fabri¢ke sirene isto koliko
i traumatizma rodjenja: modifi-
kovani Sarlo u ,,Modernim vre-
menima” bolnije, prodornije dej-
stvuje od Rogozina, Dzems Dino-
va suluda‘voznja potresnije, kr-
vavije od Sicardziskog bekstva
derana iz Sarlevila. Zivot se na
svim socijalama, pa i u umetno-
sti, udesetostruéio, nagomilao, i
knjiga je, svaéija i svakojaka, pre
stala da bude svetili§te. Pesnik,
nadniar ,,Otkrovenja” osetio je
to svim ¢ulima, iako nije znao,
nije umeo da zna ,¢éulom izve-
snosti”, koje su patentirali nadre-
alisti, punije akcije, razaranje ili
arhitektura slobode, svejedno.
Otuda je njegova poezija istovre-
meno i poraz i trijumf, ali trijumf
koji ne trazi da se ra$éiste izgo-
retine i krpice, veé predrasude
oko moderne, industriske poezije
uopste, kao neprikosnovene sa
moralom, jedna¢ine dostojne da
pretstavi €ak i ,re§enje metafi-
zi¢kog problema”. Drugo je pi-
tanje kako bi i odakle bi
evoluirao pesnik ,,Otkrovenja”,
»Tajne rodjenja” i ,Afrike” i da
1li bi udaljavanje od detinjstva
rodilo novi stvaralaéki mitos da
neobuzdani putnik i brutalni elk-
spresionist u najboljim, a senti-
mentalni voluntarist u kasnijim,
»uzgrednim” pesmama, nije istr-
¢ao ispred neobuzdanog kontra-
diktornog umetnika. Posto je pu-
stio ¢oveka da biva u akeciji i da
se svukud akeiji daje, on je, ta-
kodje sav u groznicama, sav u
pokretu, na nogama (a kako je i
izdahnuo, izgoreo 15 avgusta 1949
u Vadingtonu), viSe obeéavao no
Sto je pisao svoja cela, svoja sa-
brana dela. Dubina Zivota bukval-
no je merena kvadratom brzine
a lirika je bila onaj nevidljivi a
svemoguéi koeficijent, sa kojim

kada se.

PESNIK INDUSTR

izrastaju eu.kaliptusi i juriSaju

‘rakete u vaseljenu Industriska

epoha bila je ne samo san Rastka
Petrovi¢a, nego i sudbina nJem-
ve umetnosti, njegovih teorija i
grcanja, njegovog prisustva uop-
Ste.

Neobuzdan, raskrvavljen, zane-
sen od rodJen]a od malih nogu,
od prvih tepanja i mucanja, od
prvih zaptivenih, promuklih gla-
sova na Savamali,. Doréolu, od a-
neksije, od MaJskov pre'vrata od
golobradih mladiéa koji formira-
ju djaéku ¢etu za pustolovinu,
za ,dan Sesti”, za kal i kaljuge,
od prvih stihova koje poput Da-
nijela Sapuée drugu u skamiji,
koje ponavlja jednom buducéem,
velikom, mozda nepismenom, i-
nokosnom drugu u zbegu, u Alba-
niji, apokalipti¢no]j geografm na
domaku ‘'mora, na zvuénoj bari-
jeri Sredozemlja; od ogromne
simpatije za' serpsko, sebarsko,
seljacéko ali liSeno nacionalne lo-
ike i reakcionarne didaktike; od
ludog budvanskog skandiranja
Brankove elegije, od ,,Gospodina
boga Peruna”, od ,Otkrovenja”,
od Dunava, od Svetog Nauma,
Vijona, Bodlera Dostojevskog, A-
polinera i nJegomh drugova sa
bulevara Saint-Germent 202, od
crvenih kao cigla pejzaza koj‘e
potpisuje njegova rodjena sestra
i rodjena sestra njegove poezije
— on je bio, i idejama i nagoni-
ma pesnik koga hvataju vrtoglavi-
ce sveta, tempo modernog zivota,
bioskopi, automobilske trke, mok-
auti na ringovima, besomuéna bol-
ni¢ka kola, natrpani $lepovi, cir-
kuske ' priredbe, haos koji hoce
dozivljaj, sokolski, orlovski do-
Zivljaj u prnjama, u perju jednog
beskrajno tuznog Sarla, koga je
voleo kao Sto deca danas vole
Deni Kej ili Red Skeltona, Dzeki
Kugana ili Sondrina, svu decu i
deéurliju sa krupnim, filmskim
suzama. Rastkove poeme postaju
industriski plakati, individualni
programi, u kojima dominiraju
iskrenost i budjenje materije. Od
alhemijé nema ni kamena na ka-
menu, svi zakoni i prizeljkiva-
nja alhemitara zaboravljeni su
za ra¢un biéa koje se dokazuje
vrtoglavicom, pokretom, brzinom,
neupadljivim kraljevstvom éuta-
nja koje je pesnik tumacdio kao
miraz sudbine, kao akciju govora
nad govorima, kao iznutra raz-
gnanatfu a spolja pateti¢no saZetu
misao, §to sliéna razderanom na-
ertu za Andriéev most na Zepi
ostaje neizraZena, nerefena do
kraja.

Tajna rodjenja, trauma rodje-
nja i iskreni vitalizam slovenski,
perunski, kidevski, budvanski,

beograds’kx, dakarski — sve je to
u uzvicima, u tempu, u dahtanju.
Neprestano se poziva na galije, na
#eleznice, na putovanja. Nepresta-
no se prizeljkuju svet i svetina,
pokret i ritam, prostor za igra-
nje i mucenje duha. I nadasve
prizeljkuje se detinjski povratak
u zivu materinsku utrobu, u spa-
sonosno, definitivno, intrauterin-
sko' prolece. A Rastkova poema
nije novotarija kao §to ni njegov
pijani, sunéarski ideal ruku i ru-
kovanja, bratstva, svetskog brat-
stva nije beznaéajni eksperiment.
Prema Apolinerovoj poemi ,Ri-
djokosa lepotica”, koja je elegija
i alhemija uspomena, Rastkova
poema ,Dvadeset neprikosnove-
nih stihova” pravi.je zivotni ma-
nifest i dozivanje prevedeno ma
jezik fabriékih sirena i bokser-
skih miSiéa. Svi zakoni su zakoni
migiéa, sve ima ¢vrstinu trajanja
merom mi$iéa i tetiva, pa nam
se zato ne jednom ¢ini kako su
,Otkrovenja” wuistini jedna ana-
tomska dvorana u kojoj s2 halu-
cinacijom govora ponovo pokre-
éu telesa zrtvovana u Zvotu i
haosu modernog stoleda.

Obnova zivota, juri§ za Zivotom,
tako je sve to obznanjeno ovde.
Industriska i bokserska epoha,
epoha brzine, privlacila je pesni-
ka i nije mu davala ni odmora ni
‘podivke; - vikendi i letnjikovei
oupste ne postoje u poeziji i pre-
pisci ovog umetnika, ovog Cove-
ka iz wumetni¢ke, suptilizatorske
porodice, a u osnovi ¢oveka iz na-
roda. Sve $to je radio, $to je sa-
njao, §to je planirao, bilo je neza-
drzivo. PlaSeéi se samoce, on se
sve viSe pribijao uz narode, uz
svetinu i putovao je nemilice, tra-
7e6éi Zar-ptice i boemiju, iako mu
je svaka pti¢ja perspektiva izvr-
nuta a svako drustvo za tabure-
tom nedovoljno, nesigurno. On,
vrsni pesnik slovenske, rabadzi-
ske i jedva industriske zemlje,
moéi ée doduse stidljivije da po-
novi reéi Artira Remboa: ,Neka
se zapale varo$i u veferu, moj je
dan zavrien: ostavljam Evropu.
Morski vazduh sagoreée mi pluéa,
izgubljena podneblja oceliciée me.
Plivati, travu brsti, loviti, a nada-
sve pusiti, piti napitke krepke
kao topljen metal — onako ka-
ko to &injahu dragi -preci oko
vatre”. Ili, kako bi Rastko Petro-
vié rekao: onako kako to &inja-
hu stari, divni Sloveni oko svo-
jih wvatara od trave i glogovih
panjeva, vo vremja dragie
vesni, Epske potasti slovenske
pocéetak su mitologije Rastka Pe-
troviéa, a akcija da se sve iz
sadaSnjosti uritmuje, pokrene, za-

ivan tabakovid
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STE . PETRGHIC
SKE EPOHE

leti i zapali sudbina je i meZnost
¢itave njegove poezije.

Svedocanstvo pokreta, brzine
odluduje i pesni¢ki oblik. Otuda
i Zivot, a ne poezija oslobodjena
surogata navaljuje u sve Sto se
naziva otkrovenjima; nije 1 i
takva saZeta, plakatski upadljiva,
gotovo programska poema ,,.Dva-
deset neprikosnovenih stihova”.
Cak i mozak ne moZe da gospo-
dari nad pokretima, nad rukama
u hajduckoj pantomimi, koja ide
od hleba do zvezda, bestraga go-
re:

»U ustima jo§ gadno ‘od vehmh
imena.

I proslost miriSe na hartiju i ne-
oprano rublje:,

Evo ja Zvadem vruéi hleb u dru-
Stvu smelih stvorenija;

O, taj vruéi kotur, kako me odvla-
¢i sve dublje

U tajanstveni Zivot tela!

Evo: otisci poslednjih rukovanja
Novoga zaveta;

Evo sva tela smedja,
tela;

Evo mjina druga (i sve redom do
milijarditih) stanja!

Skoro me strasi silna mudrost ove
ruke —

Moj mozak je mnemoéan da bude
gospodar svih mjenih pokreta
(Ne, duhovitost mojoj pustolovini
mi§iénoj samo smetal) 4

I ta rebra savijena u luke;
Tajanstveno uceSée jednog bedra;
Drhtaj! Puna sala i zvezda je no-
éas ova moé vedra,

Noé .rukovanja!

Te ruke savijene zastave, moge:
stovariSta drumova.

Jednom vifom wvoljom ja stavljam
ova slova:

Noé Novog zaveta:

Zasto te nocas ja obznanjujem to-
liko i za Svedocanstvo Sveta!’

debela i

To je himna zivotu, vitalisti¢-
ka prozivka, koja ne zabremzuje
veé raspusta, razigrava i razba-
cuje - realnosti, zabrinuto. i wvrlo,
vrlo zainteresovano. Iznad foza
ostaju tajne rodjenja koje su de-
spotski progonile pesnika i koje
¢e u njegovom argonautskom tra-
ganju tematike biti isto ono 8to je
rafomonski lepa a mrtva drasa
bila u lirici Disovoj, mudenitkoj.

Jo3 meSto ostaje sigurno, sve-
¢ano - sigurno, precizno. Odvise
ozbiljno ovog pesnika i ovu ima-
ginaciju uzimali su i juée. Nemo-
guéi, doduse, da ga asimiluju pot-
puno, da ga otkupe u seriji dra-
gocenosti, najbolje su ga prihva-
tili oni koji su i sami bili vrhovi,
iznimni elektriéni vrhovi naSe
literature: Ivo: Andri¢, Isidora
Sekuli¢, Marko Risti¢ i nadreali-
sti- manje teoretski a vide iz so-
lidarnosti, iz simpatija. Rastko-
vom poezijomy i njegovom, sna-
gom dozivljaja bavio se i njegov
veé posloviéni rival Milo§ Cr-
njanski, koji je (a §to se meni
¢ini preteranim), u jadranskom
romanti¢arskom [ritualu ,Otkro-
venja” video nastavak Radova-
novih trogirskih lavova, ¢ije su
¢eljusti nepotrebno uprljanes Sat-
rovac¢kim adenjem, spontanim go-
vorom, deéjim motivima, indu-
striskom pomamom. Publika jo§
ne zna da reaguje, ne zna da
putuje poetskom mapom mnaseg
jezika; ona ne zna ni deset karak-
teristiécnih motiva naSe poezije,
nesigurna je, skrupulozna, neoba-
vestena, naviknuta na gradjansku
slikovitost, pa ipak dovoljno je
jedno novo, ofanzivno prelistava-
nje ,,Otkrovenja”, da bi se oseti-
la nekoristoljubiva Rastkova ulo-
ga u stvaranju novog senzoriju-
ma, u ‘obnovi, u ponovnom of-
krivanju poezije. I nehotice, go-
tovo bojaZljivo kao deran koji je
sludajno zalutao na ring, da bi
veé u prvom nadahnuéu ostvario
udarac koji podiZe na noge, on,
pesnik, dovoljno romanti¢an, sup-
tiliziran do drhtanja nad sud-
bom pti¢jeg poroda i dovoljno
nadrealisti¢ki halapljiv da bi bio
pesnik ,po milosti”, ukazuje se
kao moderna rezerva svega veli-
kog, metaforiénog i vitalisti¢kog
u jeziku, koji ¢e pribegavati i a-
&enju samo da ne bi bio izolow:
Izolacionist, to Rastko Petro
nikada nije bio, kao $to mijs bio
ni iluzionist, doslovno i dekora-
tivno, PostiZuéi paradoksalno je-
dinstvo narodne epike, glomazne,




