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omepa osnovnih na-
slikirstva”, €iji su
tek prihvadeni, zna-
poviatak slikarstvu
> jednu snaznu lite-
Glawni pretstavnici
i su/Charles Burch-
rd Hopper. Burchfi-
>rta(| fantasti¢no in-
7e uliske iz mlado-
10 vio brzo iSteza-
govc| delo, kao celi-
> lokalno, provinci-
,»Ujravo to regio-
to ;e isticala tazv.
tke scenarije” koja
it, uz mnogo buke,
a nesto pre 1930 go-
ajbolji pretstavnici
i ovoj 8koli. U pr-
se odnosi na Edvar-
koji je proiziSao iz
vidine tradicije a-
lizmp”, Ali ovog' u-
kog i nenadmasnog
70g ganata, nisu do-
emifili pokreti izaz-
non| umetno$éu, a
aj taglusujuéi, naj-
ritiim nove civili-
+ raljala. Ove prob-
da reSe, po*ev od
tzv, PRECIZIONI-
ie itferesovali za ti-
e lrobleme, naro-
.riske teme, pri ¢€i-
likovanju, u mnogo
sreditvima i mogué-
im je pruzao kubi-
ajnifi predstavnici o-
bili su Charles De-
2s Sheeler i Niles
an od najdosledni-
e rilfunajuéi Lione-
a, kdji je u Evropi
0 gedina, i vratio se
136 [fodine; primed.
je ameritke umet-
uje, pri poredjenju
dvojicom, izvesne
+ sklonosti. Jo§ je-
: bavio se predano
1a iz americke in-
moida s najviSe u-
:ph’ Stella, ali se
unjetnitkom odu-
1 rarofito svojom

tehnikom, — u
razlikuje od ,,preci-
gotivo, stoji kao
mnetiitka figura u
ikaritvu  (Stela je
i 1811 bio u Evropi
ljavao futuristima,
tno u njegovoj for-
ira i slutnje.)

20—30 god. amerié-
zakvatio je drugi,
Aralitnog slikarstva,
1 sleg prvi poneo
on je posle izlozbe
w” privremeno bio
j Van Goga. Sada
u clvadesetih godi-
likarstvo ima puno
kubizam, taénije
*Zea| Nekoliko godi-
visu e se, pored o-
iti i Arthur B. Car-
Gorky.
godina, kada je u
upila velika eko-
i privredna depre-
« navala apstrakt-
veél svoju neizbez-
. Zumeniée je jed-
maia, socijalna u-
ée liti potpuno an-
rongstalim  socijal-
ma, ozbiljno zabri-
enciju malog. obi&-
3 ¢&veka. Najvaz-
ci cve socijalne u-
su dva sjajna sli-
‘han i Jack Levine,

1pm itude, ova tako
etrelno suprotna
ariranja ameritke

1 to vreme, &ini mi
su dokaz njenog
eljudskog angaZo-
da ‘bude veran od-
s stvarnosti nego
tnitke dezorijenta-
to vreme, amerika
avel: je bila u tra-
im g;opstvenim pu-
vojim autentiénim
razom i stilom.
desetih godina, po-
. socijalnih, poseb-

no ekonomskih prilika u zemlji,
ameritka ¢e umetnost odluc¢no
poéi — ovog puta permanento
modernim, najéeS¢e apstraktnim,
pokatkad ¢ak ekstremnim umet-
nickim stazama, koje su karakte-
ristitne i za njenu danasnju u-
metni¢ku aktivnost. Naravno, bi-
¢e jo§ uvek umetnika vernih re-
alizmu (Honore Sharrer, Andrew
Weyt, Alton Pickens), koji je u
ameri¢koj umetnosti uvek imao
dubokog i dugotrajnog korena,
kao, uostalom, i romantizmu,
najledée sentimentalno intonira-
nom (Loren Mac Iver Morris
Graves, Human Bloom), prema
kome je malogradjanski duh No-
vog sveta uvek imao posebnih na-
klonosti. Ali sve ¢e to biti spo-
redni i manje vazni rukavci, koji
¢e davati mozda izvesnu dinami-
ku i raznovrsnost umetni¢kom
zivotu, ali koji nikada ne¢e mno-
go uticati na opsti tok likovne
umetnosti u Americi (,Kada je
1936 godine osnovano ,Dru-
Stvo americ¢kih apstraktnih umet-
nika” pojavio se i tre¢i val nefi-
gurativne umetnosti, koji je veé
1940 godine postao presudan za
opStu sliku americkog slikar-
stva”).

Od 1940 godine, po miSljenju
Holgera Cahilla, teZznja za ap-
strakcijom uticala je viSe mnego
ma $ta drugo na oslobodjenje
stvaraladkih snaga ameritke sa-
vremene umetnosti. Ona dobija,
po retima istog Cahilla, izraza na
razne natine i to od geometriskih
apstrakcija Fritza Glarnera, Ire-
ne Rice Pereira i Attilio Salam-
me, pa preko tzv. ,apstraktnog
ekspresionizma’ Arshile Gorkog,
Willem de Kooninga, Mark To-
beya, Jackson Pollocka i Roberta

Motherwella, do ,apstraktnog
impresionizma” jednog Mark
Rothkoa,

Ovo je, uglavnom, plejada onih
umetnika — treba spomenuti re-
kao bih. samo jo§ William Bazio-
tesa, Bradley Walker Tomlina i
Clyfforda Stilla — koji su stva-
rali nacionalni stil ameri¢kog sa-
vremenog slikarstva i koji su
najzasluzniji Sto je, kona&no, po-
sle nekoliko decenija, umetnost
Novog sveta bila u stanju da
predje s one strane Okeana i
¢asno vrati dug evropskoj kultu-
ri, ubrizgav§i njenom ve¢ zamo-
renom likovnom organizmu sve-
7e ali u isto vreme i vrlo opasne
kreativne sokove; sveZe zato $to
su bar u formalnom pogledu do-
nosili neku mnovinu, a opasne
zbog toga Sto je opSte prihvata-
nje njenih umetni¢kih postulata,
pretilo radjanjem manirizma i
nekreativnog formalizma, §to se
ve¢ u dobroj meri pokazalo kao
opravdana bojazan,

Dva najvaZnija i za svetsku sa-
vremenu umetnost najuticajnija
i najagresivnija umetni¢ka prav-
ca u danasnjoj ameri¢koj likov-
mnoj umetnosti svakako su: ,ap-
straktni ekspesionizam” i ,ap-
strakfni impresionizam”. Oni, na-
zalost, misu dovoljno prouleni ni
u literaturi svoje zemlje. U svom
¢lanku ,Savremena umetnost —
Novi barok”, obljavljenog u ,,Vi-
dicima” br. 28-29 1957 godine,
pokufao sam da objasnim neke
stavove i izvesne zablude ame-
ritkog krititara Fridmana, u po-
gledu tumadenja te’nji, koncep-
cija i trenutne konstelacije svet-
ske, posebno amerilke savreme-
ne likovne umetnosti. Ali ono Sto
je Fridman dobro zapazio, uzi-
majuéi prvenstveno za primer
najuticajniju grupu umetnika u
savremenom ameritkom likov-
nom Zivotu ,15 Amerikanaca”
Muzeja Moderne umetnosii u
Njujorku 1952 godine, to su izve-
sna novobarokna obeleZja savre-
mene umetnosti, izraZena naro&i-
to u delima ameri€kih apstrakt-
nih ekspresionista. Drugo, vrlo
prihvatljivo objasnjenje apstrak-
tnog ekspresionizma koji je imao,
kako smo veé¢ napomenuli, znat-
nog uticaja kako na evropsko
tako i na ostalo savremeno likov-
no stvaralastvo u svetu, dao je

bivsi zamenik direktora Muzeja
Moderne umetnosti u Njujorku i
dobar poznavalac slikarsiva Hol-
ger Kahil: ,Kod slikara kao sto su
Still, Polock i de Kooning ne po-
stoji srediSte slike, niti postoji
granica naslikane povrsine. Od-
baciti shvatanje prema kome je
takvo srediSte potrebno, prezreti
¢vrste bedeme jasno ogranitene
slike, ne voditi ratuna o prirod-
nom formatu platna — to se ni-
malo ne slaze s tradicionalnim
evropskim shvatanjem umetno-
sti. Ova su revolucionarna nace-
la prvi poCeli da ispovedaju
Kandinski i Miro. Jo§ iz presok-
ratovskih vremena, u staroj je
Grtkoj samo ono, $to je bilo de-
finitivno odredjeno i pozitivno,
bilo primarno, kao pojam dobrog
i razumnog, dok je ono Sto je
bezgrani¢no i negativno, izjedna-
¢avano s hjaosom. Medjutim, Is-
tok nikad mije prihvatio ovo
shvatanje koje ¢&ini temelj svake
evropske religije, filozofije i ma-
tematike.” Kahil dalje misli da
ova shvatanja — $to se mora pri-
miti s priliénom rezervom — ni-
su imala veteg uticaja na ame-
ritke umetnike, jer u prvom
redu to bi se Kkosilo s njegovim
ranijim misljenjem o dubokom
uticaju Istoka na savremenu a-
meri¢ku umetnost. Svoj stav Ka-
hil dalje ovako objasnjava: ,Ce-
§¢a je pojava bila, da je njihovo
stvaranje (misli se na ameri¢ke
umetnike, primed. R. P.) pret-
stavljalo pozitivne ili negativne
reakcije na umetnost drugih ze-
malja, ili je bilo izraz doZivlja-
vanja pejzaZa u njihovoj mlado-
sti; doline i prerije koje se pru-
Zaju od horizonta do horizonta,
bezgrani¢na Sirina visoravni s
one strane Misisipija, i beskrajne
perspektive pune planina, ravni-
ca i pustinja koje ‘tu leZe i pru-
#aju se sve do obale Tihog Oke-
ana. U takvim Sirinama oko ne
poklanja  painju  pojedinosti-
ma, vet gleda u neogranieni
prostor koji se pred njim pruza
i odvodi pogled u daljine u ko-
jima ¢e se rasplinuti. I ova be-
skonatnost nije nikakva prazni-
na. Nju ispunjavaju sukobi izme-
dju svetlosti i senki i treperenje
vazduha kroz koji huji vetar ko-
ji nikad ne miruje.”

Mora se bez pogovora, pri-
znati da je ovo tumadenje jedno od
najboljih koje je napisano o sa-
vremenim teZnjama, posebno ap-
traktnog ekspresionizma i impre-
sionizma, u savremenom ameri&-
kom slikarstvu.

1z &isto tehnidkih razloga ni-
sam trenutno u moguénosti da
&itaocima ,Polja” prikaZem jed-
nu Siroku, kompaktnu panoramu
savremenog likovnog stvarala-
Stva u SAD, ali smatram da se
koliko-toliko objektivna pretsta-
va o njemu moZe dobiti repro-
dukovanjem dela onih autora ko-
je je poznati ekspert i konzerva-
tor zbirke Muzeja savremene u-
metnosti, Dorothy C. Miller, o-
dabrala za svoju knjigu ,Four-
teen americans” (14 Amerikana-
ca).

Likovnj prilozi koje je za svoju
knjigu odabrala Milerova pru-
Zaju dosta dokumentovanu i $to
je narodito znafajno prili¢no ra-
znovrsnu pretstavu o onome 3to
je stvoreno i 3to se trenutno
stvara na likovnom planu SAD,
Od apstraktnih ekspresionista tu
su zastupljena tri, uz Poloka,
najtipi¢nija i najsajnija pretstav-
nika tog pravca — Mark Tobey,
Arshile Gorky i Robert Mother-
well; od pretstavnika geometri-
ske apstrakcije publikovan je je-
dan od njenih najbriljantnijih
autora — Irene Rice Pereira; od
realista tu su fantastiénj mastar
Pickens i sjajni opservator Shar-
rer; Loren Mac Iver pretstavlja
romantidare na retko ekscitati-
van natin; tu su zatim jo¥ tri u-
metnika: duboko religiozni eks-
presionist David Aronson, zatim
Ben L. Culwell, prilitno li¢an
umetnik mada u izvesnom smislu
blizak ,,apstraktnom ekspresioni-
zmu” i Price, stari ali jo} uvek

maciver

loren

temperamentni i odusevljeni ko-
lorista Sirokog pastuoznog pote-
za i, konatno, dva poznata
skulptorska imena — Theodore J.
Roszak, pretstavnik ,zavariva-
¢kog vajarstva” j Isamu Noguchi,
mnogostrani umetnik japanskog
porekla, koji je pre nekoliko go~
dina zapanjio konzervativne En-
gleze svojom revolucionarno- sa-
vremenom postavkom ,Kralja Li-
ra” u Memorijalnom Sekspiro-
vom pozoriStu u Stratfordu.

Na kraju, da zavr$imo refima
Holgera Kahila: ,,Unutradnji stav
prema neposrednom li¢nom isku-
stvu pobudio je ameritke umet-
nike da potraZe put koji ée im o-
moguéiti da na platnu oZive
iskustvo. Drugim re¢ima, oni su
se vratili onim pofecima kad je
pri prvoj pojavi slikarstva otpo-
Celo savladjivanje haosa, pa su
tako otpofeli da ispituju znalaj
pramaterije, njenu tminu i njenu
svetlost, njenu teZinu i njen sa-
stav, providnost i neprovidnost,
ugla¢anost i rapavost, &vrstinu i
tedni kvalitet, ritam ruke koja
klizi preko platna, kao i sve mo-
gute sludajnosti, ispitujuéi sve
dotle dok taj rad nije postao
skoro automatski. Objekt slika-
nja je postao materija i sredstvo
za izraZavanje, jer ma koliko da
je umetnitko delo apstraktno ili
ne, objekt slikanja se ne mole
ukloniti, ¢ak ako se slikar sav
posveti samo elementima slika-
nja. Ali objekt slikanja nije, sem
u akademskoj umetnosti, nesto
Sto je dato: on je komponovan od
svega onoga $to umetnik oseéa
stvarajuéi svoje delo.”
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Tvoje srce leZi duboko
| pod razvalinama razbijenog tela.

I misli§ da se smejes.
Ali to je plaé 3to rice
kroz tvoje probuseno grlo. |
I misli3 da places.

A smeh sadisti¢kim prstima
rasteZe koZu na tvome licu.

Smeh valja reéno kamenje

po tvojim ustima.

Zatim bacas u zrak Sarene kuglice
svojih redi.

Lovi§ ih ustima

i s masladom proZdires.

Jer nikada ne moZe§ pasti.
Nikada do dna.

Zatim dodje pas lutalica
i loe kidnicu

iz tvoje otvorene lobanje.
Zivahni misevi oglodju
tvoje usi.

Tvoje usne.

Pacovi sviju gnezdo

u tvojim grudima.

Zatim se veselo zasmeju

tvoji goli zubi.

Ustane§ beo, ¢ist i beSculan.
Stupi§ na prag movoga dana.
Sunce stavi rog na tvoja usta.
Vreo mesingani rog.

Nikada nisi pao.

Sa slovenalkog preveo |
Dejan POZNANOVIC |
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