(nastavak sa prethodne strane)

Duge majsko junske noéi uz cr-
ne kare i hladne obloge nad udz-
benicima pred ispit. Kod onih ko-
ji ne probdeju dovoljno no¢i i
ne popiju dovoljno kafe, slucaj
se ponavlja u septembru ili ja-
nuaru,

Indeks, Lola, Lazarevi¢, ¢ajan-
ke, drugarske veceri, uz pioce,
lose i dobre orkestre, poluorke-
stre ili radio. 5

Svetska politika i kultura u u-
merenim dozama posle dorucka
— - uglavnom sa izvora dnevne
Stampe.

S vremena na vreme malo pla-
mena u vidu zuénih diskusija o
kljuénim problemima buduce
protesije: §to vise godina, manje
zuéi i manje diskusija. Sto vise
godina, vise ulara, Strangi i uzen-
gija oko vrata: zena, deca, kuca,
pare, treba od necega ziveti, ako
ovde ostanem dobicu stan, a oni
tamo osnivaju nesto novo: Jes’ da
je lepo, ali je zato nesigurno. Eto
sada sam zaboravio skoro sasvim
onaj size za roman, a bio je stra-
$an, kafkijanski. Kako da ne za-
boravis kad svakog dana po tri
$lajfne uredniku o stanju cena na
gradskoj trznici.

Prakti¢ari — jo$ i priliéno do-
bro.

Ako ne propadnu na prve dve
godine studija, obi¢no zavrie i
odu u izgradnju. Gradjevinci, le-
kari, arhitekte, tehnolozi, masin-
ci, pravnici, gimnaziski profesori,
sve to uglavnom po¢ne da radi
svoj posao, ukolote¢i se, snova
mnogo krilatih pa okresanih ni-
kada nije ni bilo, njihova nova-
torstva i uspesi na poslu zavisice,
nazalost, najéesce od stepena nji-
hovog Kkrarijerizma ili onog nji-
hove Zene. Njihova li¢na opsta
kultura jedva da ¢ée zasluzivati
da se tako nazove. Daleko ispod
evropskog proseka, nazalost. O-
sobito obavestenost o umetnosti-
ma, ako nije naopaka i pogresna
kao ona o filmu (Brizita) ili sli-
karstvu (moze neSto kao Lubar-
da), silovito stremi ka nuli:

Sve skoro kao i nekada.

Naravno da se krenulo na bo-
lje, da su za ciklus predavanja
o velikim li¢nostima m svetskoj
literaturi sve karte rasprodate,
uglavnom mojoj generaciji. Sva-
ko od nas obi¢no zna vise od svog
oca i majke. Cak i ako su profe-
sije nasledjene.

Ali ne zna dovoljno. Biti ma-
nje lo§ od nekoga, ne znali veé
biti dobar.

U jeftinim porocima se ne gu-
bimo. Nema medju mladima te-
turavih 3to maliganima teSe tugu.
Nema mi tuge. Pijanci se mogu
naé¢i medju ponesenim pa upuste-
nim intelektualcima, onima 3to
su krenuli dijagonalno, a izdale
ih njihove unutra$nje snage.

Moral na prili¢no zavidnoj, ma-
logradjanski besprekornoj visini;
kao da ga bebe i usedelice kroje.

Ljubav takodje retko krilata,
ponesena, slepa i-luda. Ljubav
proratunata, taktizerska, ja tebi,
ti meni. A ako ne mozZe§ sa nekom
boljom, da te izdrzava, onda bar
sa sebi ravnom da se oZeni$. Le-
kar sa lekarkom, pravnik s eko-
nomistkinjom, pozorisni kriticar
s balerinom, omladinski rukovo-
dilac s vrsnom aktivistkinjom...
Miraz viSe ne daju roditelji, sada
ga mora$§ skuckavati sama, u vi-
du stana, kola ili vespe za kojs
se treba udati.

A skoro svi ipak ostali su$ti-
nom poetski romantic¢ari, male
lirske devojéice u tolikoj meri
da je prosto dirljivo.

Kulturno-umetni¢ka drustva po
gradovima — najce$ée skupovi
antitalenata, diletanata i unesre-
¢itelja umetnosti. Igraju se ,Dji-
do” i ,Dva cvancika”, Beket iz-
mrevaren rezijom i dokusuren
glumom, ili sme8$no nesme$ne va-
rijacije genija lokalnog znadaja
na temu Zajedni¢ki stan. Igraju
se narodne igre u no$njama po-
zajmljenim iz Zarkova ili De Fa-
ljina ,Igra vatre” uz rastimovani
klavir.

Ako je tavorenje ovakvih dru-
Stava proticanje tihe vode, onda
se sigurno moze tvrditi da u o-
vom sluéaju tiha voda bres ne
roni. Glas mladih, ima naZzalost
dosta mladih u tim drugtvima,
pre vremena ostareo, omlitaveo i
spopali ga sipnja i reuma‘izam.

Malih ili velikih, zanesenih, sa-
n;,agskih grupa ili druZina koje
bi c\{rknule po glavi javnost ili
na nju izlile svoj hladan tug, ne-
ma pa nema, maknliko ta jav-
nost deklarativno izvikivala da su
joj potrebne. Tu i tamo anemicni
i samo zbog avitaminoze prole¢-
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ni pokusaji, bez jake volje i, $to
je vaznije, bez jako =zasukanih
rukava.

A java moje generacije u umet-
nosti: pleti kotac kao Sto ti je
otac.

U literaturi, naprimer, éini se
da svaxa procitana knjiga za na-
Seg muadog (a i starog) pisca pret-
stavija .novi granicni kamen: ,L
samo - dotle, do tog kamena, no-
gom ces swupit muozaa...” Dalje
diznuti, oni ‘kao da se ne usu-
djuju. Ili mozda njihova imagi-
nacija ne moze dalje domasiti.

Ma koliko na prvi pogled nji-
hovo stvaralastvo izgledalo raz-
noliko — svi su skoro kao za-
¢arani, na istoj platformi. Niko
da se jakom individualnodéu vine
uvis ili bar ustranu.

Vajarstvo i muzika — ipak se
krece. Raznovrsni tokovi i~sveza
strujanja, niz, ne predugacag, ne-
doradjenih ali prisutnin talsna-
ta. Svaki se mladi¢ uputio svojim
putem, ne prepisuje tudje zaaat-
ke, o
Glumci — mladi se ne snalaze.
Tesko dobijaju svoj glas. Bojim
se da i kad bi mogli ne bi znali
Sta ce da viknu. Sve mi se ¢ini:
isto sto i stari pre njih, i bar da
je isto. Ako uspeju da zaigraju
na sceni — tu su stari reditelji
da ih usmere utabanim stazama,
tu stari kritiéari da ih izmere o-
ronulim arsinima, na Akademiji
1th ucii scarl protesori. AKo im
pustite na volju — da mladi glu-
me i reziraju i odaberu .tekst —
onda mladalacka lutanja guske
kroz maglu.

Zatim pozori$na kritika: ona
iskusna i opterecena erudicijom,
zarl i pali, tcaku svoje pisace ma-
sine krviju pokosenih ambicija
(ali i vrednosti) natapa, drzi isti-
na ugled i autoritet na visini, ali
retko kojem pozorisnom radaiku
da pomogne.

Pored nje samovoljno egzisti-
raju deéaci (ah ti svojom licno-
scu preoptereceni decaci) kojima
se samo pricinilo da bi i tim po-
slom (pored jo§ trideset devet
zaduzenja) mogli da se bave. I
oni se, nespremni, bave. Zoraja-
ju jabuke i kruske, i dobro bi bi-
lo da im je to jedina greska. Uo-
stalom, mladi su, pustimo ih da
se vezbaju i prakticno nam de-
monstriraju poslovicu da se niko
naucen nije rodio.

Film — neovalizam i kod nas
se sluti. Led je krenuo, gospodo
porotnici. | Bar tako se ¢ini. Cini
se jo§ da i tu-treba samo cela
jedna ekipa da zasedne i, strpav-
Si glavu u dlanove, za ¢asax sme-
lo . zoboravi sve tradicije i hoja
lero:'samo da se intenzivno i dr-
sko koncentriSe na novo, ma-
kar i po svaku cenu, i novo ce
biti napravljeno. To u filmu iz-
gleda narocito lako, kao da se sa-
?m nudi, jedino ga treba uzbra-
i

Slikarstvo: dobro. Zilavo, na vi-
sini svih svetskih kriteriuma. Na-
rocito mladi donose novine. Ma-
koliko se uzajamno ogovarali i
sitnostaleski klevetali kao Ccifte
najuzeg duha, oni prave dobre
slike koje im nazalost retko ko

.kupuje. (Treba se, boze moj, za-

kititi afirmisanim imenima).

Kad pokusam da se za trenu-
tak od nje odvojim i razgledam
je iz daljine, ¢ini se da mi je ge-
neracija ostarela, takoreéi zba-
bala se pre- vremena, (poneki
od njih éak mni ovakav glagol
»zbabati se” ne mogu da ftrpe
u pisanom tekstu.)

Konfor i konformizam zapatili joj
se u glavama viSe nego $to ona
Zeli i priznaje..Ako joj to, zabri-
nut, naglas ili na papiru kazes,
odmah se kao prethodnica nadju
vispreni studenti geografije na-
Zuljani anonimno§éu, ili jo§ mle-
kom wumazane pionir€ice Sto mi-
sle isto kao redakcije njihovih
Skolskih novina, nadju se da te
grlato uéutkaju oprobanim fra-
zama.

Premalo smo neocekivani, mla-
di, proleéni, nema medju nama u
dovoljnom broju kon-tiki lutali-
ca, imamo veé i zabrinjavajuéih
i ¢aplinovskih dobriéina, i...

Kada bih samo mogao, rado
bih malo istresao od prafine i
proluftirao svoju generaciju. Pi-
tao je: Quo wvadis, zar samo za
tri prsta ispred roditelja?

Zar nisi jo§ mlada, nz jo§ tako
dugo; zagledaj u svoje dubine,
hlorofilne, prohladne i sveze, dok
jo§ ne opuste, iz njih nam svima
na svojim mladim dugim ruka-
ma donesi novih biljaka i plodo-
va, o generacijo!

Najzad.

Pa svoji smo.

Ljuba STANIC

PISMA '1Z FRANCUSKE

Uz izlozbu,Slikari svje-
doci svoga vremena” u
Muzeju Galliera i
Pariz, oZujak—svibanj
1960.

Svjedoci i slikari

Osnovna . znacajka = ,Slikara
svjedoka svoga vremena” @ je
okupljanje najraznovrsnijih - me-
toda izraza oko predmety. U sre-
diste se postavlja jedna od ka-
rakteristiénih  afirmacija vreme-
na u kojem Zivimo a na zidovi-
ma Muzeja |Galliera prisustvuje-
mo njenom - sedamdesetostrukom
reflektiranju kroz kist ili dlijeto.
Da, dodajmo i kroz pero, jer se u
katalog izlozbe uklapa pored re-
produkcijs eksponata i dvadese-
tak kracih literarnih tekstova na
temu koja je inspirirala likovne
umjetnike. Ambicije, dakle, pre-
laze okvir éisto likovnog interesa
i teze prema cjelovitom uspore-
djivanju zivota i umjetnosti, pre-
ma uzajamnom provjeravanju i
ispitivanju : odnosa. s»Natjerati
umjetnika da izidje iz svoje ku-
le, uéiniti da bolje upozna svijet
koji ga okruzuje, da ga osjeti,
uéiniti da se osjeca manje osam-
ljen a vise bliz ljudima koji bli-
zu ili daleko od njega dijele da-
ne njegova zivota, to je bio ma
cilj dok'je nasa organizacija jos
bila ‘u - domeni teorije... Nasi
zajedni¢ki napori za jednu ljud-
skiju ‘umjemost i da umjetnost
zauzme jedno Sire mjesto u'zi-
votu ¢ovijeka, donose plodove” (1z
predgovora katalogu IX. izlozbe
Slikara svjedoka svoga vremena).
‘Htio to umjetnik'ili ne, vrijeme u
kojem zivi odrzava se kroz nje-
govo djelo, kao $to ‘i ono utjece
na formiranje duhovnog oblicja
vremena. Za to nisu potrebne or-
ganizacije ni Komiteti. A ova de-
veta izlozba, stvorena oko rijeéi
mladost pokazuje da impuls um-
jetnika mnadilazi sve programe i
formulacije. I jos nesto: da su
tematika, predmet i vrijednost
ostvarenja ipak povezani. Jo§ mi-
kad nije ovaj salon priredio ta-
‘kav vatromet radosti, ljepota mni-
je nikad bila tako bliska, i to bas
zato $to su tema izlozbe i ljepota
skoro sinonimi.

Radost

Prva se senzacija opire kriti¢-
nosti. Kao sto je zaljubljenost u
biti" antikriti¢cna. Pojmovi “ap-
strakcija, figuracija, tehnika, stil
odgurnuti su, zastrti ¢istom, izra-
vnom radosti, utiskom koji od-
bija svrstavanja u sisteme, trazi
da bude on sam svrha, da zani-
jete ono ,,umjetno” u svom izvo-
ru. Doziveo sam ¢udan fenomen
da  sam nalas gledao sa zado-
voljstvom i Fujitino ,Krstenje
cvijeéa” i Inoovo ,Proljece Zivo-

ta” - iako ' mjihov- ‘preudoklasici-
stiéki ‘stil ~mrzim iz dna  duse.
Umjetnici se ugiavnom nisu mno-
g0 udaljavaliod uzeg smisla pred-
lozene rijeci. Nije im mi trepaio.
Snvatili su (vecina) mladost Kroz
mjenu najintenzivniju atirmaciju
— erotienost, ili ‘oxrenuto, ero-
tiénost kroz njen jedini smisao i
opravdanje — mlaaost. = Istovre-
meno dok André Breton, deselak
minuta hoda dailje, u Galeriji Da-
niel Cordier stavija u pogon Ci-
tavu masineriju, sprave za. uzi-
vanje, magnetoronske vrpce, oko-
mito posiavijene krevete i sl. da
bi dokacao da je ,erotizam jedi-
mna umjetnost dostojna  covieka”,
Slikari-~svjedoci su stvorili iskre-
niji éarcula obracajucise izravno
izvoru. Tek =zatim se ukljucuju
plianja odnosa vreemena i 1ziaza,
likovno, pitanje drustvenog zna-
cenja danasnjeg -lika mladosli,
soctolosko,

Gracije i Amori 1960

Dana.nji tip ljepote djevojke-
mlade zene (razlike su potpunc
izblijedile) je prvo vrelo nadah-
nuca. Likovna umjetnost nam. je
uostalom bila: duzna tu jumjetnié-
ku transpoziciju dobro nam: po-
znatog - lika s pariskih  bulevara
ilio(u blizim ili daljim varijanta-
ma) s ulica bilo kojeg drugog
grada Evrope. - Do-sada smo ga
nazrijeli ponekad tek na = film-
skom platnu; ovdje, u Muzeju
Galliera, sam konac¢no dozivio
umjetniéki iskreno izrazenu lje-
potu (odatle i tolika intimnost u
dodiru s plathima) ¢ije su (neke,
samo neke) crte ozivljene Kkroz
Juliette Maynel u Chabrolovim
»Rodjacima” ili Pascale Petit u
Carnetovim ,Varalicama”, a ¢iji
je majpoeti¢niji, mnajintegralniji
izraz na ekranu Jean Seberg u
»Skoro bez daha” (,A bout du
soufle”) filmu Jean-Luc Godarda
koji se pojavio. na Champes
Elysées skoro istovremeno sa iz-
lozbom Slikara-svjedoka. Ukratko,
stvorenje koje se iznenada naslo
slobodno,  sasvim slobodno . na
asfaltu, nepokvareno moralom ro-
ditelja koji je ostao megdje dale-
ko iza u nebuloznim domenama
teorija, Cije se forme po nekoj
¢udnoj sklonosti prirode razigra-
vaju u razinama ;. dozivljene slo-
bode, i ta sloboda,  ta . sloboda
Sto nosi odgovornost - pred  so-
bom, koju treba potpuno, inten-
zivno osjetiti, koja .daje da se
jednakim gladom mlade Zzivotinje
upija sva radost krvi, sva divlji-
na ritma i ljubavi i da se upi-
jaju stranice Faulknera, Saint-
Exuperya, Camusa. Je li to opet
privid ili posljedica pribliZava-
nja, ta ljepota dobija neke dje-
¢acke crte, a osnov jo§ i diskret-
niju i naglafeniju draZ. Pred ma-

rodde

michel

mladi¢ i djevojka sami

ma je, jasno, - sinteza elemenata
razasuiih - u besorojnom iverju
po inaividualnospma.

Raspon se proteze od graciozne
lezernusti Staciena’ Louls: berk-
nomme-sami-Anarea i ,L0sade
zlvora’ arela Veriesa ao  sum-
pluze SeAzuanosii 1 imisaonosti
Hrayerove dajevojke U ' Samnt-
Geimaln-des-Fresu” - ili - slusate-
fica ,Gitare” Andre Homoourga.
A UNUAr $€ rasKosu OPiusa: U po-
kretu ,Na suncu arseuea’
‘Plerra’ Ambrograanija  suprobs
stavija vibrantna, do ruba napi-
jena Vitainoscu siaticnost ;bijers
ska”’ Andie Boraeaux Le kecd.
Na vrhu se naiazi. sjaj - pomaio
djecackog 1 opet intenzivno zen-
sKog tijeia ywlade zene U svjet-
lost”? Jeana“ Commere - (mozda
najijepse piatno 1ziozpe) i sucal,
putpuno  piepiavijen svjebio.cu
L& ,Svijeno  miauosti” antoina
Mayoa. unaa izauzena tijeia Ku-
pacica ,bBazena” Piecre Leilonga,
»lgra na zragu’ uac Avoya...
,Lrodimenziaino” je susrecemo u
sgulpeuri ,Mladost” ‘Luisa Lide-
rona, najzanmijuvijem piasticnom
eksponatu pored smione’,Raqosti
zivota” Georgesa Oudota, umjei-
nika koji se usudio = prenijen u
kamen ritam, zamah i napetost
ljuoavi, uostalom, -prekrasna te-
ma za kiparsko dlijeto.

1 sad o parovima. samoéa, izo-
liranost izoija iz njuiovin prika-
za, z1vot kojise Krecesav, isgiju-
Clvo U reiacyi izmedju dva poid,
osjecaj da je za citavu jeanu
muadost ljubav jedini‘iziaz iz ap-
surdnosti danasnjeg svijera. Od
aspekta zaljupljenika Kojl je do-
minirao u tretiranju astova pre-
lazimo na aspext promatraca Koji
saosjeca alipostavijen maio. po-
daije moze unvauti sliku astera
u cjelini, odreaiti = mjene odnone
prema svijetu okoline. A taj svi-
jet je ocito beziican, zbunjen, za-
magljen, draperija se, kaoi u ak-
tovima namjerno ignorira, napa-
cuje, ol se upola zatvaraju pred
necim §to se ne zeli vidjeti i
¢ije se prisustvo osjeca, Ta je
poanta izrazita ~u  prekrasnom
plainu Michela Roddea ,Mladi¢ i
djevojka sami” koje doseze Viso-
ku dramaucnost (povrsne li pri-
mjedbe kriticara ,,Arts-a’ Ray-
monda :Charmeta o konfuznosti
pozadine!), u ,Cekanju” .Jean-
Pilerre Alauxa, dvoja .izgubljena
kola u nikakvom paysageu (stablo
u pozaaini ima funkcju nagla-
$avanja « miceg kao i (Godotovo
stablo u Ateljeu 212), u frenetié-
nosti samoutapanja ,Zaljubljeni-
ka” Yvette Alde, u ,Zaljubljeni-
ma u kafani” Simon Simon-
Augusta. Iondaglazba. Ista sfera
jakih emocija. Isti svijet za indi-
vidualno oblikovanje. Usto pre-
tekst za raspjevanost pokreta, za
ritmi¢ke kompozicije. Ne mogu
re¢i da je u svim (vrlo brojnim)
eksponatima na glazbene teme
predjen mivo dokumenta, cak
ako i ne trazimo vizuelnu tran-
spoziciju zivota zvukova kroz bo-
je i plohe, ve¢ se zadovoljimo
vanjskim aspektom, prizorom. Da-
leko su Bracqueov ,,Gitarista”,
»Violina” Pabla Picassoa, ,Vio-
lina” Juana Grisa. Uspjeliji su
intimni, ,,introvertni” prizori, fina
zanesenost Hombourgove ,,Gita-
re” i wsuptilni ,Trio” Luciena
Fontanarose. Prizori ,ekstrovert-
nosti”?, plesne kompozicije kao
simbolika dinamicne biti mlado-
sti mnogosu pretenciozniji. Naiv-
ni  ,Provansalski ples” Maurice
Savina, zanimljiva, iako proble-
mati¢na  kompozicija ~ Luciene
Rucllea ,,Ples u proljec¢e”, lijepa
anegdota u presjeku P.L. Poireta
i»Saint-Germain-des-Pres”  stop-
pljenost kretanja i Kkoloristickih
varijaeija Camilla Milairea po-
budjuju interes, ali likovna poe-
ma jedne od majjacih senzacija
koje nose miladost naleg vreme-
na, ostaje u Kkraju prizeljkivanja.

Svjetlost

Fenomen svjetla je izgleda u
najuzem dodiru sa pojmom mla-
dosti. Bar sudeéi po ovoj izlozbi.
Od upada svjetla na ¢évrste obli-
ke (recimo Rembrantovski nacin)
do potpunog rastvaranja tih obli-
ka po svjetlu, ¢itava gama svijet-
losnih intenziteta se prelijeva po,
u, kroz tijela, ozivljavajuéi ih,
obasjavajuéi ustreptaloséu, dodi-
rujuéi smisao Siroke, mitske mla-
dosti, sunca koje se iznova radja,
heliaé¢kih kultova i Afisovih pre-
poroda. I stvarajuéi iluziju traj-
nosti.



Svjetlo obasjava izvani likove
Poireta, Carzoua, Carthelina,
Louisa Toffolia, ve¢ simplificira
volumen Le Pecqovog akta i
Lambertove ,Sicilijanke”, totalno
zahvaéa, dominira prizorom Eve-
nove ,Svjetlosti ljeta”, pomalo
veé penetrira u oblike ,.Mlade
Zene” Commeérea da potpuno pro-
7me Lelongove kupadice, da osvi-
jetli i iznutra, eterificira akt
Mayoa.

Odmah uz ovo: od boja domi-
nira naranéasta sa raznim vari-
jantama pozlate. Mozda dvostru-
ko znatenje; i ton koji dominira
u svijetu. u svijesti i podsvijesti
mladosti, i mozda je takav ,ko-
lor” impresije koju mladost
ostavlja na ,druge”. Podsjeam
na Hemingwayev opis senzacija
uzarenih, maranéastih tonova ko-
je Robert Jordan doZivlijava u
ljubavi s Marijom, na njeno osje-
¢anje zlata ma trepavicama.
Uostalom, sve je to vrlo slabo
adaptabilno za pero. Nista me
mogu dodati rije¢ima Francois
Nourissiera ,,... I zavidim sli-
karu 8to za raspravljanje s tom
rije¢ju (mladost, op. P. S.) raspo-
laze oruZjem mnogo sigurnijim
od mojeg. Pife se kao $to se ra-
zumije, kao §to se sanja, kao &to
se zamiglja. Ali ¢ini mi se da se
moze slikati onako kao Sto se
voli, toéno kao $to se voli... Da,
predmet snova.”

Izraz

Okupljeni na jedinstvenosti te-
me a ne na srodnosti izraza, Sli-
kari svjedoci svoga vremena
predstavljaju likovno heterogenu
grupu. Otitovanje divergentnih
umjetnid¢kih  stremljenja oko
istog predmeta stvara — makar
i na ustrb fizionomije izloZbe —
moguénost komparativne analize,
koju prisustvo imena Dalia, Car-
zoua, Mac Avoya, Cocteaua, i
Sirina koncepcije animatora Jea-
na Cassoua iznosi iz dimenzija
jednog salona na §iri plan. Osvr-
éuéi se na proslogodisnji salon
Slobodne umjetnosti konstatirao
sam skoro potpuno otsustvo kon-
struktivizma, t. j. geometrijske
apstrakcije. Ovdje je otsustvo
potpuno. Niti jedno jedino pla-
tno. Konstruktivizam postaje sve
rjedja ptica, kako u salonima, ta-
ko i u izlozima malih galerija
rue de Seine i rue Bonaparte. A
nefiguracija optenito, brojéano
malobrojna, dala je dvije wrlo
privlaéne likovne poeme mlado-
sti. Lirska je apstrakcija Vin-
centa Guigneberta dozivljava kroz
ritam centrifugalnih strijemlje-
nja, intenziviran ritmom suprot-
stavljenih koloristickih elemena-
ta, bljeStavim konfliktom zutog s
modrim, a ,Kretanje uspona” Ro-
gera Lersya prenosi isto tendira-
nje u vertikalu, u vrtoglavicu
viseaspektno vidjenih uspona, ste-
penista, uzdizanja.

Figuracija se $iri u lepezi od
klasicizma do platna gdje od re-
alnih - oblika mazirem jo$ samo
obrise i gdje interpretativna slo-
boda dodiruje neke elemente ap-
strakcije. Mozemo govoriti o pri-
blizavanju lirskoj apstrakeiji, o
deformiranoj figuraciji, o lirskom
naturalizmu, a sve u svemu mi-
slim da bi izraz slobodne figura-
cije najbolje odgovarao. Ne de-
formirana, jer sloboda interpre-
tacije ne mora nuzno ié¢i do de-
formiranja (u uobi¢ajenom smi-
slu rije¢i); izraz ,lirski naturali-
zam” izgleda dosta -maglovit i
¢ak protivrjetan ,iako mnemam
dvojbi o identifikaciji i izvjesnoj
jedinstvenosti smjera. A granice
su problemati¢ne. ,Hotelska so-
ba” Gacheta ma primjer moze se
jednako interpretirati kao lirska
apstrakcija i kao deformirana fi-
guracija. Tezina golih zidova ta-
ko intenzivno ' priti§ée u kutu
zbijeno, deformirano tijelo, da se
mnjegov volumen skoro otopio; de-
zintegriran jeod dominantne plo-
he i zahvaéen u opéi oéaj bez-
liénosti. Masti (i interpretacija-
ma) je polje slobodno. Amorfna,
ironiéna identi¢nost u stupove
svjetla uklopljenih likova ,Ple-
snjaka” Camila Hilairea mosi
dvojako znacenje: tematsko, kao
izraz (literarni) umjetnikove iro-
nije nad bezlinim zabavama

zli¢nih . stvorenja, monotoni-
jom, apsurdom istih  veler-
mjih odijela, ujedno i éisto op-
ti¢ko, likovno, kao izvjesni rayo-
nizam, kao dozivljaj fenomena
svjetlosnih milazeva, vizuelna im-
presija kontura, silueta, mlazevi
koji uravmavaju razlike detalja.
Dakle i intelektualizam i ¢isto
prirodni, realni fenomen. Htio
sem s ova dva primjera pokazati

koliko je sloboda danasnje umjet-
nosti mapravila klasificiranja te-
ckim, skoro memoguéim. I ta te-
skoca, ta nemogucnost klasifici-
ranja opet je dokaz slobode da-
nasnje umjetnosti. Sloboda je si-
gurno veca nego u klasiénoj, he-
rojskoj fazi kupizma kad je sva-
ka aluzija na figuraciju bila osu-
djena kaoregres, kad je napredni
slikar mogao biti samo apstrak-
tan. A danas ma pitanje da li su
Gachet, Adam, A. Ch. Rousseau
figurativei ili me, mogu jedino
odgovoriti da me znam.

Nakon ove prelazne sfere mo-
zemo doéi u dodir s platnima ko-
ja bih (vjetna napast generalizi-
ranja) nazvao slobodnom figura-
cijom. IGradacije su i tu bezproj-
ne. Mogli bismo govoriti o vrlo
slobodnoj ili malo slobodnoj fi-
guraciji, ve¢ prema tome koliko
je temperament zanio umjetnika
ma korigiranje realnih oblika, a
ako trepa poceti sa temperament-
nijima uzmimo  Lelonga, Mayoa,
Evena i Michela Roddea. Kod
Mayoa i Evena oblici su sekun-
darni. - Simboli¢ka ideja identifi-
ciranja mladosti sa svijetlom, po-
stavila ga je u prvi plan i, ma-
kar izgledalo éudno, éini mi se
da tijela, kod prvog akt, kod dru-
gog djecak za stolom, postoje za-
pravo samo da istaknu vrijednost
svjetla a ne obratno. Kod Le-
longa svijetlo ima za cilj da ete-
rizira tijela kupacica, koja su,
iako izvedena u konturama, vrlo

precizna i senzibilna. Ona su
centralni interes platna; ostalo,
draperija, atmostera, svijetlo

sluzi kao komentar, kao stav-
ljanju wu vrijednost, iako to-
liko intenzivno da su volu-
meni potpuno modificirani, Sli-
karstvo Michela Roddea, ovdje
platno ,Mladi¢ i djevojka sami”,
je dokaz koliko umjetnost moze
biti duboko, realno ljudska, iako
daleko od realizma. Likovi su
wetirani naizgled sumarno, samo
skicirani, draperija je mabacena
u lezernim potezima, a ipak iz
tih jedva razluéivih likova izbija
drama samode, odvojenosti, vko-
line sto pritisce i opet ziva, mla-
denaéka senzualnost.

Suprotno od smjera koji je za-
poéeo Cezanneovim volumenima
a zavr.io kubizmom, svi ovi sii-
kari tendiraju otapanju krutih
oblika na racéun cijeline. Siicna
teznja se o&ituje i u djelima
Cathelinea, Yvette Alde, Comme-
rea uz (prividno) vecu vjernost
realnosti. Jer, ta tijela i memaju
prave tezine, pravog mjesta u
prostoru. U Cathelinovoj ,,Dje-
vojci pri toaleti” prevladava im-
presija kontrasta crne kose i na-
randastog odbljeska tijela. I ta
kosa ,ta koza postoje kao samo-
stalni izvori radosti ma platnu
koje ih valjda i ne osjeéa. Isto
tako sumjam da tratina na kojoj
leze ,Zaljubljenici” Yvette Alde
osjeéa mjihovu tezinu. Frenetié-
nost dodira, naglasena usmjere-
no§éu ritma kompozicije stvara
neku vrst unutrasnje motoricke
snage koja ih izdize rekao bih u
sferu izuzetu od sile teze.

Potez kista kojim je Jean Com-
mére slikao naizgled realisticne
forme svoje ,Mlade Zene u svjet-
losti” je mnogo vise povrsinsko
milovanje nego klesanje u dubini
prostora; o¢i su poluzatvorene,
kist klizi kao u polusnu zamame
i odatle su ljepota tijela i lje-
pota svjetla pomalo pomjeSane u
slicnom efektu.

S ,Bljeskom” André Bordeaux
Le Pecq ulazimo u svijet évr-
stih volumena. Parafraziram: ku-
bizam se vra¢a prema figuraciji.
Nagladenost ploha, izvjesno geo-
metriziranje, osvjetljenost s vise
uglova asociraju¢i na poliaspekt-
nost — znadajke uostalom izra-
zite na svim meni poznatim plat-
nima umjetnice — mavode mna
misao da se mjeno traZenje
usmjerava prema figuraciji oziv-
ljenoj laganim reminiscencijama
na klasiéni kubizam.

Brayerova djevojka yoaint-
Germain-des-Présa” je daleko od
njegovog uobi¢ajnog stila. Zbilja,
i dokumenat moze ponekad do-
stiéi mapon umjetnosti. Bitan je
mapon umjetnika. Grafizam osta-
je rob uskoée svog raspona. Do-
kaz: ,Pjena” Mauricea Verdiera
i ,Siroma:ni student” Alberta
Demana. Siromasno.

Preciznost crteza je ostala u
»J 37 Phillippe Noyera na nivou
dobre fotografije. Mnogo je dalje
sliénim = metodom otisao Jean-
Pierre Alaux. Inventivnost i du-
boki smisao kompozicije ,,Ceka-
r_xja” stvaraju snazan dojam. Ipak
je sigurno, sasvim sigurno da i

pored vremenskih uspjeha takvo
slikarstvo mema buduénosti. Za-
tvoreno je u ve¢ davno razhi-
jani krug. Samo ne shvaéam da
se talentirani umetnici kao J. P.
Alaux mogu u njemu vrtjeti i me
vidjeti (ili ne htjeti vidjeti) niz
napuklina.

I na kraju o -klasicizmu”.
Oklijevam tu smjestiti ,Proljece
Zivota” Augusta Durela. Potezi
kista i suviSe vibriraju. Ali to-
talno klasi¢na (ili bolje Kklasici-
stiéka) simbolika kompozicije. ..
Za Fujitino ,Kritenje cvijeéa”
nema sumnje. Boticelli. Jasno,
nekoliko stoljeta u zakasSnjenju.
Tri gracije, jedna gola, druga
izgleda u baletnom trikou,
treéa u nekoj vrsti bujne tunike.
Izvedene vrlo ,realisti¢ki”. Gore
andjelé¢iéi §to prosipaju cvijece.
Sve je to maslikano vrlo lijepo,
vrlo to¢no. Da se Fujita htio sa-
mo zabaviti pastiSom na stare
majstore, kao Prokofjev u ,XKla-
siénoj simfoniji”, rado bih mu
oprostio.
slikarstvo.. usmjeriti u pravcu
koji u nasem vremenu predstav-
lja apsurd, ne vidim olakotnih
okolnosti. Isto vrijedi za ,Prolje-
ée zivota” Pierra Imoa, iako su
njegovi uzori izgleda mnesto re-
centniji. Steta medvojbenog sli-
karskog umijeéa. Ali kad vidim
na platnu litée koje izgleda re-
producirano iz ,Botanike” za vi-
Se razrede... uzasno!

Mjesto

Dok u Muzeju dekorativne
umjetnosti izloZba ,,Antagonizmi”
suprotstavlja nekoliko ekstremmih
pravaca, Slikari-svjedoci su po-
kazali sklonost za tendencije sim-
bioza apstrakcije i figuracije, uz
izvjesnu prevagu posljednje. Mo-
7da je zamimljivo spomenuti da
istovremeno ‘u ,,Antagonizmima’
Piero Graziani, Marcelle Lou-
bachansky, Manuel Duque, Fre-
derik Benzath dovode otapanje
oblika do krajnjih granica. Nji-
hova umjetnost ima aspekt pri-
mordialnosti, vremena kad oblici
jo¥ nisu postojali. Sve je u boja-
ma koje se neéujno ulijevaju je-
dna u drugu. Carolija kolori-
sti¢kih varijacija. njihovo giba-
nje i preljevanje stvara neizre-
civu omamu, mir uklapanja u po-
Getke. To je istrazivanje jedne
nove ali ipak ograniéene domene
(jer varijacije, makar bezbroine,
ipak su samo wvarijacije). Zato
je dobro da se Slikari svjedoci
upudtaju u borbu s ovim masim
svijetom. Makar mu meki i pod-
legnu. Imamo garanciju da
umjetnost neée izgubiti svoj ljud-

ski smisao.
Mladost traje dok se zna redi
[Ne.

Prvi Da, prva bora.
(Henri Jeanson)

Postoji raskorak mladosti i dru-
Stva.

Postoji - razumjevanje, ,sukriv-
nja” mladosti i umjetnosti.

Raskorak stvara postignuta in-
dividualna  sloboda  mladosti
suprotstavljena dru$tvenim rudi-
mentima. Zakone stvaraju starci
(ne po godinama, wveé duhom).
Odatle  &itav niz apsurdmnih za-
brana za one ispod 21 godine, za
one ispod 18 godina... Claude
Charbol je jednom duhovito pri-
mjetio da ée kona¢no biti zabra-
njeno imati ispod osamnaest go-
dina. Stanje je vise manje jedna-
ko na svim meridijanima. Huli-
gani, Crni bluzoni, Teddy-boy,
Moskva, VarSava, Pariz ili New-
York pokazuju reakciju mladosti
na postupke mehani¢kog vreme-
na. ,Individualnost pravi mnovu
revoluciju. To je borba za svoj
vlastiti integritet, ugroZen od si-
lovanja ideja izradjenih ,u kon-
fekeiji” Nekultura kao oblik
sumnje prema znanju, amoral-
nost kao oblik sumnje prema
vrijednostima koje je drustvo
bojilo bojama vrlina.” (Gerard
Morgue)

Razumijevanje, sukrivstvo zato
jer umjetnik u traZenju ljepote
dodiruje mladost kao objekt, jer
je u borbi za oduvanje integri-
teta vlastite osobe, svojih 1jepota
i svojih radosti, susreée kao su-
borea, kao ratnog druga. Umjetnik,
bez obzira na dob ostaje mlad,
ostaje sklon istoj ,meodgovorno-
sti” Jistom traZenju intenziteta,
ritma i boje Zivota. Odatle i &i-
njenica dase veéina Slikara-svje-
doka pokazala mladim, da je
osjetila i izrazila mladost naleg
vremena.  Priznamje = umjetnika
svom ratnom drugu.

Petar SELEM

Ako mnamjerava svoje’

jean commere mlada Zena u svjetlost!

JOVAN PAVLOVSKI

1y
kica |
Dolazi ki%a mad najobiéniju travu. Otvara se voda svetd
i duboko u mjvj pljusti
moj zvizduk. Preseen sam ma pole od ovog leta
i oselam kako mi se kosa ljusti

od vruéine. Po meni velika trava raste

i blago sanjanje od lane. Menjam

mesto zbog ljudi, ali po nogama mi tople kraste
izrastaju. Sa vode se dife meselina lenja

u vis. Meka kifa me matapa do gole koZe

i vrti se oko mene kao svetlost plava i mlada.
Kadae bih se ponovio, da se: to moZe,

ponovio bih se u krugovima,

pa zato ostavljam da i dalje tako pada.
kisa |l

Udara mi w glavu to meko padanje kao da zakopana loZa
mirise u snu. Trave se u zglavcima Sire

i vazduh se tegli u meni kao Zila. Zeleno Zvono

bruji i udara kroz sva moja bila.

Proa kap se svija madole i ostaje tvrda ;
nad glavama nasim. Postajemo crni od tog pada koji 2voni
i vidimo: pomeraju se ka mama mala brda

i krta zemlja u njima se uzdiZe i TONI.

I bas tada me preseca nesto mlako

i toplo preko krstiju. I zatim

mi se oduzima govor, i noga, i leva ruka, i tako
ostajem zbunjen u ovoj plaveti.

I niéeg drugog mema Gega bih mogao da'se setim,

voda

Daleko u travi udara moje bilo. Meko

se upliéem u Zute nmiti ovih trava snenih

iz jednog proleéa uw kome sa poznanikom mnekim
vodimo razgovor zbunjen. Otkucava u Mmeni

malo sanjarenje Zitno. Na dnu moje vene

zri voda u Kkojoj nezeljeno sebe ipak traZim.

I $ume trsaka gore oko moje glave zapaljene

u kojoj se ruse mekoliko lanjskih laZi.

Ova voda se otvori predamnom do bele koze

pod mjom i me mogadoh da kalem niSte vise. Jo§ tise
svute me zatim u Sebe gde izmedju tri zelena moZa
lunjaju ribe i treperi meko mlado vece.

I opet: nista vise.

S makedonskog preveo
Vlada UROSEVIC

Jovan PAVLOVSKI spada u grupu najzapazeni-
jih mladjih makedonskih pesnika. Rodjen je 1937
g. Studira jugoslovensku knjiZzevnost. PiSe i pro-
zu.




