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Zena s lampom

filip supo

westwego

Cudan putnik bez prtljage

Ja nisam mikade napustio Pariz

moje sjeé me mnije Stalo poput potplata
moje sjeéanje me slijedilo kao mali pas

bio sam rogatiji od ovnova

koji o ponoéz svijetle na nebu

veoma je vruée

rekao sam sebi sasvim tiho i sasvim ozbiljno
veoma sam Zedan ja sam zaista veoma Zedan
imam samo 3eSir

klju¢ polja kljué smova

otac uspomena

ali veceras sam u ovom gradu

iza svakog stabla na avenijama

jedna uspomena vreba moj prolazak

To si ti moj stari Pariz

tvoji spomenici su kilometarski medja$i moga umora
prepoznajem tvoje oblake

koji zapinju za dimnjake

da mi kaZu zbogom ili dobar dan

o fosforescentna noci

volim te kao $to se voli slon

svi tvoji krikovi su za mene krikovi mjeZnosti
ja sam kao Aladin u vrtu

gdje je bila zapaljena magina svjetiljka

ja nista me trazim

ja sam ovdje

sjedim na terasi neke kafane

i smijem se svim svojim zubima

misleéi nma svoja prekrasna putovanje

Zelio sam ‘i¢i u New York ili" Buenos Aires
upoznati snijeg Moskve

otputovati jedme veleri ma palubi mekog parobroda
za Madagaskar ili Sangaj

ploviti uz Mississippi

bio sam u Barbizonu

ponovo sam itao putovaja kapetana Cooke
leZao sam mna elasti¢noj mahovini

pisao poeme u Sumskoj travi

ubiruéi rije’i koje su visjele sa grana

malena Zeljeznica podsjeéala me ma Transkanadsku
i veleras se smijem zato jer sam ovdje.

S francuskog preveo Igor MANDIC

PHILLIPE SOUPAULT (1897), je pjesmk u najtiséem smi-
slu rijedl. Njegovu poeziju, oslobodjenu svih natruha, bljestavih
boja, laZnog sjaja i utjecaja slikarstva, nemoguée je defini-
rati, jer je ona ¢udna muzika i kljuéa kao svjeii izvor.

PISMA IZ FRANCUSKE (II) -

mla

I salonu sho

Izmedju ,PariSke 3kole”, ,Sa-
lona mladog slikarstva” i jo§ me-
koliko Zivih afirmacija savreme-
ne francuske likovne umjetnosti,
izabrao sam za ovej osvrt SALON
SLOBODNE UMJETNOSTI, ne
zbog eventualno superiornije
kvalitete mjegovih eksponata, veé
zato $§to odbacujucéi svaku usmje-
renost, a uzimajuéi kao kriterij
1.skl_7ucwo kvalitety djela (skoro
zanatski Sshvaéeno), bez obzira
kojoj wmjetni¢koj struji pripa-
dalo, bez obzira ma dob autora
(iako mladji previadavaju), pruza
moguénost konfrontiranja, dakle
stvaranja pogleda kroz presjek,

Sto opet izaziva niz uopéenih aso-

cijacija. Ukratko, susreemo sve
umjetniéke tendencije koje pro-
viru danad$njim francuskim sli-
karstvom, kao i mneumjetnicke

francuski
I

samo maéi polozaj, uociti svu Zi-
vost mjegovih vanjskih i unutar-
njik tkiva, nove dodire 'njegou-ih
razing -sa razinama u nasoj svije-
sti, pa nema Straha da ée se
umjemost ikada nadi u. slijepoj
ulici.

Od granica apstrakcije, karak-
teristike .sTednje generacije, do
lirskog naturalizma, tako: omilje-
nog mnajmladjim francuskim pa-
letama, vratajuéi se impresioni-
zmu, da Se posluZe njegovim ko-
loristi¢kim elementima, Kkoristeéi
elemente izrazZajnih metoda lku-
bizma. i apstrakinog ekspresioni-
zma, francusm slikari Stvaraju
umjetnost Cija panorama odise
nemirom, kipuéim htijenjima, iz-
vjesnom Zurbom da se $to prije
nadje pravi, potpuni izraz grie-

koje se prm:laée kao rudi i
pro¥lih. vremena,
apstrakcije do fotogmfskog Tea-
lizma, Golemi raspon izraZajnih
metoda nadas zbunjuje, dak i re-
voltira, osjetila -se opiru brzoj
promjeni sasvim suprotnih vizu-
elnih utisaka na prelazu iz jedne
prostorije u drugu. Ipak, koliko-
god se nuse senzacije bunile na
usporedni dodir sa lijepim i Tu-
Fnim, instinktivoni proces kristali-
ziranja, u - koji se, mesvjesno,
upliéu sve ma¥e akvizicije, t. j.
kroz leéu individualnog tempe-
ramenta  estetska  fizionomija
epohe, domnosi i gotovo racionalno
obja*njenje lijepog. Da Se razu-
mijemo: memam namjery da di-
rektorima i kustosima muzeja Sa-
vjetujem unofenje ovakvih kom-
parativnih elemenata, ali kad se
radi o umjetnosti naseg vremenda,
umgjetnosti w stadiju formiranja,
Zivosti, bliskosti, gdje je hladni
estetizam, koliko bio lijep, me-
moaqué i gdije se uz &isto estetske
upliéy idejne i brojne druae
komponente, izlozba adje se gle-
daocu  prepu’ta selekcioniranje,
znaéi skoro stvaralalki do*ivljai.
Do%ivljaj otkrivanja pravih vri-
jednosti. Bez ambicija da domno-
sim konaéne sudove, sigurno fje
da se ne nalaze mi na jednom
ni na drudom polu. Da je reali-
zam ve* predien u to mnitko. ob-
daren minimalnom dozom umijet-
nifkog senzibiliteta, me sumnja.
Radi se i o mesporazumu kad se
pod modernim slikarstvom pod-
razumieva Cista avstrakcija. Do-
Fiviev¥i svoj apogej izmediu dva
rata. danas uw Francuskoj kon-
stantno. vidliino opada. T salonu
o kojem prifam, od oko Sest-
stotinag_ i2lofaka francuskih . sli-
kara svih generaciin i ¥kola. dva-
desetal éisto apstraktnih! A izraz
,»Cisto apstrakini® upotrebljavam
zato $to sam uvjeren da svi smje-
rovi koji su wvodili prema ap-
strakeiji nisu pro¥li bez traga, da
su na svom putu, usprkos destog
pretjerivanja, otkrili mneke izra-
Zajne metode i meka podrudia
realnosti (i nadrealnosti) koja ée
savremenom slikarstvy izvanred-
no poslu?iti za stvaranje sinteze
realnog i apstrakinog (koje onda
vife mnije Cisto apstraktno), a to
je i jedini malin za cjelovito
shvaéanje danasnje -slike svijeto.

OZivljujuéi mnafas  zabadene
estetske principe najzreliji umjet-
nici mladog francuskog slikarstva
otvaraju jedan pogled u kojem
oblici, boje i plohe imaju svoj
vidljiv oslonac u prostoru, w kon-
vencionalnim formama materije
realnog svijeta. A taj se svijet
moZe uvijek podmladiti samo ako
se nadju, otkriju novi aspekti sa
kojih e ga se promatrati, doZiv-
ljavati i shvaéati. Aspekti su bez-
brojni, oni se sami formiraju i
okreéu prema &ovjeku u svakoj
eposi mjeg povijesti, Trebo
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vito nab v bojama, pa koli-
ne ko god to i smetalo stvaranju
od (ansoliing kompletnih, dotjeranih platna,

osvaja mas Zivo, nestrpljivo prija-
njanje jednoj slici ljepote svijeta
ili njegove strepnje, to stvaranje
u jednom dahu estetske opsiednu-
tosti.

Tu je i Jacques Villon. Odno-
sno mjegova ,Phirne”. Svakako,
vrijeme ,Zlatnog presjeka” ie
priliéno daleko. O Villonu se veé
pisy dizertacije. Radije predjimo
na one koji dolaze. A Villonovo
prisustvo sigurno olakSava ori-
jentaciju. Poénimo od granica
apstraktnog.

U ,.SloYenom krajoliku” (,,Pay-
sane multiple’) HENRY LHO-
TELLIER-a dinamiéna je harmo-
nija niza vizuelnih impresija,
podsjefajuéi ma klasiénu formu
kubizma, oplemenjena samosvoj-
nim  koloristi*kim . kvalitetama.
Sinhroniziranjem geometrijske
analize sa gipkosti blago nijansi-
ranog kolora, oplodien je izda-
nak apstraktnog slikarstva, ma-
nje literaran od oceva, ali vise
poetidan.

ANDRE-CHARLES ROUSSEAU,
stvaralac vizuelnoq tzraza fran-
cuske chansone kroz apstraktno
oblikovanuy poetsku orkestraciju
boie (izloZba: April 1957 —
,.Chansons francaises”. aalerie R.
G.). izloZio ie u SALONU: SLO-
BODNFE  UMJETNOSTI platno
»Praznici” (,Vacances”). Reska,
crvenkasta atmosfera  Liuhavi
Lieta zrcali se u konturi priljub-
lienog para. obavijenoq iarom
slobodno mabacanih ploha. Stvo-
ren de splet prozirnih a ipak
opipljivih kristala u koji se uta-
paiu oblici i atmosfera ljetnog
misterija. < >

»Upadne zrake” (,Incidences”)
JAC-¢ ADAM-a su snaga i Sen-
zacije suptilne igre smjerova
svjetlosti, shvaéene kao osnovne
slikarske vrijednote. Delkompo-
nira predmete na osnovne oblike,
zaobljene ili kvadratidne, obavi-
jajuci ih ujedno prizralkom w ko-
me tijelo, magnuto nad stolom,
postaje samo. tamnija, nesto ma-

Slikari
imjetnosti

terijalnija 2raka, a glava naslo-
njena na ruku u pozi ,,mislioca”,
zahvadéena opéim ekvilibriranjem,
formalno odgo‘uam obloj vazi na
stolu.

U ,Zimi? Marie-Claude Bar-
thelemy sive je zimska svjetlost
rastavljena na kubnu simplifika-
ciju Sirokih ploha Sjetnih mijansae.
To je zrak golih polja ledom iz-

\ravnanih, uniformiranih- krajina

koje obavija-jedini realni pred-
met — suho, samo po sebi stilizi-
rano stablo, izgubljeno u svijetu
bez obline.

Alfred Regner je za ,,Kraj ope-
racije” (,Fin doperation”) wupo-
trebio originalnu metodu pro-
zirne, geometrijske anatomiéno-
sti. Pored wvanjskih kontura bije-
lih ogrta*a magnutih nad stolom,
do%ivljavamo stilizirano i njihovy
unatratngu strukturu. Splet tkiva
i miti u rufidastim tonovima, alu-
diraju*i na splet #ila, Zivaca, iz-
jednaduje operatore i operiranog
prizvukom fine, pomalo gorke
ironiénosti. — Toliko o grumi sli-
kara koji su otisli majdalje u
transformiranju i analiti¢nosti
predmeta. Pokusaj da ih se smje-
sti u bilo koji od poznatih pra-
vaca ili $kola bio bi koliko aka-
‘demi*an toliko i jalov. Jac Adam-
rayonista? Da, ali tu je i realna
osnovna forma. Lhotellier — ana-
liti¢ki kubista? Da, ali tu je i ko-
lorizam... i t. d. Jedna nova,
punija forma sintetizma? Osta-
nimo ma tome. Izraz je najrasteg-
ljivigh,

Interes za apstrakciju, aqrum—
den uglavnom na fenomen sliéno-
sti, lagano geometriziranje, sklo-
nost grafizmu, naglaSavanje kva-
dratiénih uinaka svjetlosti, pre-
vladavanje sklonosti za konture
nad detaljiziranjem — osnovne
su jke $iroke (i mimalo umni-
formne) struje u danasnjem fran-
cuskom i italijanskom slikarstou
(Ocri, Rin). Ovdje stavijam mnaj-
prije GERARDA LAFAYE-g.
MoZde zato, $to se po dalekoj
stvaralacko; asocijaciji na Modi-

ija tzd up kvali-
tetu. Njegova ,Zena s lampom”
osvaja punom senzibilnom jedno-
stavno$éu. Zar me vidite u mje-
nom izduZenom tijelu lagani od-
raz estetike prokletog montpar-
nafanina? Da, manje rafinirano.
Vise u évrstim, plastiénim impul-
sima. Ostro, geometrijsko nagla-
Savanje karakteristiénih oblika,
oZivljeno sa Cetiri svjetlosno-po-
lihromne harmonije (Cetiri stupa
boje u pozadini) spaja bit oblika
sa bitom boje u vizuelnu sintezu
osnovnih kvaliteta, Pierre Cam-
pain osunéao je ,Gradié Spanije”

(nastavak na 15 strani)

jac adam

upadne zrake



Covek u koznom kaputi¢u prestade da govorl; izvude cigaretu
i pote se lupati po dZzepovima trazeti Sibice. Ne nadje i obrati
se toveku sa zmijom:

— Imate Sibice?

— Upaljaé — ree fovek sa zmijom; izvuée ogroman bronzani
upaljad vlastite izrade i pripali.

“Covek u koznoj bluzi pozdravi vojnicki i ode.

— Inteligentan muskarac — rete jedna gospa. — UopSte ne 1i¢i
na 3ofera.

— Sto ne potrtite za njim — refe ovek sa zmijom. — Daée
vam se besplatno, sem ako se ne bude bhojao da spava sa
pokojnicom.

— Sta, gospodja veruje u zagrobni Zivot — rete jedan mladié.
__ Pozajmite mi onda dvadeset zlota: vratitu vam posle smrti.

Zena ode. Iduéi ljuljala se $irokim bedrima; noge je imala
ravne i debele kao stubovi. i

— Isuse — rete mladi¢ — ala ona ima jezive noge.

— Kada sam bio balavac — rete neki starac i pogleda po
okupljenima izbledelim ogima — ulevali su mi u glavu da su sve
Poljkinje lepe. Ali i tu je iluziju $lag trefio.

__ T &ta je ostalo? — upita mladié.

— Tug — rete staréié. — Svakodnevno se tuSiram.

— I to je sve?

_ Jasno. Ne mogu dvaput dnevno da uzimam tus. Zivim kao
potstanar, a moja je gazdarica takva zolja, da bi joj ¢ak i u paklu
dali zasebnu sobu.

Starac se ishraknu i ode oslanjajuéi se na &tap. Covex $to se
sretao s pijanim u ,,Gostionici kod Mornara” u Bzeskoj rete toveku
sa zmijom:

— Ovaj pijani bio je nekada fini momax. Pre rata radio je na
tramvajima, dizao tamo Strajk. Sakrivao je ljude za vreme oku-
pacije: imao je kod sebe ceo Copor Zidova i potsmevao se
Nemcima. I govorio je nama: ,Kad dodje pobeda, videtete kako
éemo ziveti. Imatemo svega, sto mu gromova, i nikad nam nitega
nete usfaliti. Nece viSe biti sirotinje. Naplatiéemo se za svu bedu
koju smo u Zivotu pretrpeli. Imaéemo da grejemo_trbuhe: moramo
samo &ekati”.

— Ja znam &ta je bilo dalje — rete niski muskarac sa utetoj
viranom zmijom. — Zatim je dosla pobeda. I trebalo se ‘probijah

_ za sve, raditi <ao nikad u Zivotu, stiskati zube i stezati opasal.
Drugi su se nekako uzdizali, penjali se gore, a on z_aostao poza}i'x.
Mozda je bio manje sposoban, mo?da je malo shvatio. I tgda nije
izdrZao: poteo nesto drugo govoriti Zeni noéu, a drugo na javnosti.

Zatim se. poSeo bojati. ; ;
— Da — rete poznanik pijanoga — zatim se poteo bojati.

Bojao se da ¢e najzad drugi otkriti kakav je on partijac ustvari.
'Nije .razumeo partiju.

— Partijac — rete mugkarac sa zmijom — koji svoje sur}jmje
prezivljuje izvan partije vrlo brzo se pretvara u gomilu sn_urdl]xvc?g
izmeta. Imao je malo srce i malo nade. Malo je Zeleo: zelju mu je
zastupio strah kada je gledao kako se 1judi mude. Ima takvih ‘soji
misle da sve sto se deSava u zemlji, deSava se i u njihovoj savesti
i na ratun njihove savesti. I ovaj je bio takav: imao je siéusno
srce i zato tu le#l oljoskan kao stara kurva na veliki cetvrtak.
Zatim su ga Sornuli iz partije.

__ Otkuda vi znate sve to ? — zapita poznanik pijanoga.

— Sam sam podizao partiszu legitimaciju da ga izbacimo —
rete tovek sa zmijom. — Sreo sam ga jedno vete. Prikrpio mi se
za ruku i veli: ,Zasto sreta stanuje tako daleko? Kada ¢emo mi
stiti donde? Iéi éemo, stiskati zube, dan ée nam nekad izgledati
kao noé, ali ako nekad stignemo, hotemo li ikad imati snage da se
osmehnemo? Ne: biéemo prosto djavolski umorni. Posle velicog
naprezanja Sak i uspeh izgleda kao ko3marni san”. »Uredu —
kaYem ja njemu onda— sutra je sastanak: ustani i kaZi sve to.
Kog djavola da trpi§ to u sebi? Svi su vraSki umorni, ali Ctutati
se ne sme.Cutanje nije zlato. Cutanje je odvratna laZ. Cutanje je
najodvratnija od svih 1azi”. On me pogleda nekako ¢udno: nikad
nisam video takav pogled, Nasmeja se glupo i rece: ,,Sta ti? Ja
sam se samo nagalio. Hteo sam samo da vidim jesi 1i dobar par-
tijac. Jer necako mi u zadnje vreme. . » Dadoh mu tada po njusci.
Brisao je krv sa usana, ¢utao.

Covek sa zmijom prestade da govori. Zasmeja se kratko i
neprijatno.

__ Sta se kog djavola smejete? — upita pijanéev poznanik.

__ Jer znam — rede niski mugkarac sa zmijom — znam da €u
sve takve lafove videti jednom kao i njega. Dasa partijac koji ne
ide kuda i njegova partija, mora da se pretvori u ovasvoga kao
ovaj ovde. No, hotemo 1i?

— Da — rete pijantev poznanik. Sta da stojim ovde? Ionako
mu ni$ta necemo pomo¢i.

15li su ulicom, Pragnjavo drveée izgledalo je Zalosno i runo.
Na uglu je mr$av ¢ovek u prljavoj platnenoj bluzi prodavao sla-
doled — oko njega se gurala gomila dece; sladoled se topio i curio
im niz prste. Vikali su piskavim glasovima drzeéi u ispruZenim
rukama sitan novac. 2

— Jeste li ga stvarno poznavali? — upita pijanéev poznanik
iz ,Gostionice kod Mornara”, — Meni se sve &ini da laZete. Nemo-
guce je da ga svi poznajemo.

Covek sa zmijom zastade. Pogleda u onoga. Onaj rece:

— Sad tek vidim da imate strasno izrabljeno lice. Jesu 1i vas
tuzli kadgod?

— Tukli su.

— Davno? ¥

— Izgleda mi kao da je bilo jute — rete tovek sa zmijom. —
Osetam to kao sasvim sveZe. Ali stvarno je bilo pre dvadeset
godina. I takodje je bio trideseti april. I bilo je takodje tako stra$no
toplo da se nije moglo disati. ;

Gledali su se ¢utke, Jurili su tramvaji i kamioni, brzo su pro-
lazili 1judi. Poznanik pijanog upita razdrazeno:

— Pa dobro, jeste 1i ga poznavali ili niste?

Covek sa zmijom podize glavu i pogleda ga. Bilo je prazno,
jasno i slepo: potsetalo je na o&i mrtvaca.

— Znao sam mnogo ljudi — rete.

PodjoSe dalje. Poznanik pijanoga iz bara ,Gostionica <od
Mornara” u Bzeskoj zviZdao je, niski mus$karac iSao je éutke i
nervozno pokretao ogromne vilice. U. jednom trenutku zastade.

— Zaboravio sam, dovraga — refe gledaju¢i nemirno u onoga.
— Moram se vratiti: Zena mi rekla da svratim do taste. To je na
onoj strani.

— U redu — refe onaj. — Pritekao bih vas, ali ni ja takodje
nemam vremena. U zdravlju — dodirnu prstom kacket i ode.

Kada veé nestade iza ugla, nis<i muskarac se vrati do pijanoga.
Naze se nad njim i s naprezanjem ga nabaci na sebe: pijani mu je
spadao iz ruku kao bespomoéna vreéa. Niski muskarac vukao ga
je i govorio sa zaljenjem:

— Zasto si se ozderao? Zasto si se ozderao u samo podne?

S poljskog preveo Petar VUJICIC

tanja pajevié : ; portret

Tra%i$ Ui medju mrtvacima onog $to gore uzvraéa njeini
podbradak? Tko ée ga naéi, dok se zmije ovamo vraéaju. Tko
¢e ga naéi, dok vatra gori ovdje pred vratima.

Ninivo, neka te svijetlo sunce hwali, jer eno odsjeéene
ruke leZe ma trijemovima. Odsjecene glave se njidu na pro-
zorima.

Neka su blagoslovljeni tvoji pohodi medju ome, koji te
ne ljubi, medju one, koji su te iznevjerili, neka je blagoslov-
ljen svaki tvoj pomor nad onima, koji ti misu niSta skrivilil

Pogled uzvratéen tebi, preko ravnica na kojima se ritaju
divlji magarci, preko planina, w kojima riéu ridji lavovi,

preko smrdljivih vode u kojima lutaju leSevi,
§Pakare, a Zene otkidaju noge mrtvoj djeci s naduvenim trbu-
sima,

preko smrdljivih voda u kojima lutaju leSevi,

gradova, koji su ugazeni kao mravinjaci i Suma u nobi -

spaljenih;

on nalazi iznad svega sporu vatru tvojih. kule, koja plasi
narode w pustinjama,

vidi sinove tvoje u uspravljenim reljefima, kojt dave vitke
lavice i otkidaju vratove velikim pticama,

one, koji gaze mogama djedicu i vade odi pobijedjenim
ratnicima; : \

u tome gradu Zive repati lavovi s glavama asirskih mla-
diéa, koji se kovréaju, da budu $to grubdlji ljubavnici i $to
finiji kronici.

U tvojim dvoranama, kraj voca, koje se rasipa po podu,
po blistavom kamenu, kraj svijeéa koje mirisu, sklopljene
Tuke bluda se otvaraju i padaju;

glazba podsjeéa ma moé i smjer nmekog puta. Tijela lezZe
na svjeZem cvijeéu. Usta zijevaju:

Kako je slasno lijevati krv. To stvara divno smirenje
onome, koji se moZe odluditi. Koliki ubijaju, a misu se od-

ludili.

_Ninivo, neka te Zarke zvijezde hvale, §to si .sama i $to
si se odrekla samilosti; —
_ ti se me gadi§ — ti ne saZaljeva§ one, koji su osudjeni,
jer im je dah kuZan — tvoje srce je tvrdo i ne izgriza se.

Zlatko TOMICIC

III KONKURS ,POLJA? U CAST DANA MLADOSTI

Redakcija lista za kulturu i umetnost ,,POLJA” raspi-
suje konkurs za KRATKU PRIPOVETKU.

Konkurs se raspisuje uz materijalnu podrsku Pokrajinskog
komiteta Narodne omladine Srbije za Vojvodinu sa sledeéim
nagradama:

PRVA NAGRADA: 25000 dinara
DRUGA NAGRADA: 15000 dinara
TRECA NAGRADA: 10000 dinara

Konkurs je anoniman. Radove treba dostaviti u dva ku-
cana primerka bez Sifre. Autorstvo ée se dokazivati upore-
djivanjem primeraka sa konkursa i jednog primerka autora.

_Duéina pripovetke: do 6 kucanih strane sa proredom.
Primanje radova zakljucuje se sa 15 majem 1959 godine.

Radove treba slati na adresu: Redakcija ,,POLJA”, Novi
Sad, Maksima Gorkog 20/I. %

Rezultat konkursa bice objavijen u ,,MLADOSTI” i
»POLJIMA”. -

Ziri konkursa:: Redakcija. lista za kulturu i wmetnost
»Polja”.

(nastavak sa 12 strane)

probojem Zutog mlaza svjetlosti,
koja wu wuskoj ulici. stvara igru
obojenih refleksa, oZivljava usnu-
le razine zidova, rastvarajuéi ih
snagom svoje topline. ,,Ciganin”
Faustino-Lafateta crpe snagu
ubinka iz ostre, linearne kvadra-
tiénosti a ,,Paysage Montsoreaw”
Jacquesa Dolla stvara istim me-
todom izvanredny atmosferu seln
pred kifu, kad u olujnom polu-
mraku konture obavijenih uni-
formiranih kuéa reXu zrak Cvr-
stim obrisima, jedinim statiélkim
elementom, s

Suprotan po- odricanju svake
analitiénosti ¢ grafiziranja, izve-
den u slobodnim zamasima boje,
bliz ekspresionizmy je ,Prorok”
Suzane Simon. Odnos goleme
konture prorok'ove glave prema
sitnim, grupiranim glavama pu-
ka, podsjetio me ma izraZajne
metode podetaka umjetnosti nase
civilizacije (na pr. egipatske) gdje
se jednom wvanjskom, fizi¢kom
disproporcijom naglafava razlika
u znalaju i vrijednosti. Vratanje
izvorimg je ovdje idejno, za Ta-
2liku od formalnog, figuralnog
vrabanja ,maivnih”,

Konaéno, dolazimo i do vjernih
podtovalaca forme. Da. pozivaju
se na Cézannea. Sigurno, ali...
prostor djelovanja se meizbjeino
sufava, ritam usporava, umjet-
nost dolazi ma granicu 2anata a
rezultat su veéinom slike za de-
korativno  ukralavanje  malo-
gradjanskog interieura, uspored
sa obiteljskim fotografijama. Bez
stila, bez ideje, bez vremena. Od
rijetkih, koji su uspjeli prevaziéi
skudenost metode © ma terenu
tiste figuracije ostvariti Zive i
originalna djela, sp ti Cu
Paula Kerouedana i Rogera Van-
denbulckea. Obojicu 2ehvaljujuéi
smionoj wupotrebi koloristickih
elemenata. Kod KEROUEDANA
su to (,Strajk u Bretagni”) Zarki
kontrasti Zute dominantne atmo-
sfere sa tammno-smedje-crnim tije-
lima ladjo. Njihova mapustena
tijela leZe na pliaku, izvedenom
tehnikom 3irokih, glatkih ploha
boje koje se uljevaju jedna u
drugu. A bitno je to da se sa-
drZaj, iako realan, gubi, da pre-
pusti mgjesto ocaravajuéoj impre-
siji boje i odraza. Jo§ jaci, jos
divljiji su koloristiGki kontrasti
olujnog ambijenta sred kojeg leZi
stalnag kolna Kkuédica (,La TOU-
lotte”’) VANDENBULCKEA. Ne-
posredni dodir sasvim suprotnih
spektralnih vrijednosti toliko jz
ostar, toliko znadejan da bih sko-
70 pOSegnuo sa izrazom: orfizam
prenesen ma figuraciju.

Ne %elim  tridesetgodiinjem
Bernardu Buffetu pridavati zna-
éaj osmivatelja jednog praveca ili
skole, Samo radi bolje ilustracije
povezati éu s mjegovim imenom
grupu slikara u kojoj dominiraju
suhe, gole, radljaste wvertikale,
simbolizirajuéi praznoéu osjecaja
jedne generacije, formirane u rat-
nom 4 meposredno posljeratnom

periodu. Ali dok kod Buf_feta.

grafizam prijeti da predje u ma-
niru, slikari lkoje mu, sasvim
proizvoljno,  pridrufujem, za-
dravsi  osmovmu komponentu,
obogacuju stil novim elementima.
To je kod Constanta Baruquea
(»,Moja soba”) prenosenje verti-
kale viSe wu unutrasnju fakturu
predmete, u ritam unutra$njih
strukturalnih mniti; kod Jean Le
Dalla (,,kompozicija”, na kojoj
dak potpis malikuje kao blizanac
na Buffetov) Zivlja Kkoloristicka
paleta, od Buffeta izgleda zauvjek
odreéena, ugodno svjeza i lijepa..

Jo3 par rijedi. O grupi ,naiv-

- nih”, Even, Jules Henry, Bray

zasluFuju vide paznje i vise pro-
stora. Ali taj smjer je maSoj pu-
blici dobro poznat. A sad sam
uvjeren da se nadi ,naivni’ na-
laze uw majmanjuy ruku ma istom
umjetnickom nivou _sa francu-
skom sabradom.

Pariz, februarg 1959,

Petar SELEM

REDAKCIJA OVOG BROJA ZA-
KLJUCENA JE 18 MARTA 1959
GODINE. .
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