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REVALORIZACIID ZVOKOVA

»Sadasnja glazba” kroz razgovor
sa Pierre Boulezom

Naslov je autenti¢an. ,La mu-
sique actuelle” a ne ,la musique
d’avantgarde”. SadaS$nja glazba a
ne glazba avant-gande, Pierra
Boulez (Pjer Bule) ne prihvaéa
opleprihvaceno kritenje. Poziva se
na Baudelairea, ma meizbjezno
impliciranje pojma arriére-garde
i sve komplikacije koje odatle
proisticu. Sadainja glazba i ni-
Sta vise. To su bile prve Bou-
lezove rijeti. A namjera, vjeru-
jem, da oslobodi razgovor ba-
lasta mametnutih definicija i iz-
ravnim dodirom sa zvukom, kako
ga on osjeta i rastlanjuje, obja-
sni osnov fenomena savremenog
glazbenog izraza.

Preci i potomci

Cetiri godine nakon mestanka
Arthura Honeggera, Pierre Bou-
lez. talentirani skladatelj, iz-
vrstni pijanista i dirigent, neu-
morni propagator, mosi misiju
Prvog Proroka. Francusiki okviri
su ve¢ predjeni, tridesetdetvoro-
godisnji Boulez ima apostole u
Njematkoyj, Italiji, Belgiji, pred
par dana je imenovan profeso-
rom(!?) ma konzervatoriju u Ba-
selu i pozvan od Herberta von
Karajana da dirigira na slijede-
¢em - Salzburskom festivalu. A i
srz  Boulezove glazbe je toliko
univerzalna, u izvjesnom smislu
i antievropska i proegzotitna da
uovom pismu o Francuskoj moZe-
mo govoriti samo kao o ,mjestu
radnje”. U Parizu je ipak (kao
obitno) pogelo, i to u dasu kad
se nesudjeni matematifar pove-
zao s grupom Homeggera i Olivi-
era Messiaena dosavsi tako u iz-
ravan dodir sa miti glazbene misli
koja proistife iz totke gdje se
spajaju poslednji Debussy i prvi
Stravinski.

Uz kazalilte

Na pojam savremene glazbe na-
dovezuju se orgamski dvije afir-
macije, obje povezane sa dva ve-
lika imena framcuskog kazalidta:
»Presence de la musique contem-
poraine” (,Prisutnost savremene
glazbe”) &ji se koncerti odrfavaju.
u Théatre National Populaire pod
Vilarovim  pokroviteljstvom - i
»Domaine . musical”. (,,Glazbena
domena”) u Théatre de France,
znati u okrilju-Jean-Louis Barra-
ulta (Zan-Luj Baroa). A ,Doma-
ine musical” postaje sinonim ime-
na Pierre Boulez:

Boulez me Zeli da rad s orke-
strom bude zaodjeven misterijem.
Njegovi pokusi su Cesto javni.
Vjerujuéi da je nepovjerenje pre-
mg savremenoj glazbi rezultat ne-
poznavanja  njene  unutrainje

kture, uvjek je spreman ma
avanja, radosno, = entuzi-
jazmirano, rekao bih profetski..
Na platou je orkestar od devet
muzitara, Partitura — Boulezove-
improvizacije ma pjesme Mallar-
méa. U lakofi kojom autor-diri-
gent prelazi iz razgovora u dodir

sa_zvukom da bi dopunio izrete--

nu_misao, u sigurnosti kojom  ¢as
uvjerava - slusaoca u vrijednost
svojih ideja, €as-zatim izvladgi iz
instrumenta u- orkestru mijansu
koju Zeli, manifestira se donekle
i marav nove glazbe, njen ,,tehni¢-
ki”- aspekt, od shvaéanja prema
emociji. Ili — mikako me mogu
zamisliti Furtwénglera na pri-
premanju VIII, Schubertove sim-
fonije u slitnom poloZaju, Na prvi
mah se atmosfera razgovora-po-
kusa, nalik ponekad na predava-
nje iz fizike, protivi nasem nasle-
dju o ,sakralnom” shvacanju
glazbe i mjenih zakona. Ali ba$
u tome je novost, smionost ras-
kid s tradicijom pokreta koji da-
mas vodi moj sugovornik. Slusa-
juéi ga, bio sam uvjeren. Zato,
neka on govori.

Nowve dimenzije

P.: Vjeroispovest?
Boulez: Hotemo aktuelnu glaz-
bu u borbenom smislu izraza. Ne
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-skog obj:

avant-garda . . .
s pocetka)

P.: Aktuelnost, po kojem krite-
riju? Svakako ne po ukusu pu-
bilike?

B.: Nesporazum izmedju sada-
Snje glazbe i slufaocy je umjetan,
ne radi se o bitnim divergencija-
ma Veé o mepoznavanju. Nedo-
¢taje nam jedinstveni koerantni
rjeénik .. .

P

(slijede refleksije

B.: Da, mi unosimo sasvim nove
pojmove, nove elemente, nepo-
stojete u klasiénim glazbenim
rjeénicima. Revalorizacija zvuko-
va dolazi do stupnja kad pisanje
nota crno na bijelom vise ne za-
dovoljava. Polinjem pisati note
u bojama, crveno, zeleno.

P.: Znati po principu da jedan
isti zvuk moze imati vie vrijed-
nosti?

B.: Nesto sliéno. Radije bih re-
kao da se unosi jedna dimenzija
koja mnije fiksirana.

P.: Elemenat improvizacije?

B.: Toéno. U dva pravea smo
izveli radikalan prekid: u samoj
formi i u vrijednovanju instrume-
nata. Forma mora biti takodjer
relativna.

P.. A to Dbi znagilo u odnosu
na klasitnu formu?

B.: Znadi da w klasiénoj formi
elementi A, B i C idu nuZno: B
poslije A, C poslije B i nikako
drukéije. Nafa je movina da kod
ABC, C mofe slijediti neposred-
no A, jednako kao i B. Slikovito:
kao skretnica ma tradnicama koja
moZe po volji pustiti viek na je-
dan ili drugi kolosjek, a ulogu
akretnice ovdje igra trenutng in-
spiracija muzidara-interpreta.

P.: Postoji li moguénost da pre-
pustanje improvizacijama trenut-
ka dovede do anarhije zvukova?

B.: Nikako. Uvodjenje utjecaja
trenutnosti me negira i postojanje
stalnih formi. Skladatelj u nota-
ciji a dirigent gestom odredjuju
koje forme treba izvoditi fiksno,
a koje su relativne,

Boulez se obraca orkestru tra-
Zi broj 45, I bez ikakvog dopun-
javanja postaje mi ja-
snodadesna ruka oznatava fiksne
forme, a lijeva, lebdeéi olako; le-
zerno u zraku daje sad ovom,
sad onom muzitaru znak da sli-
Jjedi relativria forma, da je pu-
Steno zeleno svjetlo mjegovoj i-
maginaciji. Ide se prema simbo-
lici u akciji a ne simbolici ¢inje-
nica,

Stari i novi instrumenti

Pogledajte  paZljivo orkestar.
Svega devet instrumenata, raspo-
redjen?h na relativno golemom
prostoru, Zavrsen broj i Boulez
~hiafmjava, ofito spreman na pi-
tanje.

Bk

Ni trunke slucéaja. Instri-
menti su postavljeni po toéno od-
redjenoj geometriji. Razmak mofe
donekle i smetati muzidaru koji
s¢ osjeta izoliran, ali cilj je da
se spajanje zvwka izvrdi ne ovdje,
kod nas, veé dolje; u sluialistu.

P.: A sastav orkestra je taio-
djer rezultat slitne studioznosti?

B.: Svakako. Pet instrumenata
imaju fiksirane vrijednosti zvu-
ka — harfa, zvona, vibrafon, kla-
vir i celesta, dok &etiri ostala pro-
izvode zvukove koji se priblizava-
U $umovima. Precizna sonornost
i Sumovi se mjesaju, stvaraju ne-
ku vrstu stereofonije.

Bouleza sve vise zahvaéa zar
pritanja, sa =zanosom govori o
odnosima instrumenata, o ,sret-
nim brakovima” vibrafona i kla-
vira, o historijatu, kako je na
primjer wibrafon prvi upotrebio
Alban Berg, pa 1945 Olivier Mes-
siaen ali uklopljen u klasitni or-
kestar, bojim se da suvise skreée-
mo u ¢&istu muzikologiju, poku-
$ajmo natrag, na tle.

P.: Iskreno, vise od pitanja
uspjeha brakova medju frekven-
cijama, zanimala bi nas evolucija
vasih koncepcija, koliko su uvje-
tovane mnasljedjem koliko opCim
idejno-umjetni¢kim  strujanjima
naseg vremena, a koliko vanjskim
prinosima. . .

B.: Klasi¢na tradicija najmanje.
Odluéna je 1954 godina, kad sam
preko Honeggera dosao u vezu Sa
Jean-Louis Barraultom i postao
naka wvrst glazbenog direktora
mjegove trupe (Barraultove rezije
su redovito popradene scenskom
glazbom koju izvodi direktno ma-
1i orkestar, za razliku od uobica-~
jenog snimanja ma vrpcu. op. P.
S.) Putovanje sa Barraultovom
trupom su. mi pomogla da izadjem
iz evropskih ideja o glazbi., U
znadaj koju pridajem harfi, uklop-
ljena su iskustva iz Perua, gdje
sam u Andama susreo seliake
koji sviraju male harfe prigu
mog zvuka... ili g Yukatanda, iz
susretg sa minijaturnim urodjeni-
¢kim orkestrima od tri harfe, iz~
vanredno snaznih i o3trih tonova.

P.: Instrumenti nalik na kesice
Zivo crvene boje koje primjetu-
jem u rukama trojice muzitara,
sigurno  pretstavljaju takodjer
akviziciju sa vasih egzotitnih tur-
neja?

B.: Mislite na moje udaraljke?
Da ,veé vanjski izgled im odaje
porijeklo. Naci éete th u kuban-
skim orkestrima, u JuZnoj Ame-
rici, i mecete vjerovati kakvo se
bogatstvo tonova skrive u tom
primitivnem  ruhu.  Pogledajte
(znak orkestru) lijevi ¢e dati zvu-
céan ton, desni tammiji... Uosta-
lom ,u svemu i nema mmnogo ori-
ginalnosti. Male cimbale, slicne
onimg koje ja wupotrebljavam,
nadjene su u rusevinama Pompe-
ja, jo3 i danas se upotrebliuvaju
u Indiji...

P.: A realna mamjena u vadem
orkestru?

B.: Za presusivanje sonornosti.
Ako holete i izraz, zovem ih ,bi-
jeli zvukovi”.

P.: Samo, oprostite mojim ste-
reotipnim okvirima mi$ljenja; ¢ini
mi se pomalo bizarno vidjeti tam-
tam, — ono u sredini je tam-tam,
zar ne? — pored klavira. Da li je
uopée moguée, recimo, sinhronizi-
ranje tako oponentnih instrume-
mata? .

B.: Mislite da su oponentni?
tam-tam je u istoj sonornoj zoni
kao Zice klavira. A slafu se upra-
vo idealno Uwjerite se. (Ponovno
obrac¢anje orkestru)

Zbilja, bez ikakve éarolije, zvu-
kovi tam-tam i klavira formirali
su jedan kompakimi, nerazludivi
ton. Nadas sam bio ushiéen. I
spreman da bez kritickih pitanja
nastavim slijediti Boulezova izla-
ganja. Bilo mi je jasno da uspjeli
fizikalni polsus jo3 ne znadi uspje-
lu glazbu, ali veé uvulen u iaj
novi sistem zvukovnih fenomena,
shvatao sam isto tako da sve re-
zerve treba odbaciti, prepustiti se
novom na¢inu misljenja i doZiv-
ljavanja, a onda moZda na kraju
pokufati sa rezimeom.

B.: Ili na primjer zvono. Dosad
se tu i tamo javljalo (,,Boris Godu-
nov”, ,Iberija”) ali s iskljutivo
dramaturikom namjenom, rekao
bih moralnog karaktera, da ozna-
¢i postojanje, prisustvo crkve. Ja
sam si stavio u zadatale (smijeh)
da ga laicizivam ,da ga uvrstim u
orkestar kao Cisto glazbeni ele-
ment ... (objanjavanja pijanisti).
I widjet éete koliko je zvulkovno
blago skriva u sebi klavir, koliko
jo§ postoji zvukova pored distog
zvuka ...

‘ Po Boulezovom insistiranju na
ovom posljednjem momentu, shva-
éam jednu od tendencija mjegovog
pokreta: da ¢Cisti, savrSeni ton
predstavlja za modernu glazbu
jednaku nepodnosljivost kakvu je
predstavljao netist ton, s primje-
sama, u klasi¢noj.

Dolazak solistice E. M. Staeder
koja interpretira vokalnu dionicu
u Improvizacijama na Mallarmea
znalio je potetak pravog pokusa.
Zapoteo je dijalog glasa i zvu-
lzova, najprije glas praten kolek-
tivno, onda zeleno svijetlo — in-
strumenti su poteli svoje indivi-
dualne igre, zvukovi su brujali,
vracali se, sukobljavali, odbijali;
mreZa svojeglavih titraja je ispu-
nila praznu dvoranu. Emoeciji, pri-

znajem, ni traga. Ali mi dosadi.
Slozit ¢u se sa banalnom konsta-
tacijom jednog muzicara iz orke-
stra koji je ma pitanje da li mu
ovakav rad predstavlja posebnu
teSkocu, odgovorio: ,,Sve je to pi-
tanje vremena i navike.”

Raspon

Najznatajnije Boulezove kom-
pozicije ,Tri sonate zq klavir”,
»Sonatina za flautu i orkestar”’. i
posebno ,,Cekié bez gospodara”
(1955) stavljene u kontekst sada-
$nje glazbe, od Francuza Oliviera
Messiaena preko Poljaka Tadeu-
sza Bairda do Japanca Yoritisune
Matsudira upuéuju na izvanrednu
srodnost koncepcija, i to medju
meridijanima gdje su pojmovi o
glazbi bili do juter dijametralno
raznorodni. Vjerujem da uprkos
njenog ,tehnitkog”, ,civilizira-
nog” karaktera Boulezova glazba
stoji na ‘mamjem razmaku od
tradicionalne glazbe Balijg ili Ja-
pana, nego od melodija Giordana
ili Masseneta, Matsudira se preko
dodekafonskih koncepcija Schén-
berga priblizio @li vratio) naj-
starijoj orijentalnoj gamizvukova.

Melodija -se natelno negira.
Natelno. Jer ne znam kako bi
drukéije nazvao pbetiéne linije
Messiaenovog ,,Crnog kosa”, gdje
flauta igra pticu a klavir ,.slika

krajolike” (M. Faure). Ili ,Se-
quence za flautu” Liucijana Beria.
Ili, najviSe, ,,Sonatina za flautu i
klavir” Pierra Bouleza. Melodija
ipak ostaje, zivi u jednom prodi-
3tenom, pojednostavljenom, line-
arnijem aspektu, radja se mozda
iuznamjere skladatelja, u impro-
vizacijama instrumenata. I doka-
zuje da se ljepota prokrada ikroz
matematitke” konstrukeije. I da
ostaje.

U cjelini, sigurno je da ¢emo
jo5 dugo biti osjetljiviji na ka-
dence klavira u koncertu Cajkov-
skog nego na reske tonove Bou-
lezovih vibrafona. Ali &vrsto vje-
rujem i to, da ¢e sadafnja glazba
u jednom promjenjenom okviru
Zivota (prema kojem idemo), naéi
svoje mjesto. Da se nete doimati
ovako hladno, , fizikalno” kao da-
nas, kod prvih susreta. Otpori, u
nama samima, sasvim su nor-
malni. Sjetimo se koliko je tre-
balo dok je razbijena konvencija
ukusa u arhitekturi, dok se uspje-
lo izbaciti nemoguce cvjetne kapi-
tele (kakvi su se jo radjali pre
pedesetak godina) i dokazati da
je -glatki betonski pilon danas
mnogo- 1jep3i i adekvatniji i funk-
cionalniji. Konvencija ukusa uvi-
jek - kaska za® vremenom. To je
vjetni refren,

Petar SELEM

POVODOM IZLOZBE PAIE lovANOVICA
U GALERIII MATICE SRPSKE

IZlozba Paje Jovanoviéa koja
dozivljava tu paZnju i interes da
zbog velikog priliva publike traje
sa produzetkom otvara jedno pita-
nje u odnosu na likovnu politiku
ne samo u Novom Sadu.

Ovaj napis nema ambiciju da
odredi mesto Paje Jovanoviéa u
istoriji naSeg slikarstva. Njegov
,,doprinos” ustoli¢iée veé otadibin
ska, etnografija.

O ovom slikarstvu ne bi treba-
lo ni govoriti posto ono intere-
suje svakog samo ne ¢oveka koji
trazi stvarnu umetnost. Iako pri-
padaju davno pokojnom vremenu
slikarije Paje Jovanoviéa dozZive-
8e vaskrsenje u znaku proslave
stogodi$njice slikarevog rodjenja
koji, pravo reteno, kao slikar ni-
je ni bio rodjen. Manir kojim je
radio proglaSen je izlizanim jo$
pre nego $to se Paja J. i prihvatio
kicice.

Kao slikar prisvojen je bio is-
kljuéivo od strane sluzbenih sa-
lona raznih imperija, aristokrati-
je i naseg sivog malogradjanina
koga je fascinirala nacionalna te-
matika mjegovih slika svojom pa-
teti¢nom frazom.

Majakovski je jednom prilikom
napisao: ,,Niko nete svadbovati
uz pogrebni mar§, u rat se neée
krenuti uz zvuke tanga, a u su-
tra¥njicu ne moZe se otiéi pod
voéstvom nemoénih staraca i onih
koji stare. Treba konaéno oslo-
boditi slikarstvo.”

Ovom retrospektivom, svom u
znaku pijeteta prema ,slavhom
umetniku” besumnje je mavuéen
balast neduZnim mladim ljudima
koji kolektivno (gde ste reformi-
sani $kolski programi?) hododa-
sta ostavstinama Paje Jowvanovi-
¢a. Popularnosti izloZba svesrdno
je doprinela pre svega naSa dnev-
na Stampa piSuéi u stilu: obave-
zno pogledajte!, savesno prateéi
‘uspeh pomenute izloZbe te je svo-
jim za$titni¢kim i Sirokim publi-
citetom ukazivala ma ogromnu
vaznost tog spektakla.

Da li su se priredjivadi i §tam-
pa. zapitali §ta ¢e mladi posetio-
ci, ta nova publika za kojom to-
liko vapijemo, otkriti u pompi-
jerizmu Paje Jovanoviéa — tako

izvikanog slikara iza &ijeg imena
se redovno kriju laici kada se
povede re¢ o likovnoj umetnosti!
Zar je Miroslav Krleza uzalud
napisao: ,/Krunidbena povorka
kralja Petra sa statistima Narod-
nog pozori§ta beogradskog u tre-
centistickim kostimima $vapske
romantike, u re?iji Paje Jovano-
vica, koji je krunisanje cara Du-
Sana prikazao na Zalostan natin
jedne pozorisne Zive slike, mmo-
gima i danas Idealom nacionalne
sinteze”.

Kome je bio potreban ovaj ver-
nisaz danas, u 1960 godini, kada
je konafno nasa likovna ume-
tnost uspela da se ukljuéi u sa-
vremena strujanja svetske ume-
tnosti? (Izlozba  jugoslovenskih
umetnika nagradjenih medjuna-
rodnim nagradama tokom 1959
godine odrZzava se ¢udnim stica-
jem okolnosti u Beogradu isto-
vremeno kad i retrospektiva Pa-
je Jovanovida u Novom Sadu).

Retrospektivom Paje Jovanovi-
¢a likovna politika zasvirala je na
fal§ Zici i nesmotreno natakla de-
fekine naodari mladoj likovnoj
publici a servilno pomilovala ée-
lave sujete i glave grazdanskih
inteligenata vojvodjanskih.

Maticu srpsku u liku svog o-
granka — Galerije evo opet ot-
krivamo kao veé napadno kon-
zervativnu i i%¢aSenu iz novog i
oslobadjajuéeg poimanja umei-
nosti.

U pojavi Paje Jovanoviéa treba
otkrivati i dokazivati srpsku li-
kovnu laZ a ne izlagati njegove
slikarije te pomerati istine o pra-
voj likovnoj umetnosti koje su se
tek poslednjih mekoliko godina
potele usvajati kod nas. Galeri-
ska politika ponovila je Zalostan
potez ucinjen toliko puta u isto-
riji ne samo naSe umetnosti da
se najsiroj publici utini ustupak,
da se ne povrede ukorenjene navi
ke, ali i ono najtuznije da se do-
lazecde generacije upletu u kolo
tradicionalisticCke igre, opasne
zbog balasta i pogreSno tirasira-
nog prilaZenja umetnosti koga se
kasnije nije lako osloboditi.

Bogdanka POZNANOVIC



