Svjetlo obasjava izvani likove
Poireta, Carzoua, Carthelina,
Louisa Toffolia, ve¢ simplificira
volumen Le Pecqovog akta i
Lambertove ,Sicilijanke”, totalno
zahvaéa, dominira prizorom Eve-
nove ,Svjetlosti ljeta”, pomalo
veé penetrira u oblike ,.Mlade
Zene” Commeérea da potpuno pro-
7me Lelongove kupadice, da osvi-
jetli i iznutra, eterificira akt
Mayoa.

Odmah uz ovo: od boja domi-
nira naranéasta sa raznim vari-
jantama pozlate. Mozda dvostru-
ko znatenje; i ton koji dominira
u svijetu. u svijesti i podsvijesti
mladosti, i mozda je takav ,ko-
lor” impresije koju mladost
ostavlja na ,druge”. Podsjeam
na Hemingwayev opis senzacija
uzarenih, maranéastih tonova ko-
je Robert Jordan doZivlijava u
ljubavi s Marijom, na njeno osje-
¢anje zlata ma trepavicama.
Uostalom, sve je to vrlo slabo
adaptabilno za pero. Nista me
mogu dodati rije¢ima Francois
Nourissiera ,,... I zavidim sli-
karu 8to za raspravljanje s tom
rije¢ju (mladost, op. P. S.) raspo-
laze oruZjem mnogo sigurnijim
od mojeg. Pife se kao $to se ra-
zumije, kao §to se sanja, kao &to
se zamiglja. Ali ¢ini mi se da se
moze slikati onako kao Sto se
voli, toéno kao $to se voli... Da,
predmet snova.”

Izraz

Okupljeni na jedinstvenosti te-
me a ne na srodnosti izraza, Sli-
kari svjedoci svoga vremena
predstavljaju likovno heterogenu
grupu. Otitovanje divergentnih
umjetnid¢kih  stremljenja oko
istog predmeta stvara — makar
i na ustrb fizionomije izloZbe —
moguénost komparativne analize,
koju prisustvo imena Dalia, Car-
zoua, Mac Avoya, Cocteaua, i
Sirina koncepcije animatora Jea-
na Cassoua iznosi iz dimenzija
jednog salona na §iri plan. Osvr-
éuéi se na proslogodisnji salon
Slobodne umjetnosti konstatirao
sam skoro potpuno otsustvo kon-
struktivizma, t. j. geometrijske
apstrakcije. Ovdje je otsustvo
potpuno. Niti jedno jedino pla-
tno. Konstruktivizam postaje sve
rjedja ptica, kako u salonima, ta-
ko i u izlozima malih galerija
rue de Seine i rue Bonaparte. A
nefiguracija optenito, brojéano
malobrojna, dala je dvije wrlo
privlaéne likovne poeme mlado-
sti. Lirska je apstrakcija Vin-
centa Guigneberta dozivljava kroz
ritam centrifugalnih strijemlje-
nja, intenziviran ritmom suprot-
stavljenih koloristickih elemena-
ta, bljeStavim konfliktom zutog s
modrim, a ,Kretanje uspona” Ro-
gera Lersya prenosi isto tendira-
nje u vertikalu, u vrtoglavicu
viseaspektno vidjenih uspona, ste-
penista, uzdizanja.

Figuracija se $iri u lepezi od
klasicizma do platna gdje od re-
alnih - oblika mazirem jo$ samo
obrise i gdje interpretativna slo-
boda dodiruje neke elemente ap-
strakcije. Mozemo govoriti o pri-
blizavanju lirskoj apstrakeiji, o
deformiranoj figuraciji, o lirskom
naturalizmu, a sve u svemu mi-
slim da bi izraz slobodne figura-
cije najbolje odgovarao. Ne de-
formirana, jer sloboda interpre-
tacije ne mora nuzno ié¢i do de-
formiranja (u uobi¢ajenom smi-
slu rije¢i); izraz ,lirski naturali-
zam” izgleda dosta -maglovit i
¢ak protivrjetan ,iako mnemam
dvojbi o identifikaciji i izvjesnoj
jedinstvenosti smjera. A granice
su problemati¢ne. ,Hotelska so-
ba” Gacheta ma primjer moze se
jednako interpretirati kao lirska
apstrakcija i kao deformirana fi-
guracija. Tezina golih zidova ta-
ko intenzivno ' priti§ée u kutu
zbijeno, deformirano tijelo, da se
mnjegov volumen skoro otopio; de-
zintegriran jeod dominantne plo-
he i zahvaéen u opéi oéaj bez-
liénosti. Masti (i interpretacija-
ma) je polje slobodno. Amorfna,
ironiéna identi¢nost u stupove
svjetla uklopljenih likova ,Ple-
snjaka” Camila Hilairea mosi
dvojako znacenje: tematsko, kao
izraz (literarni) umjetnikove iro-
nije nad bezlinim zabavama

zli¢nih . stvorenja, monotoni-
jom, apsurdom istih  veler-
mjih odijela, ujedno i éisto op-
ti¢ko, likovno, kao izvjesni rayo-
nizam, kao dozivljaj fenomena
svjetlosnih milazeva, vizuelna im-
presija kontura, silueta, mlazevi
koji uravmavaju razlike detalja.
Dakle i intelektualizam i ¢isto
prirodni, realni fenomen. Htio
sem s ova dva primjera pokazati

koliko je sloboda danasnje umjet-
nosti mapravila klasificiranja te-
ckim, skoro memoguéim. I ta te-
skoca, ta nemogucnost klasifici-
ranja opet je dokaz slobode da-
nasnje umjetnosti. Sloboda je si-
gurno veca nego u klasiénoj, he-
rojskoj fazi kupizma kad je sva-
ka aluzija na figuraciju bila osu-
djena kaoregres, kad je napredni
slikar mogao biti samo apstrak-
tan. A danas ma pitanje da li su
Gachet, Adam, A. Ch. Rousseau
figurativei ili me, mogu jedino
odgovoriti da me znam.

Nakon ove prelazne sfere mo-
zemo doéi u dodir s platnima ko-
ja bih (vjetna napast generalizi-
ranja) nazvao slobodnom figura-
cijom. IGradacije su i tu bezproj-
ne. Mogli bismo govoriti o vrlo
slobodnoj ili malo slobodnoj fi-
guraciji, ve¢ prema tome koliko
je temperament zanio umjetnika
ma korigiranje realnih oblika, a
ako trepa poceti sa temperament-
nijima uzmimo  Lelonga, Mayoa,
Evena i Michela Roddea. Kod
Mayoa i Evena oblici su sekun-
darni. - Simboli¢ka ideja identifi-
ciranja mladosti sa svijetlom, po-
stavila ga je u prvi plan i, ma-
kar izgledalo éudno, éini mi se
da tijela, kod prvog akt, kod dru-
gog djecak za stolom, postoje za-
pravo samo da istaknu vrijednost
svjetla a ne obratno. Kod Le-
longa svijetlo ima za cilj da ete-
rizira tijela kupacica, koja su,
iako izvedena u konturama, vrlo

precizna i senzibilna. Ona su
centralni interes platna; ostalo,
draperija, atmostera, svijetlo

sluzi kao komentar, kao stav-
ljanju wu vrijednost, iako to-
liko intenzivno da su volu-
meni potpuno modificirani, Sli-
karstvo Michela Roddea, ovdje
platno ,Mladi¢ i djevojka sami”,
je dokaz koliko umjetnost moze
biti duboko, realno ljudska, iako
daleko od realizma. Likovi su
wetirani naizgled sumarno, samo
skicirani, draperija je mabacena
u lezernim potezima, a ipak iz
tih jedva razluéivih likova izbija
drama samode, odvojenosti, vko-
line sto pritisce i opet ziva, mla-
denaéka senzualnost.

Suprotno od smjera koji je za-
poéeo Cezanneovim volumenima
a zavr.io kubizmom, svi ovi sii-
kari tendiraju otapanju krutih
oblika na racéun cijeline. Siicna
teznja se o&ituje i u djelima
Cathelinea, Yvette Alde, Comme-
rea uz (prividno) vecu vjernost
realnosti. Jer, ta tijela i memaju
prave tezine, pravog mjesta u
prostoru. U Cathelinovoj ,,Dje-
vojci pri toaleti” prevladava im-
presija kontrasta crne kose i na-
randastog odbljeska tijela. I ta
kosa ,ta koza postoje kao samo-
stalni izvori radosti ma platnu
koje ih valjda i ne osjeéa. Isto
tako sumjam da tratina na kojoj
leze ,Zaljubljenici” Yvette Alde
osjeéa mjihovu tezinu. Frenetié-
nost dodira, naglasena usmjere-
no§éu ritma kompozicije stvara
neku vrst unutrasnje motoricke
snage koja ih izdize rekao bih u
sferu izuzetu od sile teze.

Potez kista kojim je Jean Com-
mére slikao naizgled realisticne
forme svoje ,Mlade Zene u svjet-
losti” je mnogo vise povrsinsko
milovanje nego klesanje u dubini
prostora; o¢i su poluzatvorene,
kist klizi kao u polusnu zamame
i odatle su ljepota tijela i lje-
pota svjetla pomalo pomjeSane u
slicnom efektu.

S ,Bljeskom” André Bordeaux
Le Pecq ulazimo u svijet évr-
stih volumena. Parafraziram: ku-
bizam se vra¢a prema figuraciji.
Nagladenost ploha, izvjesno geo-
metriziranje, osvjetljenost s vise
uglova asociraju¢i na poliaspekt-
nost — znadajke uostalom izra-
zite na svim meni poznatim plat-
nima umjetnice — mavode mna
misao da se mjeno traZenje
usmjerava prema figuraciji oziv-
ljenoj laganim reminiscencijama
na klasiéni kubizam.

Brayerova djevojka yoaint-
Germain-des-Présa” je daleko od
njegovog uobi¢ajnog stila. Zbilja,
i dokumenat moze ponekad do-
stiéi mapon umjetnosti. Bitan je
mapon umjetnika. Grafizam osta-
je rob uskoée svog raspona. Do-
kaz: ,Pjena” Mauricea Verdiera
i ,Siroma:ni student” Alberta
Demana. Siromasno.

Preciznost crteza je ostala u
»J 37 Phillippe Noyera na nivou
dobre fotografije. Mnogo je dalje
sliénim = metodom otisao Jean-
Pierre Alaux. Inventivnost i du-
boki smisao kompozicije ,,Ceka-
r_xja” stvaraju snazan dojam. Ipak
je sigurno, sasvim sigurno da i

pored vremenskih uspjeha takvo
slikarstvo mema buduénosti. Za-
tvoreno je u ve¢ davno razhi-
jani krug. Samo ne shvaéam da
se talentirani umetnici kao J. P.
Alaux mogu u njemu vrtjeti i me
vidjeti (ili ne htjeti vidjeti) niz
napuklina.

I na kraju o -klasicizmu”.
Oklijevam tu smjestiti ,Proljece
Zivota” Augusta Durela. Potezi
kista i suviSe vibriraju. Ali to-
talno klasi¢na (ili bolje Kklasici-
stiéka) simbolika kompozicije. ..
Za Fujitino ,Kritenje cvijeéa”
nema sumnje. Boticelli. Jasno,
nekoliko stoljeta u zakasSnjenju.
Tri gracije, jedna gola, druga
izgleda u baletnom trikou,
treéa u nekoj vrsti bujne tunike.
Izvedene vrlo ,realisti¢ki”. Gore
andjelé¢iéi §to prosipaju cvijece.
Sve je to maslikano vrlo lijepo,
vrlo to¢no. Da se Fujita htio sa-
mo zabaviti pastiSom na stare
majstore, kao Prokofjev u ,XKla-
siénoj simfoniji”, rado bih mu
oprostio.
slikarstvo.. usmjeriti u pravcu
koji u nasem vremenu predstav-
lja apsurd, ne vidim olakotnih
okolnosti. Isto vrijedi za ,Prolje-
ée zivota” Pierra Imoa, iako su
njegovi uzori izgleda mnesto re-
centniji. Steta medvojbenog sli-
karskog umijeéa. Ali kad vidim
na platnu litée koje izgleda re-
producirano iz ,Botanike” za vi-
Se razrede... uzasno!

Mjesto

Dok u Muzeju dekorativne
umjetnosti izloZba ,,Antagonizmi”
suprotstavlja nekoliko ekstremmih
pravaca, Slikari-svjedoci su po-
kazali sklonost za tendencije sim-
bioza apstrakcije i figuracije, uz
izvjesnu prevagu posljednje. Mo-
7da je zamimljivo spomenuti da
istovremeno ‘u ,,Antagonizmima’
Piero Graziani, Marcelle Lou-
bachansky, Manuel Duque, Fre-
derik Benzath dovode otapanje
oblika do krajnjih granica. Nji-
hova umjetnost ima aspekt pri-
mordialnosti, vremena kad oblici
jo¥ nisu postojali. Sve je u boja-
ma koje se neéujno ulijevaju je-
dna u drugu. Carolija kolori-
sti¢kih varijacija. njihovo giba-
nje i preljevanje stvara neizre-
civu omamu, mir uklapanja u po-
Getke. To je istrazivanje jedne
nove ali ipak ograniéene domene
(jer varijacije, makar bezbroine,
ipak su samo wvarijacije). Zato
je dobro da se Slikari svjedoci
upudtaju u borbu s ovim masim
svijetom. Makar mu meki i pod-
legnu. Imamo garanciju da
umjetnost neée izgubiti svoj ljud-

ski smisao.
Mladost traje dok se zna redi
[Ne.

Prvi Da, prva bora.
(Henri Jeanson)

Postoji raskorak mladosti i dru-
Stva.

Postoji - razumjevanje, ,sukriv-
nja” mladosti i umjetnosti.

Raskorak stvara postignuta in-
dividualna  sloboda  mladosti
suprotstavljena dru$tvenim rudi-
mentima. Zakone stvaraju starci
(ne po godinama, wveé duhom).
Odatle  &itav niz apsurdmnih za-
brana za one ispod 21 godine, za
one ispod 18 godina... Claude
Charbol je jednom duhovito pri-
mjetio da ée kona¢no biti zabra-
njeno imati ispod osamnaest go-
dina. Stanje je vise manje jedna-
ko na svim meridijanima. Huli-
gani, Crni bluzoni, Teddy-boy,
Moskva, VarSava, Pariz ili New-
York pokazuju reakciju mladosti
na postupke mehani¢kog vreme-
na. ,Individualnost pravi mnovu
revoluciju. To je borba za svoj
vlastiti integritet, ugroZen od si-
lovanja ideja izradjenih ,u kon-
fekeiji” Nekultura kao oblik
sumnje prema znanju, amoral-
nost kao oblik sumnje prema
vrijednostima koje je drustvo
bojilo bojama vrlina.” (Gerard
Morgue)

Razumijevanje, sukrivstvo zato
jer umjetnik u traZenju ljepote
dodiruje mladost kao objekt, jer
je u borbi za oduvanje integri-
teta vlastite osobe, svojih 1jepota
i svojih radosti, susreée kao su-
borea, kao ratnog druga. Umjetnik,
bez obzira na dob ostaje mlad,
ostaje sklon istoj ,meodgovorno-
sti” Jistom traZenju intenziteta,
ritma i boje Zivota. Odatle i &i-
njenica dase veéina Slikara-svje-
doka pokazala mladim, da je
osjetila i izrazila mladost naleg
vremena.  Priznamje = umjetnika
svom ratnom drugu.

Petar SELEM

Ako mnamjerava svoje’

jean commere mlada Zena u svjetlost!

JOVAN PAVLOVSKI

1y
kica |
Dolazi ki%a mad najobiéniju travu. Otvara se voda svetd
i duboko u mjvj pljusti
moj zvizduk. Preseen sam ma pole od ovog leta
i oselam kako mi se kosa ljusti

od vruéine. Po meni velika trava raste

i blago sanjanje od lane. Menjam

mesto zbog ljudi, ali po nogama mi tople kraste
izrastaju. Sa vode se dife meselina lenja

u vis. Meka kifa me matapa do gole koZe

i vrti se oko mene kao svetlost plava i mlada.
Kadae bih se ponovio, da se: to moZe,

ponovio bih se u krugovima,

pa zato ostavljam da i dalje tako pada.
kisa |l

Udara mi w glavu to meko padanje kao da zakopana loZa
mirise u snu. Trave se u zglavcima Sire

i vazduh se tegli u meni kao Zila. Zeleno Zvono

bruji i udara kroz sva moja bila.

Proa kap se svija madole i ostaje tvrda ;
nad glavama nasim. Postajemo crni od tog pada koji 2voni
i vidimo: pomeraju se ka mama mala brda

i krta zemlja u njima se uzdiZe i TONI.

I bas tada me preseca nesto mlako

i toplo preko krstiju. I zatim

mi se oduzima govor, i noga, i leva ruka, i tako
ostajem zbunjen u ovoj plaveti.

I niéeg drugog mema Gega bih mogao da'se setim,

voda

Daleko u travi udara moje bilo. Meko

se upliéem u Zute nmiti ovih trava snenih

iz jednog proleéa uw kome sa poznanikom mnekim
vodimo razgovor zbunjen. Otkucava u Mmeni

malo sanjarenje Zitno. Na dnu moje vene

zri voda u Kkojoj nezeljeno sebe ipak traZim.

I $ume trsaka gore oko moje glave zapaljene

u kojoj se ruse mekoliko lanjskih laZi.

Ova voda se otvori predamnom do bele koze

pod mjom i me mogadoh da kalem niSte vise. Jo§ tise
svute me zatim u Sebe gde izmedju tri zelena moZa
lunjaju ribe i treperi meko mlado vece.

I opet: nista vise.

S makedonskog preveo
Vlada UROSEVIC

Jovan PAVLOVSKI spada u grupu najzapazeni-
jih mladjih makedonskih pesnika. Rodjen je 1937
g. Studira jugoslovensku knjiZzevnost. PiSe i pro-
zu.




