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Zena s lampom

filip supo

westwego

Cudan putnik bez prtljage

Ja nisam mikade napustio Pariz

moje sjeé me mnije Stalo poput potplata
moje sjeéanje me slijedilo kao mali pas

bio sam rogatiji od ovnova

koji o ponoéz svijetle na nebu

veoma je vruée

rekao sam sebi sasvim tiho i sasvim ozbiljno
veoma sam Zedan ja sam zaista veoma Zedan
imam samo 3eSir

klju¢ polja kljué smova

otac uspomena

ali veceras sam u ovom gradu

iza svakog stabla na avenijama

jedna uspomena vreba moj prolazak

To si ti moj stari Pariz

tvoji spomenici su kilometarski medja$i moga umora
prepoznajem tvoje oblake

koji zapinju za dimnjake

da mi kaZu zbogom ili dobar dan

o fosforescentna noci

volim te kao $to se voli slon

svi tvoji krikovi su za mene krikovi mjeZnosti
ja sam kao Aladin u vrtu

gdje je bila zapaljena magina svjetiljka

ja nista me trazim

ja sam ovdje

sjedim na terasi neke kafane

i smijem se svim svojim zubima

misleéi nma svoja prekrasna putovanje

Zelio sam ‘i¢i u New York ili" Buenos Aires
upoznati snijeg Moskve

otputovati jedme veleri ma palubi mekog parobroda
za Madagaskar ili Sangaj

ploviti uz Mississippi

bio sam u Barbizonu

ponovo sam itao putovaja kapetana Cooke
leZao sam mna elasti¢noj mahovini

pisao poeme u Sumskoj travi

ubiruéi rije’i koje su visjele sa grana

malena Zeljeznica podsjeéala me ma Transkanadsku
i veleras se smijem zato jer sam ovdje.

S francuskog preveo Igor MANDIC

PHILLIPE SOUPAULT (1897), je pjesmk u najtiséem smi-
slu rijedl. Njegovu poeziju, oslobodjenu svih natruha, bljestavih
boja, laZnog sjaja i utjecaja slikarstva, nemoguée je defini-
rati, jer je ona ¢udna muzika i kljuéa kao svjeii izvor.

PISMA IZ FRANCUSKE (II) -

mla

I salonu sho

Izmedju ,PariSke 3kole”, ,Sa-
lona mladog slikarstva” i jo§ me-
koliko Zivih afirmacija savreme-
ne francuske likovne umjetnosti,
izabrao sam za ovej osvrt SALON
SLOBODNE UMJETNOSTI, ne
zbog eventualno superiornije
kvalitete mjegovih eksponata, veé
zato $§to odbacujucéi svaku usmje-
renost, a uzimajuéi kao kriterij
1.skl_7ucwo kvalitety djela (skoro
zanatski Sshvaéeno), bez obzira
kojoj wmjetni¢koj struji pripa-
dalo, bez obzira ma dob autora
(iako mladji previadavaju), pruza
moguénost konfrontiranja, dakle
stvaranja pogleda kroz presjek,

Sto opet izaziva niz uopéenih aso-

cijacija. Ukratko, susreemo sve
umjetniéke tendencije koje pro-
viru danad$njim francuskim sli-
karstvom, kao i mneumjetnicke

francuski
I

samo maéi polozaj, uociti svu Zi-
vost mjegovih vanjskih i unutar-
njik tkiva, nove dodire 'njegou-ih
razing -sa razinama u nasoj svije-
sti, pa nema Straha da ée se
umjemost ikada nadi u. slijepoj
ulici.

Od granica apstrakcije, karak-
teristike .sTednje generacije, do
lirskog naturalizma, tako: omilje-
nog mnajmladjim francuskim pa-
letama, vratajuéi se impresioni-
zmu, da Se posluZe njegovim ko-
loristi¢kim elementima, Kkoristeéi
elemente izrazZajnih metoda lku-
bizma. i apstrakinog ekspresioni-
zma, francusm slikari Stvaraju
umjetnost Cija panorama odise
nemirom, kipuéim htijenjima, iz-
vjesnom Zurbom da se $to prije
nadje pravi, potpuni izraz grie-

koje se prm:laée kao rudi i
pro¥lih. vremena,
apstrakcije do fotogmfskog Tea-
lizma, Golemi raspon izraZajnih
metoda nadas zbunjuje, dak i re-
voltira, osjetila -se opiru brzoj
promjeni sasvim suprotnih vizu-
elnih utisaka na prelazu iz jedne
prostorije u drugu. Ipak, koliko-
god se nuse senzacije bunile na
usporedni dodir sa lijepim i Tu-
Fnim, instinktivoni proces kristali-
ziranja, u - koji se, mesvjesno,
upliéu sve ma¥e akvizicije, t. j.
kroz leéu individualnog tempe-
ramenta  estetska  fizionomija
epohe, domnosi i gotovo racionalno
obja*njenje lijepog. Da Se razu-
mijemo: memam namjery da di-
rektorima i kustosima muzeja Sa-
vjetujem unofenje ovakvih kom-
parativnih elemenata, ali kad se
radi o umjetnosti naseg vremenda,
umgjetnosti w stadiju formiranja,
Zivosti, bliskosti, gdje je hladni
estetizam, koliko bio lijep, me-
moaqué i gdije se uz &isto estetske
upliéy idejne i brojne druae
komponente, izlozba adje se gle-
daocu  prepu’ta selekcioniranje,
znaéi skoro stvaralalki do*ivljai.
Do%ivljaj otkrivanja pravih vri-
jednosti. Bez ambicija da domno-
sim konaéne sudove, sigurno fje
da se ne nalaze mi na jednom
ni na drudom polu. Da je reali-
zam ve* predien u to mnitko. ob-
daren minimalnom dozom umijet-
nifkog senzibiliteta, me sumnja.
Radi se i o mesporazumu kad se
pod modernim slikarstvom pod-
razumieva Cista avstrakcija. Do-
Fiviev¥i svoj apogej izmediu dva
rata. danas uw Francuskoj kon-
stantno. vidliino opada. T salonu
o kojem prifam, od oko Sest-
stotinag_ i2lofaka francuskih . sli-
kara svih generaciin i ¥kola. dva-
desetal éisto apstraktnih! A izraz
,»Cisto apstrakini® upotrebljavam
zato $to sam uvjeren da svi smje-
rovi koji su wvodili prema ap-
strakeiji nisu pro¥li bez traga, da
su na svom putu, usprkos destog
pretjerivanja, otkrili mneke izra-
Zajne metode i meka podrudia
realnosti (i nadrealnosti) koja ée
savremenom slikarstvy izvanred-
no poslu?iti za stvaranje sinteze
realnog i apstrakinog (koje onda
vife mnije Cisto apstraktno), a to
je i jedini malin za cjelovito
shvaéanje danasnje -slike svijeto.

OZivljujuéi mnafas  zabadene
estetske principe najzreliji umjet-
nici mladog francuskog slikarstva
otvaraju jedan pogled u kojem
oblici, boje i plohe imaju svoj
vidljiv oslonac u prostoru, w kon-
vencionalnim formama materije
realnog svijeta. A taj se svijet
moZe uvijek podmladiti samo ako
se nadju, otkriju novi aspekti sa
kojih e ga se promatrati, doZiv-
ljavati i shvaéati. Aspekti su bez-
brojni, oni se sami formiraju i
okreéu prema &ovjeku u svakoj
eposi mjeg povijesti, Trebo
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vito nab v bojama, pa koli-
ne ko god to i smetalo stvaranju
od (ansoliing kompletnih, dotjeranih platna,

osvaja mas Zivo, nestrpljivo prija-
njanje jednoj slici ljepote svijeta
ili njegove strepnje, to stvaranje
u jednom dahu estetske opsiednu-
tosti.

Tu je i Jacques Villon. Odno-
sno mjegova ,Phirne”. Svakako,
vrijeme ,Zlatnog presjeka” ie
priliéno daleko. O Villonu se veé
pisy dizertacije. Radije predjimo
na one koji dolaze. A Villonovo
prisustvo sigurno olakSava ori-
jentaciju. Poénimo od granica
apstraktnog.

U ,.SloYenom krajoliku” (,,Pay-
sane multiple’) HENRY LHO-
TELLIER-a dinamiéna je harmo-
nija niza vizuelnih impresija,
podsjefajuéi ma klasiénu formu
kubizma, oplemenjena samosvoj-
nim  koloristi*kim . kvalitetama.
Sinhroniziranjem geometrijske
analize sa gipkosti blago nijansi-
ranog kolora, oplodien je izda-
nak apstraktnog slikarstva, ma-
nje literaran od oceva, ali vise
poetidan.

ANDRE-CHARLES ROUSSEAU,
stvaralac vizuelnoq tzraza fran-
cuske chansone kroz apstraktno
oblikovanuy poetsku orkestraciju
boie (izloZba: April 1957 —
,.Chansons francaises”. aalerie R.
G.). izloZio ie u SALONU: SLO-
BODNFE  UMJETNOSTI platno
»Praznici” (,Vacances”). Reska,
crvenkasta atmosfera  Liuhavi
Lieta zrcali se u konturi priljub-
lienog para. obavijenoq iarom
slobodno mabacanih ploha. Stvo-
ren de splet prozirnih a ipak
opipljivih kristala u koji se uta-
paiu oblici i atmosfera ljetnog
misterija. < >

»Upadne zrake” (,Incidences”)
JAC-¢ ADAM-a su snaga i Sen-
zacije suptilne igre smjerova
svjetlosti, shvaéene kao osnovne
slikarske vrijednote. Delkompo-
nira predmete na osnovne oblike,
zaobljene ili kvadratidne, obavi-
jajuci ih ujedno prizralkom w ko-
me tijelo, magnuto nad stolom,
postaje samo. tamnija, nesto ma-

Slikari
imjetnosti

terijalnija 2raka, a glava naslo-
njena na ruku u pozi ,,mislioca”,
zahvadéena opéim ekvilibriranjem,
formalno odgo‘uam obloj vazi na
stolu.

U ,Zimi? Marie-Claude Bar-
thelemy sive je zimska svjetlost
rastavljena na kubnu simplifika-
ciju Sirokih ploha Sjetnih mijansae.
To je zrak golih polja ledom iz-

\ravnanih, uniformiranih- krajina

koje obavija-jedini realni pred-
met — suho, samo po sebi stilizi-
rano stablo, izgubljeno u svijetu
bez obline.

Alfred Regner je za ,,Kraj ope-
racije” (,Fin doperation”) wupo-
trebio originalnu metodu pro-
zirne, geometrijske anatomiéno-
sti. Pored wvanjskih kontura bije-
lih ogrta*a magnutih nad stolom,
do%ivljavamo stilizirano i njihovy
unatratngu strukturu. Splet tkiva
i miti u rufidastim tonovima, alu-
diraju*i na splet #ila, Zivaca, iz-
jednaduje operatore i operiranog
prizvukom fine, pomalo gorke
ironiénosti. — Toliko o grumi sli-
kara koji su otisli majdalje u
transformiranju i analiti¢nosti
predmeta. Pokusaj da ih se smje-
sti u bilo koji od poznatih pra-
vaca ili $kola bio bi koliko aka-
‘demi*an toliko i jalov. Jac Adam-
rayonista? Da, ali tu je i realna
osnovna forma. Lhotellier — ana-
liti¢ki kubista? Da, ali tu je i ko-
lorizam... i t. d. Jedna nova,
punija forma sintetizma? Osta-
nimo ma tome. Izraz je najrasteg-
ljivigh,

Interes za apstrakciju, aqrum—
den uglavnom na fenomen sliéno-
sti, lagano geometriziranje, sklo-
nost grafizmu, naglaSavanje kva-
dratiénih uinaka svjetlosti, pre-
vladavanje sklonosti za konture
nad detaljiziranjem — osnovne
su jke $iroke (i mimalo umni-
formne) struje u danasnjem fran-
cuskom i italijanskom slikarstou
(Ocri, Rin). Ovdje stavijam mnaj-
prije GERARDA LAFAYE-g.
MoZde zato, $to se po dalekoj
stvaralacko; asocijaciji na Modi-

ija tzd up kvali-
tetu. Njegova ,Zena s lampom”
osvaja punom senzibilnom jedno-
stavno$éu. Zar me vidite u mje-
nom izduZenom tijelu lagani od-
raz estetike prokletog montpar-
nafanina? Da, manje rafinirano.
Vise u évrstim, plastiénim impul-
sima. Ostro, geometrijsko nagla-
Savanje karakteristiénih oblika,
oZivljeno sa Cetiri svjetlosno-po-
lihromne harmonije (Cetiri stupa
boje u pozadini) spaja bit oblika
sa bitom boje u vizuelnu sintezu
osnovnih kvaliteta, Pierre Cam-
pain osunéao je ,Gradié Spanije”
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