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RERIKA

mojoj majci

Afrika moja Afrika

Afrika gordih ratnika u pradedovskim savanama
Afrika moja prababa peva

Kraj njene daleke reke

Nikada te nisam poznavao

Ali moj pogled je pun tvoje krvi

Tvoja dobra crna krv je razlivena po poljima
Krv tvoga znoja

Znoj tvoge rada

Rad roboranja

Robovanje tvoje dece

Afriko reci mi Afriko

Da li si to onda ti Cija ledja se savijaju

I popu‘taju pod teretom poniznosti

Cija ledja podrhtavaju ifarana crveno

Koja kaZu da bi¢u ne podnevnim drumovima
Tada mi glas ozbiljno odgovara

Zestoki sine to mlado i zdravo drvo

To drvo tamo dole

Velitanstveno usamljeno medju belim krhkim cvetovima
To je Afrika tvoja Afrike koja ponovo- nice
Koja se uporno i strpljivo obnavlja

Cije voée malo po malo stife

Gorki miris slobode.

S engleskog prevela Marica MALETIC

jean-rene huguenin

savetovanje ,novog romana’

Na Kongresu za slobodu kultu-
re, pred mnogobrojnom publi-
kom, nedavno je »novi romanc
odrao savetovanje. Tema: »Tra-
gitno i smiszo u savremenom ro-
manu«, dve zvezde: Alen Rolb-
Grije i Migel Bitor. Prvi smatra
da »svet nije ni smislen ni be-
smislen: on jeste«. Drugi, napro-
tiv: »Svako opisivanje ima neki
smisao«, Blok-MiSel, Man Sperbe
i Zan Divinjo uéestvuju ~takodje
u ovoj diskusiji.

Nekad je on vodio »Dnevnik
nered=«, Pros§log utorka je odrZa-
vao red. Na3ao je svoj put. Kao
jedan od pretsednika administra-
tivnog saveta on ima zdravo lice,
slavno i kao odlikovano. Blok-
Migel je, dakle, otvorio diskusiju.

Za Rob-Grijea i njegovu $kolu
otsada nikakva 8kola nije pri-
hvatljiva sem one koju su oni
odabrali, Tragi¢no i smisao su za
njih mistifikacija. Covek je samo
tovek i svet je samo svet.

Evo otvorene diskusije. Cetiri
govornika pokuSa¢e sad uzaludno
da je zakljufe. KaZem govornici
a ne pisci, jer tu je bio i Zan
Divinjo. Zbog nesporazuma, ili
vica, pozvali su autora »Zlato
Republike« da govori o »novom

rom:inu«. »Priznajem, izjavio je
on uostalom na kraju konferen-
cije, da sam bio veoma pometen
ovom diskusijom«. Zvakao je ci-
garetu i bacao neSto uobrazeni
pogled &inovnika koji radi i ne-
deljom, U medjuvremenu, on je
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ipak hrabro ucestvovao: »Kazati
da je egzistencija sama po sebi
tragitna, to mi izgleda kso lite-
ratura«. Bilo je to vee ispoveda-
nja. ZabeleZimo da, u dnu svog
srca, Zan Divinjo ne prezire sa-
svim umetni¢ko delo, ali pod
uslovom da ono ima »viSe smisla«
§to €ini »njegovu velidinu«.

MNOGO VIKE NI ZA STA

Alen Rob-Grije barata jednom
furunom: Landrijevom furunom.

— To je bio, kaZe on, najslav-
niji dokaz procesa. Hteli su da
ona sve dokaze: ona je izizvala
sve prepirke: naprimer, moze li
se u njoj izgoreti 40 Zena? Fu-
runa nikad nije htela da odgo-
vori. Ona je bila tvrdoglava,
uporna, nepomi¢na: nije imala,
sama po sebi, smisla.

Dok je govorio, Rob-Grije se

igrao dugom olovkom, sa gumi-
com na kraju, koja se obi¢no nosi
za uvetom. Njegov glas je spor
i mlad. Uopste se ne prepoznaje
pisac onih fantasti¢nih izjava o
smrti zajednice i tragedije: vete-
ras zagladjuje o$trine, zaobilazi,
oéarava.

»U rdjavim tradicionalnim ro-
manima, dodaje, kad je junak Za-
lostan, pada kiSa. Dobri klasi¢ni
romansijeri, koji poznaju owvu

zamku, brinu se da s vremena ha
vreme, kad je junak veseo, padne
kiSa. To je prvo odbijanje antro-
pomorfizma. Hajdemo dalje i pri-
znzjmo da analiza duSevnog sta-
nja spada u apstraktnu oblast«.
Tada se podigao unjkav, neZan
i pevuckajuéi glas Misela Bitora:
»Sve je ovo vrlo lepo, ali $ta
znadi smisao? Roman je skup
re¢i $tampanih u jednoj knjizi.
Ako vam je interesantan onda
ono §to &itate oznatava neSto Sto
ima veze s vama. Inace, vi zatva-
rate knjigu. Govoriti o romanu
bez smisla, znaé¢i re¢ bez smislac.
»Tragitno takodje znaéi koje-
§ta. Ali je izvesno da svaki ro-
man, svako umetnicko delo polazi
od neke nesrece. Kad bi sve bilo
dobro, ne bi se pisalo. Pobornici
larpurlara su prosto oni koji se
oseéaju nemoéni da govore o toj
nesrecic. 3
DISKUSIJA O FURUNICI
Od tog trenutka sve se pobr-
kalo: iskopavii ponovo Landrija,
Blok-Migel vrsi kontranapad: »Vi
ste govorili o furuni »tvrdoglavoj
i upornoj¢, kaze on, vi ste se za
dlaku posluzili antropomorfiz-
mom.«
Rob-Grije priznaje svoju po-
gresku: »Ponovo ¢u potzti- svoje
(nastavak mna 15 strani)

i
Dosli smo,

U 0VYU VTevu;

do®li smo

ili prvi leptir
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da ga zabode
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Dojli smo,

Do3li smo,
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Dosli smo,

U ovu VTevu;

CANE ANDREEVSKI

dodli smo

ne samo radi mas
i radi nafeg zelenog sna

ne samo radi naleg krvotoka
u ovo praskozorje;

da budemo laste
u ovom proletu,

u rukama mekog deteta.

Sneg se mne topi sam,
seme ne klija samo,
grozdovi ne rude sami od sebe;

da budemo juZni vetar,
da budemo topla vlaga,
da budemo sunce

i crvena pesma grozdova.

dotekujes nas drenovim Stapom;

ipak smo dosli,
da nmam prebrojavas rebra.

meri§ nas mraénim okom
i vuci pohlepni

viju u toj crnoj jami;

ali mi nismo pokolenje
krotkih jaganjaca

— nata Zulnost

Svrst kolac delje

— u tvoje oko.

da pretoimo wino,
staro vino otaca,

i sa slasnom jezom
svoj deo da ispijemo.

da pretotimo vino,

novy bistrinu da mu ulijemo
i takvog da ga predamo
onim Zednicima

koji idu iza nas.

ne samo radi nas
i radi naleg zelenog sna

ne samo rtadi nafeg krvotoka
mladalaCke ljubavi
u ovo praskozorje.

S makedonskog preveo Vlada UROSEVIC

CANE ANDREEVSKI rodjen je 1930 g.
zbirka pesama ,,Dobrota’” (,Dobrina’”, 1956) naiSla je na
jednodusnu pozitivnu ocenu kritike. Ima i zbirku pesa-
ma za decu ,Jagode’.

Njegova prva




koncentriéni

Stvari koje nisu stvari
Cetvero mnas ima

Mali djeéji vlak

ulazi u mene

ulazi u tebe

uzima w svoje grlo pu
zvizduée

kao pravi veliki vlak

izmjenjuje putnike
Soba puna dima

Dva puta mi

puni smo smijeha
pravog i falsificiranog
Jadna Ona nautila se
i to je Cini draZesmom
nama Cetvorici

Jednog dana

mali djedji viak
iskoCiti ée iz traénica
i §ta éemo onda

$ta éemo onda raditi
$ta éemo raditi

Onda ulazi u mjega i u nju

Tako nam prolazi vrijeme

nama i na$im .stvarima koje nisu stvari

pa ée mu moZda prsnuti oko i mozda srce

Alojz MAJETIC

Zivot

tnike i garderobu

smijati

bez malog djeljeg vlaka &
koji je kao pravi veliki vlak

milomilunovié

posuda sa votem

(nastavak sa 7 strane)

ra od kazalista muzej vostanih fi-
gura. Na slobodnoj, prociséenoj
pozornici, gdje je sjajno kostimi-
rani glumac sve, moglo se pristu-
piti reviziji vrijednosti. Zahva-
ljajuéi izvanrednom ukusu i kri-
teriju kojim je provodjena, mno-
gim od pomodnih autora raznih
epoha, a posebno gradjanske dra-
me, zatvorena, su zauvek vrata pa-
lade Chaillot. Nasuprot, neki vri-
jedni, ali suvi¥e smioni dramski
pisci, prekriveni mrakom 3utnje
konformistidnog drustva u kojem
su stvarali, zalistali su u punoj
snazi i ljepoti.

»Realistiéko” insceniranje mi-
malo realnih, a ni previse vrijed-
nith drama Victora Hugoa, ozlog-
lasilo je kazaliste francuske ro-
mantike. O Mussetu dramatiaru
se znalo ne$to malo po vaudevill-
skom izvodjenju manje. vai-
nih djela mjegovog opusa. Bilo. je
Sudno da ta epoha francuske povi
jesti, bogata epopejama — Revo-
lucija, Napoleonski ciklus — nije
stvorila jedno veliko kazaliste. Ge
rard Philipe, prvi Vilarov surad-
nik, je svojom reZijom ,Lorenzac-
cia” izvr¥io revolucionarni pre-
okret, dokazaviida jeza ovaj ne-
sporazum krive samo niskost dru-
$tva, koje je slijedilo velikom do-
bu, a da je upravo u Lorenzacciu
zrela francuska romantika dala
djelo $ekspirske smage. Jasno.
Pri¢a o Firenzi pod jarmom i Lo-
renzu Mediéi, u kojem je ljepota
renesanse poetski oplemenjena
duhom romanti¢nog Musseta, sa-
dr#i i suvife gorke ironije na Ta-
dun ,slobodoljubivog” malog gra-
djanina, da bi mu to ovaj mogao

oprostiti, Lorenzo, w mladosti
LCist kao zlato” opijen idejom
slobode, apsolutne slobode koja

je jedno vi*e bite, boZanstvo za
sebe, prisiljen da igra dvostruku
uloau pored svog rodjaka, ogra-
nifenog bonvivana kneza Alel-
sandra, i sam se indentificira sa
sredinom u kojoi se kreée, a da
se ipak po strukturi svoje mpsihe
nikada sa njom ne krasi. Jasno,
po¥teni Ljudi pljuckaju na mjedqa,
nazivaiu ga Larenzaccio, mnjega
bludnika, pijanicu, kneZcvog do-
u¥nika, republikanci govore o slo-
bodi, govore, govore, a Lorenzo
nosi i dalje u sebi ideju o veli-
kom djelu o #rtvi za slotodu. To
je mjegovo osobno opravdanje.
On ¢ée ubiti kneza. Ni iz kakve

druge obaveze, osim prema sebi.
On je ubio kneza. Sto se dogodi-
lo? Stotinjak studenata se diglo
za republiku. Nitko im mnije po-
mageo, Masakrirani su. Lorenzo
se sklonio u Veneciji. Na njegovu
je glawa raspisana ucjena. Od du-
gih, samotnih Setnja ipak ne Ce
odustati. I onda:

Sluga: Gospodaru, Lorenzo je
ubijen. Jedan Covek je bio skri-
ven iza vrata. Udario ga je u le-
dja kad je izlazio.

Filip Strozzi: PoZurimo, moZda
je samo ranjen.

Sluga: Uzalud gospodine! Na-
rod se bacio ma mjega. Gurnuli
su ga u lagunu.

Filip: UZas. Bez groba.

Tako. Dok je bio nizak, naziva-
1i su ga Lorenzaccio. Kad uradio
neSto veliko, ubili su ga za 4000
florina, koliko je glasila ucjena.
Zivjela razina! Mislim da je sad

Gerard Philipe se unio u veliku
amplitudu Lorenzovog lika, jed-
nako profinjeno fragilan, sumor-
no rafiniran kao propalica, koli-
ko vizionarski nadahnut, grandi-
ozno velik kao junak. Ali uvijek
sam. Otsutnost njegovog bita se
osjetala u hodu, drZanju, glasu,
bilo to u scenama orgijanja s
knezom, bilo u wvelikoj slici ubij-
stva, dok dalekim glasom ponav-
lja ,,Ah! BoZe! Kakav trenutak”.

Inscenacija Leona Gishie, sas-
vim  stilizirana, plavicasto Droz-
raéna, diskretno se povukla u po-
zadinu, da ostavi slobodan vros-
tor za poetsko spajanje renesanse
i romantizma. I to u drugoj polo-
vici dvadesetog stoleta.

Petar SELEM

REDAKCIJA OYOG BROJA
ZAKLJUCENA JE. 14 MAJA
1959 GODINE

,UBICA BEZ KORISTI”

Praizvedba Ionescove drame
u Parizu

Sa Ionescom je sli¢no kao Sto
je bilo sa Ghelderodom ili Sché-
hadéom, kao $to ¢ée biti sutra sa
Beckettom ili Adamowom: oni
koji su ove autore avangarde od
potetka proglasavali niStavnima,
otkriti ée u sebi tople sklonosti
...i na kraju ¢e reéi da su oni
,uvijek govorili...”. Zaboravlja-
juéi na koji su nadin anatemirali
,,Lekciju”, to remek-djelo komi-
ke, ,Stolice” to remek-djelo tra-
gike, bez srama ¢ée se pozivati na
svoje napise, da bi dokazali kako
je pisac kasnije evoluirao... Jer,
Eugen Ionesco je pisac koji evo-
luira, vidjet ¢e te zacas.

Promjena misljenja kritike o
Icnescu ocituje se Zesto izmedju
praizvedbe i reprize jednog istog
komada. Tako su izmedju pojave
,»Stolica” i njihovog drugog izda-
nja u Studio Champs-Elysées ne-
ki od moje subrac¢e temeljito re-
vidirali sudove. Skoro se javlja i
griznja savijesti... Uostalom ni-
kad nije kasno da se prizna vri-
jednost. ‘A Ionesco je u dobi da
moze vidjeti jo§ brojne cenzore
kako se busaju u prsa.

Dok se na maloj sceni ,,Studi-
ja” pojavljuju ponovno ,Zrtve
duzZnosti”, praizvedba novog Io-
nescovog komada ima za pozor-
nicu Theatre Recamier: ,Tuer
sans gages” — Ubica bez Kkoristi.
Ionesco je nazvao ,Zrtve dufno-
sti” pseudo-dramom. A ,Ubica
bez koristi”? Ovaj komad se te-
Sko moZe nazvati pseudo-bilo
¢im. Toliko je naglasak istine o-
Star, toliko ide duboko u bit scen-
skih likova, a zatim u srca pu-
blike. Uostalom, to je lako obja-
$njivo. Radi se o onoj ,bolesti
svijeta”, u koju nas nasi filozofi
uvode . na mnogo kompliciraniji
naéin od Ionesca. Poznati su nam
dobro oblici u kojima se ispolja-
va, od obiéne nepravde do naj-
hladnije okrutnosti. A poznato
nam je da dobrota i volja jednog
¢ovjeka tu ne mogu nista. Sadr-
Zaj je jasan. Glavni junak Béran-
ger je sanjao o svim moguéim li-
jepim porivima, i konaéno je pre-
stao sanjati.'A onda se odjednom
nasao pred Sun¢anim Gradom.
Na dohvat ruke. Na dohvat ruke
od grada o kojem je nekad sa-

njao. Sreta je ostvariva? Da, ali
grad je pust. ObrazloZenja su i-
sta: Gradom hara Ubica. Ubica
koji Seta uokolo sa velikom tor-
bom. U torbi su noZ i slike Pu-
kovnika. Kad izabere Zrtvu, po-
kaZe joj pukovnikovu sliku. Zrt-
va je hipnotizirana. I sama stav-
lja glavu pod noz. Béranger od-
luéuje da oslobodi grad od Ubi-
ce. Slutaj mu pomaZe: njegov
prijatelj uzima zabunom tudju
torbu. U njoj se nalaze slike Pu-
kovnika, noZ, sve $to omoguéuje
da se Ubicu brzo identifira. Bé-
ranger oblijete policiju, ustanove,
gradjane. Ali svugdje nailazi na
totalno nerazumjevanje. Na sa-
motu. Na zid. Konaéno sam pro-
nalazi Ubicu. U dugom monolo-
gu Béranger poku$ava da uvijeri
Ubicu, da dozna zasto ubija, mo-
Zda je bio nesretan... U tom je
monologu izvadio sve, zaista sve
tekovine ljudskosti, sve pozitivne
vrijednosti, a Ubica, mali ¢ove-
¢uljak, samo se ceri. ,Ne moze
se nista”, to su posliednje rijeti
Bérangera. Podize na Ubicu svoj
stari revolver, ali ruka mu pada.
»Kako je moja snaga slaba pred
odredjenosti.” I jasno, Ubica je
onaj koji likvidira poStenog ¢o-
vjeka. Fikcija doseZe svakodnev-
nu stvarnost, simbol doseZe in-
karnaciju. KaZzem simbol, iako ni-
sam siguran da ée se ta rijes svi-
djeti Ionescu, koji nikako ne Zeli
biti mislilac. Ali to su obine po-
desnosti konverzacije — ukoliko

svaka konverzacija nije u biti ne-
podesna.

Umjesto jednog opféeg pojma,
mogu 1li riskirati jedno osobno
ime? Egzekucija postenog éovje-
ka po ubici podsjetila me je
mnogo na egzekuciju Nevinog po
Pravdi na kraju- Kafkinog ,Pro-
cesa”. Svejedno mi je hoée li se
Ionesco nagoditi s ovim proizvolj-
nim srodstvom. Vazno je da mi
je ,,Ubica bez koristi” izazvao je-
dnu od najjatih kazaliSnih emo-
cija nakon dugo vremena — &e-
kajte, nakon ,Stolica”! I kad po-
mislim da su jo§ nedavno nijeka-
li ovom pjesniku apsurdnog, o-
vom pjesniku podsvjesnog, ukrat-
ko, ovom pjesniku, kvalitete dram
skog pisca! Za umrijeti od smi-
jeha, ili smijati se nasmrt, kako
hocete. ..

Da je Eugen Ionesco mnogo,
mnogo blizi Shakespeareu nego
teatarskom prosjeku, uvjeriti ée
vas ovaj komad, gdje se oslobo-
dio balasta expresionizma, sur-
realizma i koSare drugih ,izama’”
od kojih je po njega najstetniji

bio neko vrijeme mehanizam.
Komad je savrSeno postavio na
scenu José Quaglia, uz sudjelo-
vanje prokuSanih boraca avant-
garde Jean-Marie Serreaua, Ni-
colasa Bataillea, Florence Blot, i
na prvom mjestu Claude Nicota.

Guy VERDOT
Adaptacija P. S.

(nastavak sa 14 strane)
opisivanje bez antropomorfizmac,
odgovara on Blok-Miselu; i po-
novo je pofeo da mu objasnjava
furunu. Ova parabola je oduge-
vila sagovornike. Zan Divinjo je
liéno objasnjava. Filip Soler’ mi
poverava da smatra ovu disku-
siju »furunastome. :

To je trenutak koji Alber Memi
bira da se zaleti prema stolu go-
vornika, razbarusene kose i is-
pruzene pesnice,

— Da se bijemo, vite on. Cu-
dim ge da ste tako mlaki na ova-
kvo jedno pitanje. Treba se mla-
titi.

Ovi junaci sa Getiri furune se
medjusobno pogledaju. Memi se
ustremljuje na Rob-Grijea: »Bo-
lje da odmah kaZem, ne volim
vase romane«. Autor »Voyeur«-a

spreman na sve, skida kaput. Sa-
la treperi. Vidi se kako se mu'i
lepi mleéni pogled Dominike Ro-
len. Kao da ni$ta mije bilo. Memi
se zauzima za angazovanu litera-
turu.. On govori o izlasku na
ulicu. Iz drugih razloga, publika
nije bolje ni Zelela. Ali Memi je
nepresuSan: »Istorija mora da
udje u literaturu«, zakljuduje
najzad. U znak protesta, Alen
Rob-Grije cepka papirice.

Ustaju, fotografi se zZure, i dok
Klod-Simon, Rob-Grije i PenZe
ilustruju za kameru krila Edision
de Minui, svako se tesi pomislju
da, ako istorija ne udje u litera-
turu, evo bar literarne vederi do-
stojne da udje u istoriju.

(Arts, 18—24 marta 59,
prevod: K. Samardzié)
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