PISMA Z FRANCUSKE

RRETANA

U nekoliko nezvaniénih bilje-
.zaka koje slijede, ¢esto ¢éu upo-
trebiti rije® avant-garda. Shva-
¢am je U njenom pravom i izvor-
nom znaéenju: dinamicka tenden-
cija, u avanturi umjetnosti. A ne
kao etiketu, naljepljenu na jed-
nu grupu, pokret, smjer ili §kolu.

Povod je film Rogera Vadima
»Opasne wveze 19607 (,Lies liai-
sons dangereuses 1960”). I para-
doksalnost  impresij stotinjak
minuta glatkog, solidnog odvija-
nja vrpce, a na izlazu osjecaj
praznine i razoc¢aranja. Podnaslov
—- uklapanje u tok. Moj prigovor
— solidnost. Intimni osjeéaj
nostalgija za vremenom kad je
zbor zanatlija (filma i etike) napao
»I bog stvori Zenmw” zbog amo-
ralnosti, zbog nepoznavanja film-
ckog zanata i tehnike i t.d. Onda
smo gledali u Vadimu avant-gar-
du, tumacéa ,istine pokreta”, ,no-
vih odnosa medju biéima”, film
buduénosti i buduénost filma. U-
mjesto istine pokreta “Opasne
vezs 1930”7 donose poplavu ele-
gantnih govornih pirueta, besko-
naéno pritanje, verbalnost, gube-
Gi sa filmskom umjetnosti svaku
organsku vezu. Umjesto novih od-
nosa medju bi¢ima, Vadim nam
pokulava servirati odnose ljudi
XVIII stoljeca!

Pogled unatrag: Dva Rogera,
Vadim i Vailland adaptiraju ro-
man Choderlos d2 Laclosa ”Opa-
sne ljubavne veze’ prenosec¢i rad
nju iz XVIII u nase stoljecz. Toc-
nije u tisuc¢udevetstotinaSezdese-
tu. Da, godina dana anticipiranja.
Krasno (u nacelu). Cuvéi da se
cenzura oborila na film (a imbe-
cilnost i cenzura su poztali done-
kle sinonimi), da je prikazivanje
izvan Francuske zabranjeno, vje-
rovao sam da je poku$aj aktuali-
ziranja Laclosa uspio.

Zabluda. Da je shvatim — i da
je shvatite — dovoljna je scena
Valmontovog zavadjanja Marian-
ne¢ de Tourvel. Toliko simptoma-
tiéna, karakteristi¢na da zasluzu-
‘j2 malu analizu. Valmont (Ge-
rard Philipe) se pojavljuje na
vratima smije$no-tuzna lica, izjav-
ljuje Marianni (Anette Vadim)
da ne moze Zivjeti u njenoj bli-
zini, da Zrtvuje svoju briljantnu
diplomatsku karijeru i odlazi ne-
gdje na Reunione (trikovi na koje
danas zbilja viSe nitko ne pada,
pogotovo ne u pariskom drustvu).
Marianne izjavljuje 7Ako vas
moj Zivot moZe spasti, ja vam ga
dajsm”. I Valmont je svlati. Za-
tim crno — cenzura, onda neko-
liko gro-planova pojedinih djelo-
va tijela reziserove zakonite Ze-
ne, eventualno zanimljivih sa a-
natomskog, ali sa estetskog sta-
noviste sasvim bezvrijednih. Plan
se konaéno smanjuje da registri-
ra jednu malu Valmontovu gestu
njeznosti, ta nj=Znost poslije lju-
bavi bolje od ikakve izjave poka-
zuje da Valmont zapravo voli Ma-
rianne, to je sjajno, to je istina,
to je pravi film, ali nazalost sa-
svim izgubljeno u moru apsurd-
nosti i besmisla.

Tehnika dijaloga je stereotip-
na: plan-kontraplan, estetsko ob-
likovanje slike nepostojece, a eto,
Vadim se jo§ smatra (a ponegdje
i priznaje) za avant-gardu!

I treée pismo o filmu? Ne, to
nisam htio. Ali otvoreno pitanje
koje sam ostavio na kraju Va-
dimovog portreta (Polja 42) uz
niz analognih fenomena iz drugih
umjetnosti, ponukali su me da
malim nastavkom na filmsku te-
mu otvorim jedan op¢i, a poseb-
no francuski problem — gdje se
zapravo nalazi danas$nja avant-
garda. Ili avant-garda danas.

Eliminirajmo odmah nekoliko
privida. I upozorimo na glavnog
krivea: zakon inercije. Sve ono
Sto je bilo zaista avant-gardno
pocetkom stoljeca pa ido kraja
dvadesetih i pocetkom tridesetih
godina — kao literatura Jarrya
ili Bretona, slikarstvo ,herojskih”
kubista, kao filmovi ,Medjuéin”
Rene Claira ili ,,Krv pjesnika”
Cocteaua, danas uglavmom sluzi
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za alibi netalentima ili masku
moderno: ispod koje se skriva
ve’ fosilizirana nemoé.

Inercija, aplicirana na kraéu
relaciju: produkti umjetnika, koji
je prvom nastupu dao odmah dah
svjeZine, primaju se sa opasno
smanjenom dozom kriti¢nosti, iz-
nalaze se nepostojeée kvalitete
i onda, kad onvencija veé u
punom trijumfu. Izostavlja se pi-
tanje da 1li je prvi uspjeh bio sa-
mo novina jedne mladosti ili je
donio novo u umjetni¢kom izrazu.
(Specifiétno francuska pojava).

Rene Clair tvrdi da se tek sa
dvadesetalk godina uzmaka moZe
ustvrditi tko je u svom vrenvenu
bio avant-gardan: pitanje kritié¢-
kog Kkriterija. Apstrahirajuéi vre-
menski rok, izgleda mi sigurno:
zadatak je avant-garde (a u po-
jam ‘sz organski uklapa pojam
avanture) determiniranje novih
odnosa medju  bi¢ima s jedne
strane, ne stati®ki, kronidarski,
veé skoro vizionarskim hvatanjem
elemenata pred krajnjim pred-
njim rubom stvarnosti umjetnié-
ki anticipirati njihov razvoj. S
druge strans, otvarati nove estet-
ske horizonte, stvarati forme iz-
raza koje ée biti korak dalje i
od odbljeska najdalje kozmidke
rakete, raflektiranog u ofima u-
mjetnika.

A ovo demantira sve moderni-
zacije, modernizme i sli¢ne ispraz
ne igre svuci-obuci. Vadim je u
,Opasnim vezama 1960” navukao
Laclosovim junacima kostime po
zadnjern kominikeu modnih sa-
lona, ubacio u igru magnetofone
i druge tekovine nase civilizacije,
ali odnosi medju osobama su osta
1i odnusi osamnaestog stoljeéa, od
nosi l.aclosovog doba. Magneto-
foni tu ne pomaZzu. Vadim je sko-
ro zahoravio na prve korake pre-
ma novoj filmskoj estetici koje
su nnpravili mjegovi prijatelji
Astruc i Malle, onda Bardem, An-
tonioni, i on sam u pocetku. Niti
poetstog definiranja novih odno-
sa kao u Malleovim ,Ljubavni-
cima” niti formalnih otkri¢a kao
u Resnaisovoj ,Hirodimi”. Znadi,
nista od avant-garde.

Zabuna u modi: izraZavanje
osjeéaja jedne generacije. Krila-
tica sa izvjesnim smislom ali i
mnogo besmisla. A na njoj je
ovdje sazdan c¢itav mit savreme-
nosti (i avant-gardnosti). Revidi-
rajmo: ¢im se radi samo o izra-
Zavanju osjeéaje jedne generaci-
je, jedne sredine, jednog dru-
$tva, jedne klase i t. d. neispunja
se postulat koji nase doba sve

imperativnije postavlja umjetno- .

sti: univerzalnost. Ostajemo na
sociola$kom fenomenu. A u pr-
vom redu kao socioloSki fenomen
i treba shvadati uspjeh drustva
Sagan — Buffet — Anabelle —
Vadim (od ,Opasnih veza 1980”)
onda cerclea Simane de Bouvoir
do nadobudnog skladatelja Miche
la Mugnea. Njihovi moZdani na-
bori su toéno i neizbrisivo formi-
rani u miljeu kafana Saint-Ger-
main- des-Présa, koji kao i svaki
sli¢ni svijet ima zakone, pvoje
konvencije, svoje granice (makar
se sastojali i u odredjenom negi-
ranju zakona, konvencija, grani-
ca). Konvencijs — jednostranost,
ponavljanje, neuniverzalnost. Ta-
lent, ponekad vrlo snazan (Buf-
fet!), ostaje zarobljenik universa
u rasponu od nekoliko ,Boite de
nuit” do kolektivnog ljetovanja
u Saint-Tropezu. Pa zvao se taj
svijet i Pariz, grad gdje se zidovi

najmanje osje?aju. Odatle mespo-

sobnost obnavljanja, odatle blista
ve iskre detalja i ideja, zatrpane
mascm postulata sredine. A odat-
le i draz prvog romana Francoi-
se Sugan, prvog filma Rogera Va-

dima, prvih platna Bernarda Buf
feta, ali kad cetvrti roman prica
detvrtu varijantu iste price, kad
Cetvrti film ostaje na preokupa-
ciji prvog (a uz neizbjezni sloj
prafine koju samo kretanje pre-
ma mnaprijed moze rastjerati), kad
pedsseto platno... i t. d. Cemu
zakljuéak.

Htijuéi postati izraz jednog dru-
Stva (sredine, generacije) oni su
to zaista i postali. Ali ne stvara-
ladko transponiranje vibracija
naseg doba, nego u biti sasvim
konformisti¢ki izraz Zelja i gle-
dsnja jednog prosjeka. Gradja-
nin-poluintelektualac (ne samo
francuski) isto zatvoren u svoj
mali svijet biroa, kafanskih wve-
deri i week-enda po natrpanim ce
stama rado ih prima. U njima na
lazi lagano, bezbolno poetizira-
nje vlastite banalnosti, svojih ma
lih tuga nedeljnog posljepodneva.

Vadim je prije izlaska ,,Opa-
snih veza 1960” tvrdio da baca ru-
kavicu u lice burzuju, drustvu.
Vailland je izgleda, tvrdeéi da je
Laclos u korijenu francuske re-
volucije, potajno ofekivao od ver
zije 1960 slitan efekt. Vjerovali
ili ne, upravo je taj burZoa odu-
$evljeno prihvatio Vadimov film,
upravo taj poslovni gradjanin
stoji dnevno veé preko dva mje-
seca u dugom redu pred ,,Colise-
umom” i ,,Capitalom” da konzu-
mira bezopasni omoti¢ zla.

Nabacio sam mnekoliko zapaZa-
nja. Sa Zeljom da stavim u pita-
nje vrijednost stvaranja jednog
(ili nekoliko) krugova koji se pre-
lako indentificiraju sa avant-gar-
dom francuske kulture. I protiv
mojih osobnih simpatija, prizna-
jem. Ali od simpatije (ugodnost)
do radosti umjetni¢kog dozivljaja
(¢esto gorke) prilican je korak.
Tu veé polinje druga tema.

Petar SELEM

skulptorka

mirc Jur

Na$a mlada skulptorska falan-
ca ima jedan broyni Zenski odred.
U redove ovih amazonki pristupa
nd skora i Mira Juri$i¢ koja da-
nas otvara svoju prvu samostalnu
izlozbu.*

Kao §to ste veé¢ videli i kao Sto
vidite, na tefkom poslu kao 8to
je skulptura, najbolie se ogleda
ravnooravnost sa Adamom. Za-
jednid¢ka odlika celog ovog odreda
sastoji se i utome §to nema nezne i
Zenstvene oznake. Njegova skulp-
tura je robusma, ,muzjacka”, ne-
poStedna, katkad i surova, I kad
ne bismo poznavali autore, teSko
bismo pogodili gde se krije Zena.

Umetni¢ko obrazovanje Mire
Jurisié je redovno i potpuno. Po-
sle zavrSenih redovnih studija
(1955) i specijalnog kursa postala
je élan maseg UdruZenja i ucesnik
na njegovim izloZbama.

Rodjena je (1928) u Curugu, kod
Begeja na Tisi. U kolevei od gline.
Zivela je naizmeni¢no u . poplava-
ma i u oblacima praSine; izmedju
sprudova zatisja 1 ratnih straho-
ta. U detinjstvu nije bila poStedje-
ma slika streljanja, ni jave leSeva.
T vizija antropomorfnih fosila du-
boko se urezala u-njeno seéanja.
Ove stra$ne slike postale su nje-
na opsesija iu pozadini ovog mla-
dala¢kog dela nalazi se i jedna
traumati¢na komponenta.

Nama se ¢ini da je u njenim

godinama opravdana ljubav za fi-°

guruy, za korene udova u trupu, za
savitljivost tela, kao i njena privr-

S

zenost baroknom zavi¢aju. Nju
viSe interesuje unutra$nja sadr-
Zina, ono Sto je u oblicima drama-
tiéno, iako ne moze izbe¢i proble-
me forme, jer zna da se sadrZina
izrazava iskjuéivo formalnim je-
zikom. Ona voli poeziju i plastiku
primitivinih naroda, ali je svesna
da se ovaj autentidni jezik ne
moZe doslovno prevesti ma jezik
,pismenih”. Za nas to su simtomi
pretstoieée zrelosti i nama se ¢i-
ni da dosada$nji rezultati ovih
napora zasluZuju svu nasu paznju.
Njen iskren odnos prema materi-
jalu odanost glini i trenutna rav-
nodudnost = prema kamenu (koji
u mjenom zavi€¢aju ne postoji) kao
i njena ljubav za oblike i struktu-
re drveta u njihovim bioloSkim a
ne materijalnim pojavama (jer
ona ne upotrebljava’ ni drvo), sve
to vuée korene iz njenih liénih do-
Zivljaja i opsesija, kao i iz ambi-
jenta u kome je odrasla. Njena
skulptura i njeni kolorisani, uz-
budljivi crtezi sa dramskom po-
zadinom kao da se radjaju iz tre-
setista sli¢ni ostacima valja-
nog drveta kad od njega ostane
samo aluvijalna sustina. Nas osva-
ja i siva patina koja prevodi ovo
oseéanje na plastiéni jezik.
Izlozba je veé bila otvorena i ja
vas molim da sada sasluSate
unutrasnji govor ovih dela.
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Pedja MILOSAVLJEVIC

®Reé na otvaranju, 11 novembra 1559
w galertji ULUS-a u Beogradu.
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