(nastavak sa trinaeste strane)

Geni brojevi, Stevan i Lucijan,
oblate frakoveistavljaju cilindre.
Tada tek podinje ¢éudesna gro-
teskna opereta. Da, opereta, zasto
bismo se dodjavola ustezali da
upotrebimo tu ref, ali: opereta
smrti. Igra mrtvaca, igra njihovog
besmisla. Jeziva lakrdija u slavu
fatuma! I — ¢oveka, mozda .

I opet se, i mehotice, namete
jedno poredjenje, Poredjenje po-
malo udno ali dubokc opravdano
i duboko logi®no, Poredjenje sa
joi jednim ,mista” sa jo3 jednim
sumornim hezizlazom, poredjenje
sa Kluzoom i mjegovom ,Nadni-
com za strah”. I tamo kao i ovde
(dodute tamo daleko virtuozmije)
susretemo varijacije na temu bez-
vrednosti Goveka i Covetjeg u
bezdu*nim druitvenim, odnosno
ratnim odnosima. Tamo nadnica
za strah — ovde meplaéena strava
za goli Zivot, I mapomenimo od-
mah: ima tu i razlika, bitnih i
manje bitnih. U Pretnarovom
filmu maprimer, u moru totalnog
odricanja i ignorisanja, maziru se

bezmalo u svakom kadru, dobija-
juéi desto karakter i znataj veli-
canstvenih vizuelnih simbola.
Pretnar i Zupan su usvojili
drugu, reklo bi se polovi¢nu vari-
jantu. Kao §to sam ve¢ pomenuo,
eksplikacija humanizma kod mjih
je mapadnija, mametljivija ali me
i odredjenija. Dublja - ana-
liza pokazala bi da 1li je ona i
idejno prihvatljiva. Tragitan za-
vrietak kod njih mije imperativ
vet i zbog psiholodkih razreSenja
(nemotivisanih uostalom) koja mu
prethode. Ideja vodilja, ideja
strasne 'bezizlaznosti i neminov-
mnosti, sveprisutne nistavnosti i-
vota 1 bezduSnog trijumfa smrti
prilino se rasplinjuje pod male-
tima nategnute spoljme akcije i
mestimitnih jalovih refleksija na
temu Zivljenje — umiranje. Jedan
poetski akcent — Ijubav Lizet i
Stevana (u pogledu opravdanosti
takodje za diskusiju) dovedi do
definitivnog preobraéenja, do to-
talnog mapustanja onoga na ¢emu
jedotjada sve gradjeno. I{taman ka
«da smo hteli i kada smo upravo bilj
primorani da prihvatimo, mada
s neskrivenim ustezanjem to opti-

na gledaocu, Logorai su izvuéeni
iz dokumentarno-naturalistitkog
miljea baraka i Zica, da bi se
postavili u jedan bizarni ambj-
Jjent, ambijent niStavila i smrti, i
nad njima, svim sredstvima film-
skog jezika i stila, od ekspresio-
nizma do mnadrealizma, izvrsila
nemilosrdna psiholodka Vvivisekei-
ja. Sredstva i metodi te vivisekcije
obavezuju mna puno postovanje.
Ako i nije smogao dovoljno psiho-
lodke i, mozda jo3 vise, dovoljno
moralne snage da bi njima udario
tatku svojim filozofsko-etitkim
razratunavanjima, Pretnar je to
kompenzirao svojim izvanrednim
reZiskim tretmanom Citave ove slo-
zene materije. Od svojih junaka
gradio je svesno ne izvestadene
marionete kako su meki uporno
tvrdili, ne heroje svesne i presve-
sne svoje snage i velidine, veé
groteskne inkarnacije jednog otu-
djenog Zivoba i jedne uZasavajuce
smrti. I gle ¢uda — ispod te tako
»problematitne” i tako neozbiljne’
ljusture, provejava istina, Gista i
nepatvorena, o tragediji rata, bez-
umlja i ubijanja. I o nistavosti i
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i akordi izvesnih govelnijih stru-
janja, koji, makar i mejasni i
uglavnom deklarativni, unose op-
timisti¢kije boje usumornu paletu
ratnog i ljudskog bezumlja. Kod
Pretnara egzistira Zrtva Coveka
za Zoveka, i ljubav &oveka prema
Coveku, fto kod Kluzoa nije bio
slu”aj. Ali dok je Kluzo majstor-
ski gradio i izgradio jedam tipino
Kluzoovski filozofski traktat koji
je, uzgred budi refeno ostao ,mnaj-
filmskija projekcija filozofskih
preokupacija savremene zapadne
literature”, Pretnar je i me toliko
Pretnar koliko scenarista Zupan,
meodredjeno filozofirac o sustind
krivice za raf, optuzujuéi usput
sve i svakoga. Kod Kluzoa je sve
upuéivalo neminovnom tragic-
nom zavrsefkil, sva njegova za-
natska virtuoznost vodila je samo
jednom cilju: nemilosndnoj. dubo-
koj analizi savrememog &oveka i
mnjegove psihe, i neprikrivenoj
teznji ,da sa filmske katedre
savremene patologije humanizma
odrzi jo3 jedno ovakvo lucidno
predavanje kao Sto su bili ,Ga-
vran” ili ,,Manon”. On je propo-
vedao filozofiju u kojoj je jedno
veliko ,nista’” — ,nista” bez skru-
pula, bez refenia i bez kompro-
misa, bilo kredo mjegovih preoku-
pacija i mnjegove umetnosti. To
,,nista’” bilo je prisutno i vidljivo
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mistitko razresenje, kao Sok nai-
lazi efektna scena Lucijanove smr
sasvim neopravdana. Ali, uprkos
njenoj melogi¢nosti, autori nasu-
prot Kluzou, upravo u njoj izmoce
svoju poentu, afirmi§uéi ¢o-
veka. Zatudo, bezanje Lizet i
Stevana postaje tada za mas sa-
svim sekundamo a samrtna pro-
poved dvojice mepomirljivih po-
prima funikciju zavrinog -disputa
jedne uzbudljive dramsko-vizuelne
raspre. Zavesa moZe biti spustena,
jeziva lakrdija ili, ako hocete
opersta je zavrSena — pobedom
smrti ali i pobedom &ovelka.

meuniitivosti. Mozda potresnije i
mozda ljudskije od one ortodoksno
shvatene stvarnosti.

I ne kazemo da je Cistota stila
ovde evidentan kvalitet ili da je
groteska pronalazila uvek i pravu
meru svoje ekspresije. Ali tvrdi-
mo da su varijacije jednog prose-
dea i jedne ideje dobile svoja
puna dramsko-vizuelna znatenja,
da je jedna filozofija ,bez obzira
na doslednost ili mnedoslednost,
dobila svoju odgovarajuéu, van
svake sumnje, efektnu formu, da
je stravitna opsesija jednog feno-
mena, fenomena smrti suvereno

© vladala velikom vetinom kadro-

Besumnje, eti¢ki problem prvog
reda. Igranje ma osetljivoj zici
jedne duge relacije, relacije koja
pofinje dehumanizacijom a svr-
Sava afirmacijom ¢Zoveka. I ma
koliko mi zadrzavali rezervu u
pogledu njegovih idejnih premisa,
estetske vrednosti (i to ne male!)
ne mozemo mu sporiti. Time se
vraéamo na podetak ovih razmi-
sljanja, koja misu imala nikakvu
pretenziju da postanu i kritika
na film ,,Pet minuta raja”. Jedna
tema, tema stara, tema ratma, te~
ma logora i logorasa manovo e
postavljena, ali ma mov, do sada
u mna*oj kinematografskoj praksi
neprimenjivan naéin, prezentova-

va ovog filma i to potev od maj-
mizih pa do najvisih oblika upe-
¢atljivih vizuelnih simbola. Tim
svojim simbolima, svojim grotesk-
nim cinizmom, svojom mna mo-
mente mnadrealistickom vizijom
jednog posebnog ali i sveljudskog
sveta, reditelj je odbacivao kon-
vencijei feti§izam za ratun jednog
smelog i jednog novog tretmana u
masoj filmskoj umetnosti, I zato,
ako smo negde na pocetku rekli
da nas takav postupak moze samo
radovati dodajmo na &kraju i to
da nas on nedvosmisleno oprede-
ljuje i za buducnost.

Branislav OBRADOVIC

SVEDSKI PESNICI (1)

majken johansson
(rodi. 1930)

POREDAK STVAR]

Culno, vidljivo,
drski upad stvarnog —
kako da se éovjek odbrani?

Stvar uzima oblik, gubi se
i odlazi u komade,
u Cinjenice!
koje se moraju uzeti w ruku, protresti, lupnuti
(inade bive obratno: ma $ta udara te
u stomak),
@ stvari ti oduzimaju tvoj
oblik.

Zlo, zlo, dobro, dobro.
Biljka koja oboje lijedi,
rijeé koja reZira dramu:
zlo — van na lijevo,
dobro — van na desno,

a iza scene poredak stvari
najzad nevidljiv,

takav je

da se moli za svoje snove.

lars forssell
(rodj. 1928)

ODISE] NA [TACI

Tri puta tri ruZe

bacih u more danas, kad je struja
pofla sa Itake.

Tri puta tri goluba

su, lepriajuéi, uzletjela s moje ruke.

Postoji purpur tako mocéan, Kalipso,

da nekoliko unci od njega mogu sve more zakrvaviti
Sto mi onda vrijedi daljina

i §to sam pobjegao od tebe?

Sirene jo§ zovu u mom snu,
I more buja.

I san vapi — za olujom

i za tobom.

herald swedner
(rodj. 1926)

UCITELEVO PUTOVANIJE NA ZAPAD

juCer je mapustio uditelj moju kuéu
jedanaest dana sam ga Eastio
i davao mu konak
men_i p_otc“'injenom carskom sluZbeniku u oblasti Honan
povjerio je
svoje znanje o putu do Taoa
ali jufer napustio je moju kuéu
o sunfevom izlasku
sjeéam se sa zahvalnoséu
nafeg razgovora za éajnim stolom
na ledjima crnog vodenog bivola
odjehao je na zapad
preko stepe
pod blistavi luk Nebesa

kada me bih imao sve ove Zene i djecu
utinio bih isto
laka srca
bih odjahao

preko stepe

van kolotefine svijeta

Sa Svedskog preveo Tomislav LADAN




