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U LAVIRINTU MITA

Ulazim kod svoga prijatelja i
zaticem ga nad knjigom.

Ti ¢ita$, pitam ja uveé pozna-
tom stilu jedne knjige.

On mi pokazuje knjigu.

O, kazem ja, pa ti &ita§ ,Uli-
sa”. Konaéno. Znam jedan do-
sta dobar komentar.

Zasto? Ne oseéam nikakvu po-
trebu za njima, kaZe moj prifa-
telj. Najéesce je delu da bi bilo
veliko dovoljno ako njegov ¢&i-
talac oseéa svu punokrvnost onog
Jivotnog omotata koji pokriva
jezgro smisla.

Ali, eto, i sam priznaje$ da po-
stoji to jezgro smisla koje...

Znam $ta hoces da kaze§, pre-
kida me moj prijatelj; ali ja sma-
tram da ako mi sam taj omotaé
ne pokaze put ka jezgru, Sema
koja ée mi pokazati sadrZaj jez-
gra mimalo me ne interesuje.

Postoje znalenja, kazem ja, ¢i-
ji se kljué izgubio; ¢&iji je meha-
nizam otvaranja veoma zamrsen.
Ponekad je potrebno da ti neSto
drugo, van dela, ukaZze na trag,
da ti dopuni kariku koja nedosta-
je u lancu.

Time ée veé udiniti nasilje nad
smislom koji za mene to delo mo-
Ze da ima.

Nemoj da budes solipsista, ka-
zem ja.

Ali, zar mi ti nisi nekada ci-
tirao jednog pisca koga veoma
ceni§ i koji je negde mapisao da
se celokupna estetika svodi na a-
socijacije; tako nekako.

Te asocijacije ne moraju da po-
tidu iz usko tvoje oblasti isku-
stva. Govorili smo, uostalom, o
jednom obnovljenom mitu i ko-
relacijama sa njegovim prauzo-
rom; govorili smo o poruci koju
delo donosi kroz vreme do nas.
Cini mi se da usko litne asoci-
jacije moraju u ovom slu¢aju da
ostanu u zadnjem planu: radi se
o mitu, koji je, po svojoj priro-
di, kolektivna pretstava. To sva-
kako ne iskljucuje li¢ne asoci-
jacije ali ih i ne isti¢e kao naj-
bitnije.

Dobro, ali za mene pravu vred-
.nost jednog dela pretstavljaju
bas te zivotne iskre koje raspa-
ljuju vatru asocijacija, ti pogledi
upuseni unaokolo; smisao je u
njima ili nije nigde.

Ja pokuSavam da ga prekinem.

Dobro, kaze moj prijatejl, ubla-
zavam: bar nije u nekakvim op-
$tim znacenjima van naSeg isku-
'stva.

I on prilazi svojoj biblioteci i
vadi neku knjigu; zatim é&ita:

»Da 1i vi zbilja drzite da je
Homer, kada je pisao Jlijadu i O-
diseju, mislio na alegorije koje su

mu pri&ili Plutarh, Heraklit, Eu-
stat, Formut, a &to je od njih
ukrao Policijan? Ako zbilja to
drzZite, tu ne mogu s vama da se
sloZim, ama ni za ovolisno, jer ja
smatram da Homeru one mikad
ni na um pale nisu, isto kao Sto
ni Ovidije u Metamorfozama mi-
je mislio na svete tajne hri$éan-
stva...”

To je Rable, kaZem ja, ali to
nisu argumenti. Uostalom, ¢ak je
i njega danas teSko Citati bez fus-
nota i komentara.

Ti fetiSizira§ sve, kaze moj pri-
jatelj. Uskoro ée$ tvrditi da i bo-
ja kaputa gospodina markiza u
nekom od Prustovih romana ima
svoje duboko kabalisti¢ko znade-
nje. ;

A sveobuhvatna = povezanost
elemenata u opstem ' kruZenju
materije? pitam ja melodram-
ski.

Sutradan moj prijatelj donosi
knjigu i triumfalno je otvara.

Ovo nije Rable, kaze on. Ovo je
jedan od onih koji dodaju nova
znadenja mitovima, ali vidi §ta on
kaze:

,Stari Grei, kao ameri¢ki ingii—
janci, belezili su tekuée dogadja-
je piktografski, kako u umetno-
sti tako i u poeziji, a kada je to-
kom vremena prvobitno znace-
nje piktografskog sastava bilo za-
boravljeno izmi$ljeno je novo
znatenje, koje je zadovoljavalo
savremenu radoznalost. Poetski
piktograf Grei su nazivali ,mit”,
ali ta reé nije imala znacenje ne-
istine, kao §to pridev ,mitski” i-
ma u modernom jeziku.” To kaZe
Grejvs.

Pa §ta stim, kazem ja. To govo-
ri samo da se linije okolnosti
mogu na razli¢ite nadine da se-
ku u jednoj istoj ta¢ki koja na-
izgled miruje. Naizgled, kaZem,
jer sa kruzenjem opsteg toka Zi-
vota kruZe i daleke talke zvezda
¢iju smo nepokretnost smatrali
kao nepromenljivu istinu.

Samo komplikuje§ obi¢no pri-
znanje da su mitovi ipak prola-
zni i da ustvari nema neprolaznih
znacenja.

Hocées 1li da kaZe$ da je i poezi-
ja ,,Pesme nad pesmama” pro-
lazna?

Ne, barem ne njen Zivotni deo.
Hotu da kaZem, me onaj deo $to
donosi sokove koje poznajemo iz
iskustva, van svih metafizi¢kih
saznanja.

Cini mi se da je ta dva puta
kojima se u nama otkrivaju obla-
sti poznavanja i shvatanja Zivota
nemoguée odvojiti. Svako knji-
#evno delo plod je onoga $to je
pisac apsorbovao u svakidaSnjem

Zivotu ali i plod dalekih determi-
nantnih veza kojima je pisac po-
vezan sa svojim tlom i svojim
precima. I bas ovim nevidljivim
putem ‘urezanim od godina i ve-
kova primamo ¢&esto te vidljive
elemente svakida$njice koji u na-
ma dobijaju oblik u zavisnosti od
nasih kolektivnih genealoskih ko-
rena. 2

Pomoéu tih korena Zeli§ da o-
pravda$ statiénost mitskih znade-
nja u vremenu, tj. njihovu ,ve-
¢itu aktuelnost”, zar ne? To je o-
bi¢an fetisizam. Verovanje u pret-
ke. Lari, ‘kuéni bogovi, tako su sz
zvali, zar ne? Ali éini mi se da
se iza toga danas krije mnogo po-
kuSaja da se delima da dublje
znacenje nego Sto ona donose svo-
jim Zivotnim materijalom. Jer to
Sto se kod ve¢ jufe pomenutog
DZojsa svaka glava ,Ulisa” od-
vija u znaku mnekog objekta sa
mitskim svojstvima ($to zahteva
da se pri njegovom tumadenju
pozivaju u pomoé sve evropske
mitologije), $to &ak i obiéne po-
jedinosti kod ovozemaljskog He-
mingveja pokusavaju da u smislu
sudbinskih znaéenja (kiSa koja
zna¢i smrt), Sto pri tumacenju
Kafke upotrebljavaju Talmud,
sve to dokazuje ili nedostatak smi-
sla za sada$nje ovozemaljske atri-
bute, ili nemanje volje da se usa-
mim tim atributima nadju do-
voljno jaki argumenti kojima bi
se opravdao smisao postojanja.

Ne razumem, nastavlja moj pri-
jatelj ranije zapodeti razgovor,
zasto da umetnost ide u potragu
za opravdanjima nejasnih slut-
nji davnih svestenika i Zreca; za-
Sto me uzimati Zivot sam-za-sebe,
onakakv kakav je; ¢emu okreta-
nje unatrag?

Sada je na mene red da citi-
ram.

Cuj, kazem ja:

,v,lVrems sada$nje i vreme pro-

slo

MoZda su oba u vremenu bu-

duéem,

A buduce vreme u proslom

sadriano.” 3
A uzgred, kad smo veé¢ kod Eli-
ota, ne ¢ini li ti se da je, reci-
mo u ,Supljim ljudima” izvan-
redno lucidno naslutio atomske
katastrofe? Ne kaZe li ti to naslu-
¢ivanje nesto? .

Ne, jer je proizvoljno, kaze moj
prijatelj. Ko mi .garantuje da je
Eliot i za trenutak pretpostavljao
ovakvo tumatenje svojih slika?
Meni se, uostalom, Eliot ne dopa-
da, osim mozda ponekog odvoje-
nog dela, osim pesme ,Smrt od
vode” u ,,Pustoj zemlji”.

Zaboravlja§ na napomene: pre
poeme koja upuéuje na biljne ce-

remonije opisane kod Frezera a
i ma beleske na. kraju, koje upu-
¢uju na splet nenasluéenih zna-
cenja.

Od kojih se nijedna — ako se
dobro se¢aS — ne odnosi na ,,Smrt
od vode”, sto je svakako jedan od
uzroka mog afiniteta prema njoj.
Cak ni autor ne upuéuje na njena
posredna znacenja; ona je prosto
to Sto jeste. Uostalom, mislim da
su te beleske koje upuéuju na
drugu literaturu preuranjene, Eli-
ot hoée istovremeno da produzi
mit, ali i da ga ponovo stvori. A
stvarajuéi ga, on odmah upucéuje
na izvore koji vode njegovim zna-
¢enjima, dok kod uwmita koji se
stvara prirodnim putem, kroz vre-
me, buduéa znacenja se nakalem-
ljuju sama, doobjasnjavajuéi neke
realne podatke; ni¢eg veénog tu
nema: znadéenja ‘se prenose i mo-
difikuju kroz tes$ko tkivo vekova.

Spomenuo si vreme, kazem ja.
Ono je uvek potrebno da bismo
shvatili sebe, da bismo nasli sebe,
i prepoznali se u onome §to je ne-
kad bilo nas lik. Vreme je potreb-
no i mitu (koji je, kako ti kaZes,
nastao kroz modifikacije koje je
vreme nametnulo njegovim znace-
njima) da bi mogao da ostvari
svoja znaéenja i da bi mogao da
se opravda.

Cini mi se da se ne slazemo
negde u pocéetku. Vidis, mi danas
mozemo da pronalazimo lica svo-
jih savremenika-ribara sa Ohrida
na freskama svete Sofije ali nika-
ko ne smemo da pripisujemo nji-
hovim tvorcima takve intencije.

Takvo tvrdjenje vodi ka bespo-
moénom fatalizmu i rezignaciji
pred vremenom kao loSim spro-
vodnikom poruka. To bi znadilo
da delo sa svojim znadenjima lu-
ta izlomljenim linijama do nas,
kroz vreme, bez zvezde vodilje i
bez odredjenog cilja; to znaédi da
nas ono moze veoma lako zaobi-
¢i, ne nalazeéi rezonancu, ostav-
ljajuéi nas poluslepe i zagledane
u difuznu svetlost svakidasnjice.

‘Govorili smo o mitu, prekida
me moj prijatelj.

U redu. Zar misli§ da je meka
maska iz Srednje Afrike nastala
samo kao rezultat opskurnih od-
redbi mesnih vraéa i rigoroznih
pravila nekog lokalnog mita? Za-
Sto ne bi poSao dalje i uvideo da
su sve te odredbe i sva pravila
megije bili uslovljeni izlomljenim
odjecima realnih pojedinosti i ne-
kih prirodnih uslova. Zbog ¢ega
ne bismo, posle otkrivanja ovih
izvora, mogli poéi ponekad i una-
trag, i u mekim naizgled nevinim
porukama jo§ uvek prisutnih od-
jeka, pronaéi i praiskonsko ma-
tiéno kopno zajedniékog mita?
Kad si veé prvi pomenuo Ohrid,
zar je za tebe izraz ,Cista riba”
(akcenatski povezan, $to znaéi ve-
oma star) za neke vrste riba, sa-
mo kvalitativna odredba koja je
nastala iz gastronomskih razloga,
a ne, (kao $to je za menme) isto-
vremeno i ostatak pradavnog ta-
bu-a ostalog od stanovnika davno
i8cezlih sojenica. Svakako, ne od-
ritem ulogu vremena. Ali, vreme
tu igra ulogu toplotnog faktora za
klicu starog semena (se€al li se
novinske vesti da je isklijao je-
¢am madjen u malteru fresaka iz
petnaestog veka?); mitovi intuiti-
vno anticipiraju svoja buduéa
znaéenja; bolje reé¢i oni sadrie m
sebi potencijalnu energiju jedino
ostvarljivu u viemenu.

Izgleda da se priblizavamo, ka-
Zze moj prijatelj. Ali ipak, ja ne
mogu da se slozim sa tvojim ma-
stojanjem S§to ide za pripisiva-
njem mitskih svojstava produkti-
ma stvarala¢kog procesa koji nije
bio svesno usmeren ka takvim
znadenjima.

»Pre no §to bih drugima obja-
snio svoju knjigu, éekam da je
dg’gﬁi objasne meni”, citiram ja
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Iz amorfnog mno§tva asocijaci-
ja u toku dana izdvajam dve, na-
stale dok sam prevrtao movine i
ilustrovane casopise.

Jedna nedovoljno jasna foto-
grafija uredno poredjanog obijaé-
kog alata iz kolekcije jednog zna-
¢ajnijeg lopova stvara malu zbr-
ku u mome polju raspoznavanja:
na prvi pogled izgleda mi kao da
je ispred mene reprodukcija sli-
ke Miroa, moZda nekog malo lo-
giénijeg Miroa, ali mikako manje
nestasnog. A zatim u jednom film-
skom Casopisu fotos iz nekog ope-
retskog filma sa mjuzik-gerlama
i uparadjenim Zandarmima na
plaZi zbunjuje me za trenutak,
neodoljivo me potseéajuéi na ne-
ku sliku Iv Tangija.

Nekom koincidencijom ti izmi-
Sljeni oblici i rasporedi vratili su
se u zivot; nisu I i potekli iz ne-
kih takvih nevaznih naizgled
slika?
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Pridam o tome sutradan mo-
me prijatelju i dodajem:

Neke stvari koje sreéemo danas
u.Tlxauleolo svojom pojavom obisti-
njuju ranije vizije umetnosti, ko-
je su mogle da ostanu vredne i
bez toga; ipak, u tim trenucima
prozimanja dveju vremenski ra-
zdvojenih inkarnacija Zivota, ose-
éamq ]gako kroz taj svoj zivot po-
tvrdjuje, objasnjava i dopunjuje
prauzor svoje danasnje slike, ob-
Ja_ﬁq]avajuc’i njegove proizvoljno-
sti i dopunjavajuéi njegova vise-
struka znacenja.

Ti sye izvrée§ naopako, kaze
moj prijatelj; ¢ini mi se da bi sa-
da sve trebalo da po¢nemo ispo-

Cetka.
Vlada UROSEVIC

HILJADU | JEDAN RAZLOG
ZASTO IPAK NEMA
DOMACIH DRAMA

._..Zato §to sva pozorista otkri-
vaju  svoga domaceg dramskog
pisca, a ne daju ,tudje” otkriéa,

...2ato $to nad pozoriini kriti-
Car tordi da nije trebalo davati
dramskog pisca koji se daje, ve¢
dramu dramskog pisca koji se ne
daje,

_-=.2ato0 $to se naSem dramskom
piscu viSe isplati da prevede de-
setu dramu Tenesi Viljemsa, nego
da napise svoju sopstvenu drugu
dramu, %

---2ato §to ma$ mladi dramski
pisac veruje u Krlezu i divi se
mjegovom Areteju, a dita kritike
Po nadim listovima i Easopisima,

-..2ato §to u nasoj zemlji ima
bar pet zelenih biblioteka, a ne-
ma nijedne edicije sa tragiénom
maskom na naslovnoj strani,

...zato §to se stalno izradunava
koliko drustvo daje za jednu po-
zorisnu kartu u ruci pozorisnog
g?eglaocu, pa gledalac polinje da
2wt u uverenju da ga plataju ili
¢ak potpladuju kako bi popunio
poluprazne sale na radost stati-
stiara nase kulture,

...zato §to nas glumac radije
igra sto puta Pitera i Pola, nego
pet puta Petra i Pavla,

.-.zato $to nadi mladi dramski
pisci misle da su savremeni po
formi tek kada mapidu uspelu
varijaciju na poslednje delo Be-
keta ili Jomeska, i to su wujedno
jedim'. dramski autori koje oni
DOZNAJU,

...zato  3to ma¥ najpoznatiji
knjiZevnici svoj dramski tempe-
ramenat troSe na to da grde (ili
brane) pozori¥nu' instituciju, u-
mesto da piSu za mju (a pri tom
znaju da je rentabilnije i lagod-
nije pisati filmske scenarije, ¢ak
i kad ih ne pisu),

...2ato sto mas reditelj Ceka
domace dramsko delo dostojno
njegove maste» a cesto bez raz-
misljanja prihvata dramsko delo
pisca van granica kome me poma-
ze nikakva masta, 14

...z2ato 3to meki dramski pisci
ozbiljno razmisljaju o tome da bi
trebalo odrediti procent obavez-
nih domaéih drama ma reperto-
ary pozorista,

... 2ato §to je magim kritiGarima
dosadno ' na pretstavama duzim
od bioskopske pretstave, govoreci
pri tom o ,ritmu sevremenog
coveka”,

...2ato $to pozorista misle da
su udinila veliku dast $to su pri-
kazala domade delo,

...2ato §to istorija dramske li-
terature mema nikakvog komtinu-
iteta, tako da svakim pojedinim
dramskim piscem  dostojnog po-
mena ili Zivota ma- sceni pocinje
uvek novo poglavlje te nase isto-
rije,

....2ato §to nasi teatrolozi mi-
sle da je tajna pozoriSnog prepo-
roda u teatarskim formama, a ne
angaZovanim sadrzajima...

...1 tako sve do onog hiljadu i
prvog razloga, Cije saznanje nam
ne bi pomoglo da od naseg vre-
mena: u literaturi stvorimo wvre-
me domaée drame ,makoliko nade
vreme bilo duboko dramati¢no...

Jovan CIRILOV
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