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ARAGON O TENDENCIJAMA
U SAVREMENQUJ'POEZ| v

Objavljujemo intervju Edit Mora sa
Aragonom u okviru ankete koju ona
i Pjer de Boadefr vode u listu ,Les
Nu}xvel!es Litteraires“ Zele¢i da se
nesto prggovur_i__o tendencijama u sa-
vremenoj poeziji.

Ve¢ odavno nije potrebno pret-
stavljati Luja Aragona koji je
postao, sasvim kratko, — Aragon.
On nonsalantno sedi u svojoj kan-
celariji od mahagonija izmedju
Balzakove biste i potresnog , Ma-
terinstva” od keramike; ali kad
govori o poeziji, ustaje i neumor-
no korata, najées¢e skritenih ru-
ku, pogleda izgubljenog u zelenoj
boji tepiha. Postavljam mu biio-
kakvo pitanje: jednostavna pri-
zma za sjaj njegove misli. On
govori, ja slufam. Slufam pesni-
ka koji u celom svom delu opeva
ljubav prema jednoj Zeni, od ,,Pe-
sme Elzi” (Fontaine, Alger, 1941)
i ,,Elzinih oliju” (Cahiers du Rho-
ne, Neuchatel, 1942) pa do ,,Elze”
(Gallimard, 1959) jedne od najlep-
§ih ljubavnih pesama na francu-
skom jeziku,

— Savremeni pesnici? Tefko mi
je da o njima govorim uopsteno,
a ako bih govorio pojedinaéno,
voleo bih da imam praviéno gle-
diste; ali u toj parnici ja sam u
isti mah i sudija i stranka...
Ipak, mogu potvrditi da €itam
sve pesnike, i loe i dobre. Cak
k kod logih pronadje se ponekad iz-
vesna linija ili neki krik... &ni
mi se da je i to veoma dragoceno.

,Vidite, ja pripadam generaciji
koja je posle rata (od 1914) za-
uzela prema poeziji kao i pre-
ma svim ostalim stvarima Zesto-
ko negativan stav. Smatram da
je nasa zajednidka zasluga, moja
i mojih priljatelja, prvih nadrea-
lista: Bretona, Elijara, Supoa, u
tome 3to smo, oznativsi svoju
distancu od pozicija Dade, zatra-
zili da se napravi bilans poezije
svih vremena. To je upravo ono
%to snaino obelezava prelaz Dade
u nadrealizam. Mi, i jedni i dru-
gi, odgovorni smo za tu reviziju,
a takodje i na3di mladji drugovi
koji su nam se tada pridruzili —
Desno, Arto, Vitrak itd. Ponovo
smo izneli ma videlo veliki broj
pesnika koji su bili voljeni, pa
zaboravljeni, pa ¢ak i onih koji

mikada nisu bili omiljeni. Nismo
prvi pofeli da cenimo Remboa,
ali prvi smo mu dali dominantno
mesto, prvi smo sagledali i to da
je Lotreamon veliki pesnik a ne
samo fenomen,

— Vi ste na neki natin reha-
bilitovali i Viktora Igoa?

— U to vreme borili smo se
protiv potcenjivanja koje su iz-
vesni pokazivali prema njemu, a
osvetlili smo i ono §to se sa pre-
zirom nazivalo ,,mali romantiari”
od Alojziusa Bertrana pa prama
Petrusu Borelu. ISli smo do pe-
snika XVI. veka, do Morisa Sce-
va posebno, a $to se tite stvari
blizih nama, jedan sam od nnih
koji su snazno stavili akcenat na
pesnike kao $to su Zermen Nuvo
i Sarl Kros. Danas, tridesetpet
godina kasnije, moze se proceniti u
kojoj smo meri imali pravo jer
su taj izbor, koji je mogao da re
shvati i kao stvar individualnog
i pasioniranog ukusa, sada usvo-
jile generacije koje nam slede,
a potvrdili ga mnogobrojni pisci
i kritiari. Uostalom, izvesne od
tih pesnika sada bolje poznaju no
$to smo ih mi sami poznavali.
Zar vam se ne ¢&ini da bi
se i u poeziji takodje moglo go-
voriti o pravim modama, pro-
laznim i kapricioznim?

— Svakako. Zivotno iskustvo iz
te oblasti pokazalo mi je da op-
Ste misljenje mojih savremenika,
¢ak i najkvalifikovanijih, pesni-
ka naprimer, sledi, $to se poezije
tite, mode koje misu doduse bez
zanimljivosti ali koje su ipak sa-
mo mode! Zbog ljubimaca tih mo-
da izvesni pesnici blede, ne Euje
se vise za njih... Frapantan je
primer Viktora Igoa. Smatrali su
da je ogroman deo njegovog opu-
sa Cisto akademska produkcija,
netitljiva za mlade. Trebalo je da
se desi strasan preokret: Otpor,
pa da knjiga ,Kazne” (Les Cha-
timents) kao elemenat kolektivne
emocije ponovo dobije svu svoju
nosivost. . .

, U mojoj biblioteci ima oko mi-
lion pesama koje niko nikada ni-
je &itao. Ali uvek sam mislio da
u toj masi knjiga postoje pesnici
koje me umemo ¢itati i da ce jed-

nog dana ljudi u tome nes$to pro-
naé¢i, da ée nas smatrati slepima
i gluvima. Mozda ¢e te stvari za
buduénost biti dragocenije no
kompletna dela ljudi koje sada
smatramo velikim pesnicima...”

— Dakle, za poeziju uopste ne
bi postojala objektivna realnost?

— Ili, bolje refeno, njena real-
nost je u misteriji... Ja sam u
vezi s tim mnogo zapamtio od
obuke — oh! koja nije bila ai-
malo didaktiéna — Apolinerove,
On je svuda traZio poeziju, bilo
u refima Sansona, bilo u kafan-
skim razgovorima. Sefam se da
je zapamtio ova dva stiha jedne
Sansone, citirao ih i o njima go-
vorio: ,To je velika poezija”:

Zatvorite vrata nasih cvetnih

(vrtova,

Mirte su uvele, rufe su mrtve.

»Ubedjen sam da skoro kod
svih pesnika ima tih uvelih ru-
7a koje ée danas ili sutra ponovo
procvetati — izuzev, naravno, kod
pesnika bez misterije kojima su
se svojevremeno svi savryzno
divili, bilo $ta da su stvorili, a
tije tkanje moZemo danas da za-
nemarimo, bilo da se radi o opatu
Delilu ili o Polu Valeriju!”

— Da li zovete pesnicima samo
one koji pi3u stihove?

— Sto se tite onih o kojima
sam vam dosada govorio — da.
Ali $to se tite savremenih pesni-
ka postoji mnogo poezije u prozi.
Najpre, istinske pesme u prozi od
Alojziusa Bertrana pa do Maksa
Zakoba i dalje; ali i u francuskoj
prozi ima poezije. Ne moZe se
smatrati potpuno stranom fran-
cuskom pesnistvu ni  Koletina
proza, ni Ziroduova, a dodaéu: ni
proza Migel Bitora.

— Navodite mi imena prozai-
sta, citirali ste mi pesnike xoji
vide ne postoje, zar mi nectete re-
¢i koje savremene pesnike po-
sebno volite?

— Dobro, postoje dvojica, te-
$ko mi je reéi koji je od njih ve-
¢i pesnik: Sen-DZon Pers ili Pjer
Reverdi. Ali moj ukus, $to se po-
ezije ti¢e, prevazilazi nacionalne
okvire; posebno volim engleske
pesnike. Veoma mi se svidjaju eli-
zabetijanci (i to ne samo dram-

irene rice pereira

kompozicija u belom, 1942

ski pisci), zatim Kits i Seli, i
mnogi drugi, ubrojavsi tu i ljude,
u mom smislu jako nepoznate,
kao $to su, naprimer, pesnici en-
gleskog Srednjeg veka, a u XIX.
veku Tomas Vud, taj humoristi-
¢ki pesnik od koga polazi Zica
engleske poezije koja, uostalom,
ima korene kod Kitsa i svih non
sense pisaca, a koja se izraZava,
rascvetavsi se, kod Luisa Kerola.
Svidjaju mi se $panski pesnici, a
istinsku strast ose¢am prema troji
ci ruskih pesnika: Puskinu, Ljer-
montovu i Majakovskom. Nau&io
sam vrlo brzo ruski da bih ih mo-
gao Citati.

— Vi ste, dakle, nautili mnogo
jezika u Zelji da ¢éitate pesnike?

— Italijanski takodje, prevodio
sam Petrarku; ali verujem da pe-
snici, uopste uzevsi, ne vole ono
§to se radi sa njihovim pesma-
ma prilikom prevodjenja na stra-
ne jezike.

— Volela bih da mi nesto ka-
Zete o vasoj interpunkciji, odno-
sno o ainterpunkciji kod vas...

— Svi su pokusavali da me na-
govore da uspostavim interpunk-
ciju. Ali kona&no su se umorili i
sada je stvar u redu. Uostalom,
francuski stih ima interpunkeiju
tek od Srednjeg veka: njeno iz-
ostavljanje nije pronalazak mo-
dernih pesnika! Malarme ju je
uprostio do krajnje mere, a Apo-
liner i izvestan broj pesnika po-
sle njega, potpuno su je ukinuli.
Za mene je to pitanje dikcije.
Mrzim uobitajenu dikciju stiha:
stih se vise ne Cuje kao jedin-
stven. Hoéu da se zaustavlja
kod rime; pesma je celina i osim
rime ne treba da ima druge in-
terpunkcije.  Izostavljanje tih
5 stvari” (znakova interpunkcije)
koje jedino oznatavaju zastoje u
govoru, to je ustvari samo iz-
ostavljanje samovoljnih pauza.

,Otsustvo interpunkeije ima ve-
liki uticaj na poeziju, jer kada je
ne stavljate ne mozete vise pi-
sati stihove na isti nalin: pilete
potpuno izbegavajuéi svaku dvo-
smislenost ili naprotiv, vise puta
bas to dozvoljava izvesne obrte i
&ni podesnim da ljudi prime dva
znatenja pojedinog stiha koja su
u vezi i koja naporedo Zive u slu-
hu pesnika, ali od kojih jedno
ipak preovladjuje.”

— Vi éete ostati verni rimi?

— Uopste uzevsi, ja sam joj ve-
ran, ali ne smatram je obave-
znom, smatram da je ona eleme-
nat pesme, ali mogu se stihovi
stvarati i drukgije, rima me mo-
ra biti na kraju stiha. Vidite, nuj-
teZa stvar u ovoj oblasti je to Sto
sve izreteno odmah potne da va-
#i kao pravilo; veruje se da u poe-
ziji treba da postoje pravila!...
Ali svaki pesnik izmisli pravila
za sebe; pravila uopite nema. Ja
pronalazim pravila za sebe, po-
stavljam ih sebi, ali ne bi trebalo
poverovati da su to obaveze i
pravila koja vaze i za druge!

S francuskog prevela
Jasna MELVINGER
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1 svojim ponekad krutim i u

(nastavak sa 14 strane) )l

,realistitke” umetnosti svakako
je poznato Djerdju Lukadu iako
on o tome ni najednom mestu ne
govori. Knjizevnost zapada, odno-
sno gradjanska knjiZevnost, bila
Jje dotle, po Lukatu, velika, dok
Jje gradjanstvo bilo nosilac ideje
drustvenog napretka ., dakle do
pojave ,Komunistitkog manife-
sta” i organizovanog radnitkog
pokreta. Prema tome sa propada-
njem burZoazije propada i gra-
djanska umetnost, koja ¢ak i on-
da kada oznalava protest protiv
vladajuée Kklase samo je mjen
produkat i znamenje njene deka-
dencije. Lukaé opravdano kriti-
kuje raspadanje slike sveta u
naturalizmu i njeno objektivno
iskrivljavanje u faktografskom
detaljisanju, ali istovremeno po-
kazuje potpuno nerazumevanje
razvojno nuznog preobraZaja ko-
ji je morala da izvede moderna
umetnost ako nije htela da se u-
topi u nesavremenom epigonstvu.
Ovaj skok nametnuo je umetno-
sti sam drustveni razvitak, sa-
svim drugi tempo i stil Zivota i
na kraju stepen koji su dostigle
prirodne i druStvene nauke. U-
sko sociolodko tumadenje umetni-
¢kih fenomena odveloje Lukada

otigledno ma stranputicu: striktno
sproveden paralelizam izmedju
»baze i nadgradnje”, odnosno

klasne pripadnosti pisaca (koja je
Eesto vrlo problemati®na) i njiho-
vih ostvarenja (narotito kada se
radi o istinskim umetnicima) do-
veo je do skoro potpune njihove
identifikacije, do negacije ome
samostalnosti i objektivne vred-
nosti, koju umetnost ima u odno-
su na drustvo u kojem je nasta-
la i ¢&ji je, wvulgarno govoreéi,
ona produkat. Ulogu spojne kari-
ke izmedju velikih tradicija kri-
titkog realizma i umetnosti soci-
jalisti¢kog drudtva, Sire shvaéeno
socijalistitkog realizma koji mam
je ostao neobjaSnjen, odnosno
koji se ne razlikuje bitno od naj-
boljih tradicija kriti¢kog realiz-
ma, Luka dodeljuje Manu, koji
je po mjemu primio u sebe naj-
bolje tradicije velike realistitke
umetnosti, satuvao sliku ,,velikog
sveta”, ostvario kritiku gradjan-
stva koje je izgubilo svaku per-
spektivu i priblizio se socijalizmu.
Luka¢ na sve natine pokuSava
da Tomasa Mana sabije u usku
vremensku ravan i da savreme-
nom iracionalizmu”, ,subjekti-
vizmu” i pesimizmu suprotstavi
Manov racionalizam. optimizam
i humanizam. Razumljivo je da
su pritom ostala neobja$njena ili
nedovoljna objadnjena neka zna-
tajna mesta Manove umetnosti
k_ao $to su njegova ironija, skepti-
cizam, ideja lajtmotiva koju je
Man uzeo od svoga uditelja, ,re-
akecionara” Vagnera (narofito u
ciklusu o Josifu) psihoanalititko
osvetljenje (naprimer  incesta
u .JIzabraniku”), Niteova ideja
»ve*itog vraéanja” (u ,Josifu” i
nekim drugim delima), pesimi-
stifko suprotstavljanje umetnosti
i Zivota koje vule koren od So-
penhauera i koje Man nije u pot-
punosti madvladao ni svojim
»Carobnim bregom”, o femu naj-
reditije svedo¥i , Doktor Faustus”,
ta velitanstvena fuga o tragiénom
polo*aiu umetnika u svetu, koji
Je mnogo komplikovaniji ne<o
§to se to obi*no misli, Govoriti
ovde o ulivaniu u fatizam nedu-
hovito je i neukusno, Luka&. koiji
je subjektivno osetio wvelitinu
Manovog dela i pribli*io mu se
dubliim slojevima svoga duha,
podlegao je na takvim mestima
su-
Stini konzervativnim koneepcija-
ma.

Naizeled &esto  protivureXan,
diialekti®ki opravdan rawvitak
Tomasa Mana suprotstavliade se
dueo kanonima onih knii ne vide
ili nefe da vide &re humanisti’-
ko obale?je mniegnve umeatnasti,
koja boeati na%u sliku sveta i nas
unufra¥nii Zivot prodorom u nn-
ve duhine i dimenzije sveta &iji
se mikrokozam zove fovek.

Milan A. TABAKOVIC
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