Teoretidari univerzitetskih ka-
tedri ve¢ davno su usvojili prin-
cip koji je postao ki¢ma njihovog
tumacenja kmnjiZevnog stvaranja:
pisac je kreator sa odredjenim
razvojnim putem u toku koga ta-
talenat postepeno obogacuje zna-
njem i iskustvom i, proporcional-
mo ovim zavisnim delovima filizof-
ske jednaéine, odraZava taj proces
u svom opusu, $to sumirano pret-
stavlja jednu usponsku krivulju.
Tako je stvoren aksiom o pravo-
liniskom razvoju, identi¢an odgo-
varajuéem biolofkom aksiomu.
Niko, naravno, ne razmislja o mo-
guénosti da je ova komparacija
napravljena prema jednoj ,cinje-
mici” koja je ustvari privid. Na-
uka je teoriju kontinuiranog raz-
voja veé davno stavila ad acta,
ali poSto profesor knjiZevnosti
poseduje urodjenu averziju pre-
ma poslu koji obavlja njegov kole
ga u medijumu hemiske ili fizié-
ke laboratorije, za njega su re-
vizije‘ prirodnih zakona nekakve
povriinske promene ispod kojih
ostaje stabilan temelj njegove srcu
srasle teorije kontinuiteta u line-
arno proti¢uéem vremenu.

Kataklizmatiéna pomeranja po-
slednjih pedeset godima u svetu
umetnosti misu nimalo narusila
konfiguraciju mjegove projekcije
istorije knjizevnosti. Ona je i da-
lje za njega bila statiéno-majeste-
tiéna panorama, muzej vostanih
figura koji se postepeno i oprezno
popunjavao mnovim prisutnicima
tek kada su ovi definitivno, i to
post mortem, pretegli na esteti-
Carskim terazijama petrificiravsi
se u neki statisti¢arskovrednosni
pozitivitet. Tada bi svaki od novo-
pristiglih dobio svoj kontinuitet,
biografisli, bibliografski, udZbe-
ni¢ki i anegdotski.

Taj i takav prodlo i sada¥njo-
vremenski profesor imao bi &este
i me male glavobolje. Neki be-
smrinici bi se pokazali suvie in-
dividualni, neprikladni za tu ¢udo-
tvornu shemu, neku vrstu knjizev
nopedagodke tincturae valerianae
koja pati od svih minusa $to ka-
rakteriu wuniverzalna refenja i
sredstva. Tada su izmiljeni ,raz-
lozi”. Ako je, mnaprimer, posle
dobrog dela sledilo loSe, objainja-
vano je to krizom, indispozicijom
ili opadanjem mivoa pod uticajem
slabljenja biolo§ke potencije (A-
trophia cerebri senilis!). Ako je
posle trenutnog bljeska kreativne
snage sledilo doZivotno stvaralatko
sivilo, pronalaZene su ,nove pre-
okupacije” koje su takvog autora
mobilisale u ,,drugom smeru”.

Univerzitetski imperatori pamne-
ti su bez i¢ije kontrole i upliva od
gajali naslednike; izbor, proces o-
sposobljavanja i formiranja mla-
dog kadra bili su isklju¢ivo mji-
hov domen, pa je sasvim razum-
ljivo da je katedra postala pojam
po sebi, nesto iznad ¢oveka koji je
koristi za prenoSenje znanja i ne-
znanja ma studente, Potencijalni
intelektualci postajali bi Zrtve in-
timne Zedji za titulama. Oseéanje
sigurnosti koje asistent dobije ka-
da se okruZi prisustvom mrtvih
velidéina pretvara ga postepeno iz
kriticara u krti¢ara, on kopa u-
mesto da se penje. Sa intuicijom
se rastao jos onog trenutka kada je
prvi put osetio strah od meizve-
snosti traganja po meproverenom
savremenom materijalu i ta fosili
zacija uma progredira na relaciji
asistent — docent — profesor, ta-
ko da na zadnjoj stanici ove inte-
lektualne saobracdajnice moZemo
samo da rezimiramo posledice o-
ve, za mas tipi¢ne, nauéni¢ke kari-
jere u kojoj opsesija katedre u-
gusuje 1 poslednji atom stvara-
ladke energije: wusvojeni aksiomi,
bez provere, bez revizije, prenose
se s generacije ma generaciju, pi-
sci posle kabinetske fakultetske
obrade li¢e ma galeriju bezliénih
blizanaca i tako veli¢anstvena
zgrada obmane raste, iako bi je
ve¢ davno trebalo prezidati.

Kada bi kmnjizevno — istoriski
instituti bili jedina Zari$ta ove pa
ralize, ove barijere koja svojom
impotencijom duha, svojim otsust-
vom kreativnosti uvelk nanovo i
namovo pokuSava da zaustavi pret
hodnicu 1judske svesti, bila bi to
pojava koju bi lako bilo ukloniti
bas zbog mnjene vidljive omedje-
nosti. Ono $to je ¢ini' opasnom i
te§ko iskorenjivom je wupravo
njena metastati¢nost, njena ogrom
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na sposobnost imfiltracije u sve
vidove kulturnih aktiviteta. Pre-
tezni deo naSeg intelektualnog
kadra stvaraju fakulteti, ali pro-
jekcija sveta jednog &oveka do-
bija svoje baziéne konture jo$ u
apsorbovanim elementima prvih
Sicolskih saznanja, pa se vinovnici
jedne eruditivne deformacije na-
laze ve¢ na prvoj stepenici obra-
zovne strukture, dakle u osnov-
nim $kolama. Medjutim, posto te
primarne popunitelje mozdanog
korteksa stvaraju takodje fakul-
teti i viSe Skole, krug se zatvara
i samo bi jedan op$ti revizioni
zahvat svih instanci za konzwma-
ciju znanja mogao da pomogne.
Plediram za takvu jednu akeiju
jer su u tom circulus vitiosusu ko=
reni svih ustaljenih principa i
kriterijuma koji oteZavaju i uspo-
ravaju Sirenje preuskih horizona-
ta veéine na$ih kulturnih stvara-
laca. Ovi zbog takvog katedarskog
osiguranja od nepredvidjenih ne-
prijatnih posledica, (3to je neopro-
stivi kukaviéluk u kulturi!) spu-
tavaju talente za &iji su razmah
potrebni maksimalno S$iroki ra-
sponi, omoguéavajuéi istovreme-
no jednom literarmom analfabe-
tizmu da bezbrizno egzistira i u-
bedjuje neinformisane u svoju
mesijansku ulogu.

Nikad bolje klime za cvetanje
teorije kontinuiranog usponskog
puta! I za zanatlisko shvatanje u-
metnosti.

Sve teSkoée na koje mailazimo,
svi otpori — sante kromanjonskog
shvatanja knjiZevnosti, sa koji-
ma se ledolomac socijalisti¢ke sve
sti bori veé trideset godina, po-
sledica su ovakve situacije u na-
$oj kulturi, I mada se miz vode-
¢éih duhova masSe mapredne misli
decenijama totalno angaZovao mna
demagkiranju fakultetskih i van-
fakultetskih knjiZevnih vatrogasa
ca, sekao korenje kosovsko, ru-
stikalno, mandolinendpilersko i
iznova i iznova zatalasavao taj pet
stogodidnji pax primitivica, vrlo
je mnogo esteti®ara i danas koji
se umeju tadno deklarisati, ali ne
i otkriti disonance ispod glazure
verbalnih harmonija.

A zar je ‘tako tedko nauditi teh-
niku iznala’enja zajednitkog sa-
drzatelja u kulturi?

I kako se boriti protiv korozije
u tkivu umetnosti ako je ne ume-
mo mna vreme otkriti?

Boriti se protiv trulih aksioma
znadi oglasiti neke ukorenjene
stavave za obmanu prevazidjenu
epohom. Ako me postoji linearno
vreme vreme nezavisno od svoje
materijalne sadrzine, i ako se in-
telekt razviia po sistemu akumu-
Jacije i preskoka onda je i linear-
ni kontinuirani razvoj u svim svo-
jim vremenski raznoliko ograni-
denim pojavama arhai®na literar-
no-istoriska besmislica.

Interesan‘no je da mifco ne oo~
rava ovu istinu kada je u pitanju
razvoj ¢&itavih formacija kulture
oheleZzenih tamnim i svetlim isto-
riskim epohama. Hijatus izmediu
visoko kulturnog Eeipta i zre'e
Antike kumulativna je faza kul-
ture. Antika je preskok ma visi
nivo, ulazak u movu orbitu svesti.
Rami srednji vek je kumulativno
formiranie evropskog vidnog po-
lja. Renesansa je sledeéa osvojena
orbita. Istrazivadki mohodi, otkri-
vanie zakona materijalnog sveta,
protestantizam, pobune. ekonom-
ski potresi sve ie to uslovilo erup
tivni otoéento itd.

AXko je tako, zadto slepo nastav-
ljamo da se igramo mepnstojeéeg
kontinuiteta u pojedinadnom od-
nosu prema piscima? Da 1i samo
zato $to ga je izmislio meki siste-
matiéni mozak da bi kulturno na-
sledje lak¥e uklopio u pogodne
sheme?

Resiti definitivno problem mia-
dosti umetnika, ustanoviti $ta je
jedinoprihvatliiva mladost u lite-
raturi, znadi prventsveno obratu-
nati se sa teoriiom kontinuiteta.
Slhugajne vodudarnosti u biografi-
jama nekih stvaralaca ne mogu da
nadvladaju preobilnu argumenta-
ciiu i u svetskim i u nacionalnim
dimenzijama.

Da li. je Majakovski miladji u
nvojoj prvoj fazi ili, recimo, 1
Razgovoru sa drugom Lenjinom?

Sartr kreira sve brzim Ti‘mom,
postaje sve angaZovaniji, sve mla
dji.
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Stajnbek, Farel, Kami, Pratolini
i niz drugih pisaca nikada nije
pao ispod startne doze antikon-
formizma. OStrina njihovih poru-
ka bila je i jeste stub mnjihovog
stvaralastva.

&ta tek da se kaZe za Brehta,
koji je stvorio novi oblik teatra,
dac mu sadrzinu, proveo ga kroz
mnogobrojne faze, modifikujuéi
ga bezbroj puta i sve to, meni se
&ini, samo zato da bi prona$ao naj
pogedniji nadin za scensku tran-
spoziciju ideja sublimiranih u mje
govom delu Galileo Galilei.

1li, zapitajmo se zafto je sinte-
za KrleZinog vizionarskog avam-
gardizma upravo mladalaéko-va-
trometni Aretej?

Jasno je: mladost pisca je ustva
ri mladost dela ili meki drugi od-
raz. njegovih trenutnih stavova &iji
je pravi izvor stalno evolutivna
psihi¥ka madgradnia, a ne intenziv<
na produkeija androsterona. A li-
nearni kontinuitet je samo pogod-
na orijentaciona shema za one
koji u pro3losti traZe i apostrofi-
raju macionalisti¢ki mit, a ne u-
metni¢ku istinu.

Okrenimo i drugu stranu meda-
lje: Fliot Solohov, Xvazimodo,
Klodel, Morijak — spomenimo sa
mo mekoliko znadajniith imena —
a kod mas Dudié, Koti¢. Sremac,
Pandurovié, Ignjatovié. Bora Stan
kovié, Copié, Maksimovitka, Mi-
hailo Lalié nisu nikada u umet-
ni®kom smislu ni bili mladi. Oni
nisu probili nijednu barijeru, veé
su se jedino prema svojoj snazi
sme3tali u raspoloZivi prostor, i-
spunivéi ga srazmerno svom kre-
ativnom potencijalu.

Da me bude nesporazuma: egzi-
stiranie jednog stvaraoca ili de'a
iznad granice proseka jo§ uvek ne
sadr#i u sebi i obavezan kvalifi-
kativ novoe. Isto tako postoie visci
kod kojih je te¥ko razvoini konti-
nuitet identifikovati kao privid.
Takav ie sludaj sa Dostojevskim,
Tolstojem, Tomasom Manom, He-
mingveiem NiegoSem, Andriéem
i drueima &ife je stvarala¥tvo bilo
podlofno velikim oscilacijama i
meorekidnim smenama sistema
stavova. Svaki mjthov prodor u
novo. svako otkrite nepoznath
delova slike sveta istovremeno ie
znadio i reviziiu nithovog mi§lie-
nia u svim kategoriiama etike i
estetike, pa su oni bili mladi samo
u matalnom meriodu svoiih razvni-
nih faza. Oni koii su niihovo stva
ralagtvo videli kan linearan usnon
ki potez, previdiali su interme-
dijarne padove i Intamja. videvsi
ih samo u ontimalnim tadkama
njihovih viSestrukih renesansi.

Direktan vovod za ovo kratko
provetravamie nasledia su zamer-
ke koie se &mne pojedinim kultur-
nim publikacijama zbog, kako se
navodi. maltene iskliudivog =fini-
teta tih redakcija prema afirmi-
sanim imenima i istovremenog
.zapostavlianja” mekih imaginar-
nih ,mladih pisaca”. 4

Mladih da, ali pisaca me, jer
ako prihvatimo tu. od popeéitelj-
skih vremena do danas blagosilia
nu kalendaristiku, usvojimo 1 je
kao princip svog delovanja, onda
smo unapred osudili sebe na je-
dan takav rezultat. kakav je broj
no (i samo broino!) zna¢ajna edi-
cija ,Prva zbirka” ili rano rodjena
i brzo i na vreme umrla proSlo-
godi¥nja vezbanka KmjiZevnih mo-
vina u splendid isolation’s popreé-
nom otisku da ne bi dodlo do
zbrke!

Niko me ne moZe ubediti da pri
hvatanje jedne idejne baze od for
miranih umetnika ¢éija je progre-
sivnost evidentna, me znadéi isto-
vremeno, za one koji su tu idejnu
bazu stvorili, i potvrdu i stimu-
lans za dalju aktivnost u tom prav
cu.

Za afirmaciju movih knjiZevnih
imena stepenasti hijerarhiski kli-
Se je veé samom svojom struktu-
rom neodrZiv. Mlada generacija
kojoj bi takav sistem pogodovao
demantovala bi sopstvenu mla-
dost. Ona mora zajedno sa svojim
glasilom da izraste iznad patini-
ranih tekstova decenijaskih &aso-
pisa kako bi dokazala prednost
svoje istine. Nikakve dodirne ta&
ke sa revolucionarno$éu nema ten
dencija da se kultura shvati kao
vefna tribina na kojoj se jedino
menjaju govornici.
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Pristalice kulturne hibernacije
plediraju za tokozvano oseanje
mere. Tvrdi se da je svaka milja
napred znaédila jedan kompleksan
napor u kome je nova orbita sve-
sti osvajana kao tvrdjava opsadom
u kojoj je bilo i uzmicanja. Pri-
znati, medjutim, relativnu i uslov-
nu korisnost poraza, éak i privre-
menog konformiziranja ne obave-
zuje mas da priznamo i ,zlatnoj
sredini” vrednost, podizuéi kom-
promiserstvo na pijedestal. Pret-
hodnice nikad misu koristile tre-
éu moguénost. A o mjima je red.
One su jedini legitimmi mosioci
atributa mladosti.

Za mene je posebno poglavlje
pretstavljala polarizacija i raslo-
javanje moje knjiZevne generaci-
je. U tom procesu malazio sam naj
ubedljivije potvrde za svoje sta-
vove. Iako svi udimo od mnekog,
mada je dobra literatura konaéno
posledica dobre samoobuke, ipak
se desilo ono neizbeZno: jedni su
postali imitatori, nasledje je bilo
i ostalo njihov jedini umetmicki
sardZaj, a drugi su udili kako se
koriste tudja iskustva i ipak osta-
je svoj. Za razliku od receptofila
oni su prodorni i iskljuéivi, pa ¢e,
ako su u pravu, negirati i rodije-
nog uditelja i odrubiti mu estetsku
glavu.

Oni su prave i jedine poluge
kulture,

Zato, ako apostrofiramo pojam
mladosti. favorizujme onu koja je
mama ideino i dru$tveno svojstve-
na. Ona je jedina mladost sa pra-
vom funkiconalnog prisustva u
nagoj kulturi. I omoguéimo joj da
njen vox cosmica zavibrira sve
membrane sluha otupelog od pra
poratke mozgologije koja s vreme
na na vreme zvecka po stupcima
,Savremenika” i ,KnjiZevnih no-
vina”.

Mladost mozZe hiti samo kvali-
tet. Ukoliko je omna olak$avajuca
okolnost ili paravan iza koega pro
viruju mikromentalne veZzbanke,
ako se mekome Zuri, pa je u Zurbi
zaboravio na neophodnost erudici-
je i invencije onda ga treba za-
ustaviti jo§ na ulaznim vratima i
omoguéiti mu da pronadje sebe ma
poslu druké&ijeg karaktera.

U iiteraturi se mikome ne moze
a priori prikaéiti rozeta mladosti.
Ona se manifestuje ne pretpostav
kama, nego onim §to je izredeno.
Pa ako pedesetgodi¥mji autor ne
koristi svoje godine kao izgovor
za prazninu i zamor, ako su one
dokumenat kreativne zrelosti, on-
da ga sa isto toliko ubedjenosti
nazovimo mladim, sa koliko éemo
sigurnosti odbaciti svako polupi-
smeno vegetiranje ma ivicama
konzervativisti¢kih publikacija
kao nekvalifikovano prisustvo pre
rane senilnosti.

Ako meko mije u stanju da iz
drzi taj ritam, niko mu to nede

zabeleZiti kao minus. Ali ako meko
nije svestan svoje priblizne vred-
nosti i raspoloZivog stvaralatkog
potencijala, a gréevito se drZi
smera koji mu ne odgovara, sma-
trajuéi poziv pisca kao penjanje
na neboder na kome se automatski
sti¢e pravo na doZivotni apartman
slave, onda je to potpuno vanu-
metnitka i ¢ak neetifka ambicija
podloZna drugoj kategorizaciii.

Vreme je veé da se u nafoj kul
turi bar jedna stvar shvati: ni-
kada meéemo moéi da ofekujemo
potpunu  realizaciju kreativnih
moguénosti od onih stvaralaca ko
ji su se sasvim zrelo uhvatili u
ko3tac sa najakutnijim problemi-
ma epohe ako me savladamo neke
elementarne boleéivosti koje smo
doveli takoreéi do apsurda, Jedna
od takvih boledivosti je i, do sen-
timentalnosti doterana, briga za
podizanje podmlatka u literaturi,
iako je svima jasno da se auten-
tiéni knjiZevmici javljaju samo-
niklo, oni se svojom snagom uvek
nametnu javnosti, bez obzira da
1i ih je ona stimulirala ili ne. A
literatura nije zave$tanje koje se
prenosi s kolena na koleno; ona
je Ziva materiia, uvek dovoljno
snazna da ide dalje, samo ako su
pisci kojima se ona obnavlja bor-
ci, a me baStovani koji uporno
pokuSavaju da naviknu bilike, veé
davno sazrele za herbarijum, na
sjaj jednog novog sunca, ¢iji in-
tenzitet zahteva konzumente svetla
sposobne da izdrZe relaciju koju
im ono diktira.

Prihvatimo li ove teze, nemojmo
uporno praktikovati sistem pod-
mladiivanja saradni¢kih ekipa,
traZiti mlade i tamo gde ih trenu-
taéno mema i gde se, izuzev teo-
riski, zasad me mogu ni stvoriti,
ne mritimo se ma &estu pojavu
istih imena i gostovanje biolodki
starijih pisaca u pojedinim kul-
turnim publikacijama. Svaka ge-
neracija ima svoje specifiénosti i
dozvolimo joj da tim specifidno-
stima obeleZi epohu. I ne zabora-
vimo da je i afinitet prema odre-
djenim prethodnicima deo te spe-
cifiénosti. Neka zajedno sa svojim
glasilom predje predvidjen put,
na naéin koji joj pruZza maksimal
ne moguénosti za stvaralacki ra-
zvoj, ukljuéujuéi tu i legitimno
pravo za izvesnom autonommo$éu
u kulturnoj politici da ne bismo
pali u pliéak uravnilovke. A novu
formirajmo zajedno sa movom
platformom. I budimo sreéni ako
nasi knjiZevni éasopisi ne prema-
Se proseCan tridesetogodisnji vek,
vek sadrZajan i svoj, §to je dale-
ko veli rezultat za progres kultu-
re mego stoletno egzistiranje ves-
ta¢ki odrzavanih izdanja koja su
davno izgubila svoju funkeciju i
poseduju samo atraktivnest ra-
riteta riplijevskog tipa.

Tomislay KETIG




