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Jedno vreme, za nas i detacko
i zivotno zapo€injute, jer smo
jo§ uvek Zeleli da idemo po snegu
na klizaljkama a ne staloZenim
koracima dok smo v¢é poéinjali
da ocrtavamo u o$iSanim glavama
stepene istoriskog razvitka i du-
go u noéima umesto matematike
&itali Anti-Diring ili pravili sko-
jevske sastanke beskrajne kao se
deljke, jedno vreme odmah tu iza
ramena a ve¢ tako proslo i preva-
zidjeno, kako izgleda. Pri svakom
saopétenju TASS-a o padanju gra
dova u geografski nejasnom pro-
storu izmedju Rusije i Nemadke,
na svaku takvu vest iskakali smo
iz klupa, slivali se niz stepenice
gimnazije, stapali se sa masama
na ulicama i rastrupkavali kola
po sivom mozaiku trga. Uéitelji
su i8li sa nama ili za nama. Euk-
lidova geometrija se skrivala u
misju rupu. Sala Oficirskog doma
pri sudjenjima okupatorskim ve-
li¢inama li¢ila je na dramatié¢an
kadar iz Ajzendtajnovog filma o
revoluciji: balkon preti da se sru-
srusi, na polilejima vise ratni bes-
prizorni a skojeveci, raskladena
akustika se kao grmljavina obur-
vava nad scenom sudjenja, na tr-
gu pred zgradom mitinzi na sne-
gu: smrt! smrt! Usred bela dana,

_sa razjapljenim djonovima cipe-
la, i8li smo kroz korzo i pisali
masnim crvenim slovima po sta-
klenim izlozima ratnih bogataSa:
dole. neprijatelji naroda, smrt
$pekulantima! Covek sa ¢elom i
stomadiéem, jadan kao pokisao
mi§, izlazio je iz du?ana sa otsut-
no-moleéivim pogledom, go i na-
jeZen usred gladnih pobednika,
penjao se poslu§no na kola nato-
varena gomilama hrane i odele,
poslu$no dopustao da mu obese
oko vrata tablu sa natpisom: ja
sam S8pekulant!, posluno stajao
na vreéama dok ga je masa poza-
di njega u besnoj procesiji vodi-
la pravo na sud, poslu$nog — na-
kraju,

Jedno vreme odmah tu iza ra-
mena, a tako pro$lo, ¢ini nam se.
S romanti¢nom svuda prisutno-
3¢u bljeska svoje iskljudivo crve-
ne boje, ali i sa razjapljenim djo-
novima cipela. Vreme, kao i sva-
ko proflo, sa nezaboravnim tre-
nucima i sa predrasudama svo-
jim koje smo tako nezasluZeno
i neanalizirano skloni da zabora-
vimo.

Prva predrasuda iz tog vreme-
na, prevazidjena sa.dana$nje Zi-
votne tatke gledanja, ali tada ra-
zumljiva ako se ne zaborave oni
gladni pobednici koji su ispisi-
vali parole: smrt $pekulantima!

Skojevski sastanak u gimnaziji,
razmatra se pitanje prijema no-
vih ¢lanova; sve ide dobro, dola-
zi na red na$ drug iz razreda,
utesnik na svim akcijama koje
preduzima organizacija u gimna-
ziji; iznose se njegova ljudska i
ideoloSka obeleZja, tu glavnu re¢
imaju oni koji su radili sa njim,
pitanje se blizi svom pozitivnom
kraju; ali odjednom ustaje jedan
drug i odluéno primetuje da do-
tiéni drug ne bi mogao da bude
primljen jer kod kude jede ko-
basice. To je kraj. Kola usrdno-
sti se lome, viSe ni red¢i ne moze
da bude o tome pitanju, ne zato
§to je kobasica burzoaska pred-
rasuda, veé jedino zato $to niko
od prisutnih veé godinama nije
video takav proizvod, koji je u
to vreme nesumnjiv beleg nepra-
vednog odvajanja od ekonomske
bede veéine. Smesno, zar ne? Da-
nas, da. Ali, tada? Zalosno, mo-
#da, ali nikako sme&no.

Druga predrasuda iz tog vre-
mena, prevazidjena sa danadnje
ideoloske tatke gledanja, ali ta-
da razumljiva, ako se ne zaboravi
da smo mesto matematike prou-
davali Anti-Diring i da su nam
od sve literature u ustima bili
samo marSevi i masovne pesme:

skojevski - sastanak, ustvari pre
potetka skojevskog = sastanka;
drug kod koga treba da odrzimo
sastanak pre toga je ¢itao; é&itao
neku knjigu i kada su podeli da
dolaze drugi, ustvari veé kada je
doSao prvi, ostavio je knjigu na

stolu, rasklopljenu i okrenutu ko-
ricama na gore; drugovi dolaze,
knjiga stoji; sastanak podinje, re-
Savaju se problemi po dnevnom
redu; medjutim, kao i svaki dnev
ni red, i ovaj ima na kraju ta¢ku
koju smo tada zvali — eventua-
lije; kada sekretar dodje do te
tadke, jedan stariji drug uzima
red: ja ne mogu da razumem
ovo, ovo je za osudu, ja mislim
da. preko ovoga ne mozemo tako
lako da predjemo; Sta je u pita-
nju? pa, evo, na§ mladi drug, u
svom slobodnom jvremenu  &ita
Dostojevskog; zamisilte, Dostojev
skog; sramota, to je za osudu; u-
mesto da &ita o zadacima pozadi-
ne danas, on ‘i &ita Dostojev-
skog; i sastanak se zavriava opStom
osudom ¢itanja Dostojevskog u vre
me kada treba da se proudavaju
zadaci pozadine i kada sremski
front jo§ nije zabelezio svoju ko-
naénu oslobodilatku slobodu.

Komentar? Da, ali kakav? O-
dakle, sa koje tadéke glediSta? Ja-
sno je jedno: jedna strana oba o-
va pitanja pripada potpuno vre-
menu, druga se prikriveno najav
ljuje kao perspektiva koja ¢e bi-
ti omoguéena kasnijim razvitkom.
Dilema nikada nije simplicisti¢-
ka jabuka koja ostaje imuna od
rascepljenja pred silama, koje i
postoje zato da bi je vukle u su-
protnim praveima. Dilema — da,
ali treba da se oseéa dilema, u
sebi, do moralnog znaka pitanja,
u svojoj razapetosti suprotnih si-
la od kojih nema bezanja. Lako
je posle, kada jedna sila pretegne
i kada se dilema otigledno priklo-
ni u jednom praveu, lako je tada,
posle, da se upru dlanovi u tom
smislu, tada kada je dilema izgu-
bila svoju apsolutnu ravnotezu.
prepreke koje podmeée vreme

Prema tome, kada ve¢ vreme i
prostor samim svojim postoja-
njem nose parametre svojih ogra
ni¢enja, koja je to duhovna po-
treba $to preko njih domislia no-
ve? Apsurd se ne pojavljuje ni
iz ¢ega, on je samo superrezul-
tat jedne pravoliniske dosledno-
sti, koja Zeli da ide do opsolut-
nog kraja ne vodeli ra¢una da
se veé odlepljuje od piste zivot-
ne logike. Bezanje od sloZzeno-
sti ne moze da ostane bez usko-
gledih $ina sheme.

Jer, evo, petnaest godina posle
skojevskog ¢itanja Dostojevskog,
novi dusebriznici diZu svoj zdra-
vorazumski glas u odbranu du-
Sevnosti naseg radnog Coveka, u
odbranu od literature koja svaka
Xo treba da bude otrovnija i od
one Dostojevskog. Na§ graditelj
socijalizma treba da bude daleko
od nje, da je prezire, da je igno-
rige, da bi satuvao svoj= zdravlje
koje ¢e negovati &itankama i knji
gama, za narod. Prema tome: se-
dite vi gde sad sedite, dobar
vam je i tronoza¢, §ta ¢e vam ta-
mo nekakve reks-stolice ili pa
nekakve fotelje, to su degeneri-
sane izmidljotine. Vi ne treba,
kao nosioci nove vlasti i nove
epohe, da se pribliZite svetskoj
kulturi i da je usvojite da bi ste
stvorili tokom vremena i svoju,
veé obratno, ona, kultura i sva
druga nadsradnja, neka se spusti
do vaseg nivoa, koji je nizak zbog
svestrane potéinjenosti pod ko-
jom ste bili do juge. A mi, koji
govorimo u vale ime i koji se
brinemo o kulturi vagih duda, iz-
brisa¢emo dvadeseti vek jer je
previse zbrkan i pofeéemo da vas
kljukamo od devetnaestog veka
pa u nazad, jer tamo je GCistija
stvar i sve je znatno bezbolnije.
Odabraéemo vam lektiru za sve
Zivotne probleme: kako se mrzi
neprijatelj, kako se voli majka,
kako se postuje otac, kako se vo-
di ljubav, sve po redu i poretku.
Vas$e je samo da dobro proudite
to i zatim na zajedni¥koj konfe-
renciji sa nama da refimo kakvu
umetnost da pravimo ovom na-
Sem socijalizmu. :

Preterizam? Mozda, ali i kon-
stantna ma i skrivena Zelja iz-
vesnod broja na$ih stvaralaca i
teoretidara, kojima je prvo po-
trebna drus$tveno-usvojena formu-
la pa zatim sedanje na stolicu.
Sta ima da se bakéemo tu sa ‘ne-
kakvim novim putevima, uzmi re-
alizam iz proslog veka, posoli ga
mestimi¢no savremenim element-

&¢iéima, nalem <itaocu je to do-
voljno i predovoljno. Uproséava-
nje? Mozda, ali uproi¢avanje jed
nog uprostavanja koje smatraju
pravim putem naSeg stvarala-
Stva, neki.

Ustvari, ime ove pojave je dru-
gatije. Kada se imaju u vidu Zi-
lice na kojima se bazira i razvoj-
ne posledice kojima treba da uro-
di, ona nikako drugatije ne bi
mogla da se formuliSe osim kao
jedan slabo maskirani stvaralacki
konformizam. Previ§e vodeéi ra-
¢una o trenutku, i to wvodec¢i ra-
¢una na takav naéin da se liéni
akcenat uklopi u opSte uspehe
do stoprocentnosti, ovo nastojanje
ustvari ne ostavlja mesta onome
na §ta polaZe i jedno obiéno dr-
vo koje jo§ nije osu$eno: novim
granama. Distanca od petnaest
godina je svakako mala, ali ipak
dovoljno velika, da bismo mogli
na drugadiji nad¢in da primimo
one stvari koje sam neSto rani-
je nazvao predrasudama svosa
vremena. Kako 1li ¢éemo gledati
posle petnaest godina na ove (o-
pet uslovno da ih nazovem) pred-
rasude, kada ée veé nekoliko au-
tora koji se danas od nekih inkri-
mini§u novim programom po $ko-
lama uéi legalno u djacke torbe?

Nesentimentalna stvar je raz-
vitak.

Ili drugi slutaj, odnosno drugi
momenat, koji éemo posle petna-.
est godina nadam se slobodno
moéi da nazovemo predrasudom
svoga trenutka.

Na poslednjem kongresu nasih
pisaca, u nekim diskusijama (¢ak
i objavljenim docnije) izreklo se
toliko verbalnopanegiri¢nih reéi
o Programu SKJ, da se dobio u-
tisak da je tek dono$enjem Pro-
grama na3 pisac i umetnik dobio
svoju stvaralaé¢ku slobodu. A Sta
smo radili u godinama pre toga?
Sadili krastavce po direktivi? Zna
¢i, tek onog dana i ¢asa kada je
Program bio primljen, nas je stva
ralac,jadni -na$ stvaralac, dobio
u ruke svoju umetniéku slobo-
du, u vidu izvoda iz krStenics sa
propisno zalepljenim i {poniste-
nim markama. Ura! uzviknuo je
stvaralac na§, znadi, poljubio o-
dobrenje o slobodi umetnic¢kog
stvaranja i uramio ga iznad svo-
je stolice za pisanje kao obuéar-
sko majstorsko pravo. Jeli tako?

A godine pre toga? A borbe mi-
&jenja pre toga? A nonkonfor-
misti¢ki napori pre toga da se na-
%a literatura odlepi od gline zao-
stalosti i pijavi*avih zabluda so-
cijalisti¢kog realizma? A na$ ce-
lokupni drustveni Zivot? A nasa
dotadagnja praksa,anasa spoljna
politika,’'a na$ korak ka samou-
prvljanjy, a na$ rezon otpora
pred staljinisti¢kim metodom, a
nage uporno ostajanje u tesnacu
izmedju dva naoruzana bloka?
To nije niita? O tome smo do-
znali tek iz Programa? To nema
veze sa koracima nade literatu-
re? I nema nikakve veze izme-
dju toga &to ne krijemo da ]o_§
uvek trazimo svoj put u socijali-
zam i onosa §to jo§ uvek kao dru
$tvo ne dajemo konaénu formulu
nafe savremene umetnosti?

Malo dublje izgledaju veze iz-
medju drustva i umetnosti; malo
suptilnija je dijalektiékavuslov-
ljenost umetnosti od drustvenog
razvitka. I tu se upropaS¢avanja
pokazuju kao administrativnq ili
svejedno kakva druga kastrira-
nja.

prita o jednoj lepoj quludt

Negde u vremenu izmedju srem
skog fronta i sudjenja ratni_m
$pekulantima. Skopje sa ro.§aV1‘m
fasadama od eksplozivnog iverja,
krateri usred grada zaostali od
vazdusnih poseta, sva obala po-
kraj Vardara pocrnela, izbu§ena,
sa razbacanom zemljom — kaq
odavno zapudten goluba;“m_k. A}l
zastava pobede ve¢ se vijori na ce
lu Oficirskog doma, mada je nje-
gov potiljak potseten nekom ma-
njom bombom.

U akciji za pomoé borcima u
kona¢nom oslobodjenju od oku-
patora, za poslednji, sremski,
front, izmedju pletenja éarapa, ru
kavica i dZempera, organizuje se
i priredba sa igrankom. Prva ve-
¢éa priredba sa igrankom, tako-

(nastavak na desetoj strani)
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MANEKEN U PEJZAZU

Mozete da prodjete kroz leske i Siblje i tada
odjednom wvidik da izidje pred wvas kao ptica ili
neka Zuta Zivotinja koja je ustala maglo kao

da se upladila. Tu

kao da vas ceka odavmo

stoji maneken u pejzaiu

i li¢i na Coveka

kogji pravi elegantne pokrete

u praznoj sobi. Zatefen tako

on ostaje miran

kao i ranije

nesrodan nikome

u tome svetu lidéa i $ljunka.

To veé nije karton

premazan gipsom sa nevidljivim krvotokom od Zica
zatim obojen belom bojom veé

Gospodin Nerazumljivi Sluéaj

jedini mepokretan

pomalo otmen pomalo

nepristupacan

u svadji sa §ibljem ravnodulan prema oblacima
zamka za Seve )
prepredeno iznenadjenje. Zbunjeni

kao da ste zateCeni u mecem nedozuvoljenom
moZete da se povulete samo

natraske.

NESPOKQISTVO U PEJZAZU

Nespokojstvo ulazi u pejzaz
sasvim meprimetno. Isprva

mozda kao vetar

ili me$to slicno a zatim

ljudi se ipak osvréu jer ga mema
a pejzaz se i dalje menja

kao meko ko se prisetio neteg zaboravljenog
i u odnosu izmedju neba i ptica
nastaje nekakav mered

mada naizgled

rastojanja ostaju ista. Ljudi

Zele odjednom da idu kuci

i okrecu se

kao da ih neko zove. Tamo
pozadi i unaokolo

nema nikog

i mjima ne preostaje nifta drugo
osim da veruju

da je pejzaz ostao isti

jer vetra mema niotkuda.

S makedonskog preveo autor
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(nastavak sa sedme strane)

reéi u oslobodjenom gradu. Ta
zar oslobodjeni Zivot nema veé
pravo i na to, tim vige 3to je u
pitanju takav cilj, mada je grad
joS bos i gladan a rekviriranja
po selima postaju sve politidkiji
problemi.

On, partizan a sada vojnik, ko-
mandir straze i si§ao s brda za-
jedno sa slobodom, po nasledju
drumovnik sa kamenom kao uz-
glavljem, prijatelj divokoza, mu-
8ko 'sa planine. Ispratio je drugo-
ve da vide pete Nemcima, ispra-
tio ih pesnicom umesto grla, i
sada uvredjen ¢ami ‘kao obidan
komandir straze, sa maginkom &i-
ji oroz ne moZe da pritisne pr-
stom. Sa stisnutim obrvama i
stegnutim vilicama vrsi svoje for
malne duZnosti, a dolazi mu da
se sav raspukne 'i ni komad da
ne ostane od nj
kako se neprijatelj ne unistava iz
korena: te nekakva sudienja, te
nekakvi sprovodi, te nekakve pa-
role, umesto da se predje ma-
Simkom preko svega toga i 5 la-
kom duSom da se nagazi ma go-
let na kojoj d¢emo izgraditi
taj novi Zivot. Sa rukom na ma-
Sinci drema u noé¢ima, drema a
ni dremez ga ne hvata, drema a
ustvari vise je nego budan i sva-
kog trenutka oéekuje da ga gur-
nu prstom u grudi i da mu kazu:
Stojane, ustaj, pobeda je u opa-
snosti, izvr§i taj i taj zadatak,
to samo od tebe zavisi, i sloboda
¢e nam biti vetito zahvalna. Ali
niko ne dolazi u noéima ili dani-
ma da mu to kaZe, samo ga po-
moénik gura'u grudi kada treba
da se smene, i sva njegova bor-
ba se sada svodi na to da raspo-
redjuje strazare po strazamkim
mestima i da drema zatim s ohla-
djenim dlanom na ohladjenoj
masinki. Dok njegovi drugovi, ta-
mo negde gore, joS osecaju ma-
Sinke 'u rukama kako se sitno i
vreln tresu. A sada opef jod ne-
kakva priredba, i to sa igrankom.
Time li ¢emo pomodi, njima, dru-
govima koji tamo mozda i svoje
Zivote ostavljaju?

Priredba podinje, napolju je
noé, sala toplo diSe, prepuna. Pro
gram se zavrsava, na scenu se pe-
nje muzika, sala poéinje da se
komesSa, pod da se rastrupkuje,
ljudi igraju sa Zenskim rukama u
dlanovima umesto masinki.

Komandir straze se penje ste-
penicama i srce mu je zgréena
pesnica. Na grudima mu wisi ma-
Sinka, veé toliko dana gluva, ali
se on ne usudjuje da ruku poloZi
na nju.

Penje se stepenicama i &uje u
stomaku trupkanje igranja. Oni
igraju a njegovi drugovi vuku ko-
lena po blatu fronta.

Glava. poéinje da mu bruji, lu-
do, nevezano, nesnosno da mu
bruji, kao bandera kada joj se pri
bliZi uvo, on se penje poslednjim
stepenicama i nije svestan da je
veé 'dlan oslonio na okladjenu
masinku. Sala Sumi kao na sudje
njima, samo $to umesto glasova
optuzbe tresti muzika i umesto
gnevnih reagovanja publike trup-
éu razigrani koraci.

On ulazi u salu, ustvari staje
do samih vrata, Sum ga zapljusku
je po licu, vilice su mu skloplje-
ne kao na isledjenjima, usta su
mu puna gortina koja Zeli da se
isprazni samo jednim krikom, ali
on nije svestan da li se osloba-
dja od njega ili ga jo$ drZi u zam
ci svoje nemoci, samo zna da ves
nije daleko od pokreta kojim ée
podiéi maSinku i isprazniti nje-
nu ohladjenu sadrzinu u korake
koji su se rastrupkali u neoprosti-
vom zaboravu da se njegovi dru-
govi jo$ bore za pobedu u blat-
nim rovovima posladnjeg fronta.

Muzika tresti, pod se odziva
razjapljenih usta, dim ispod po-
lileja se pretvara u maglu i ta
magla mu pada na trepavice, kao
dlan koji mu se spu$ta na oé&i,
uspavljujuée, majéinski.

Sta je uradio? Ne zna. Da li je
opsovao, pljesnuo im u lice svo-
ju istinu? Ne zna. Da 1i je ispraz-
nio masinku u te rastrupkane ko-
rake?

Odveéli su ga, valjda tazoruZa-
nog, spustili ga stepenicama kao
osudjenika, a on se oseéao prazan
kan da je stvarno ispraznio ma-
Sinku.

Dimitar SOLEV
S makedonskog . preveo
Vlada UROSEVIC

Dimitar SOLEV, istaknuti make-
donski pisac, rodjen je 1930 godine u
Skopju. Jedan je od urednika ¢&aso-
pisa ,,Razgledi”. Pored proze piSe i
esejistiku. Do sada su mu izasle dve
knjige proze: ,Okopneti snegovi”,
1956 i ,Pod usultenost”, 1957 godine.

10

ega kada gleda |

JULIJAN PSIBOS

VIDJENJE POKRETA

(o slikarstvu marije jareme)

U salonu ,,Po prostu” mogu se
videti poslednji radovi Marije
Jaremjanke. To je valjda majin-
teresantnija izlozba koju smo u
poslednjoj godini videli u presto-
niei* Otvorena ma majgorem me-
stu za izlozbe u Varsavi, pod fir-
mom studentske institucije zva-
ne .diskusione izlozbe” na koji-
ma su dosada izlagame mnoge
stvari zaista summnjive ili slabe,
ova izloZzba zahvaljujuéi prisut-
nosti Jaremjankinih slika navodi
na razmi$ljanja i poredjenja.

Jaremjanka — rekao sam
budi Zivo interesovanje ali budi
ga odigledno ne kod omih koji u
slici traZe jedino predmete i ra-
duju se ako nadju da su sliéni
onima koje sreéu i izvan slike.
Raduje iuzbudjuje one koji ume-
ju da razlikuju slikavsku = temu
slike od predmeta pretstavljenih
na slici.

Tema Jaremjankinih slika je
pokret boja i formi. Nakon du-
gih godina studiranja i traZenja
vezanih sa ovom temom do$la je
ona do rezultata dostoinih pore-
djenja sa najinteresantnijim do-
stignuéima ove vrste u savreme-
nom slikarstvu. Jaremjanka pred-
laZe movinadin pretstavljanja po-

kreta i ¢ak je, kako mi izgleda, |

stala veé¢ ma prag nove formule
te slikarske teme, skoro pred no-

Kao primer prvog naéina pret-
stavljanja pokreta na slikarskom
platnu moze se uzeti najsavrSe-
nija barokna kompozicija te vrste
— Rubensova slika ,,Otmica Leu-
kipovih kéeri”. Vir liénosti u po-
kretu slikar je zatvorio u krug.
Kontrasti boja i dinamiéne krive
linije sudaraju se uzajamno za-
tvarajuéi i -uravnotezujuéi dramu
sila koje kroz mnju dejstvuju.
Gledaotevo oko mora u samom
poéetku da udari u srediSte slike,
nakon ¢ega, plivajuéi po suprot-
nim linijama koje se uzajamno
zatvaraju, oko kreée na dalji put.
Dojam pokreta dobijamo ne sa-
mo zahvaljujuéi tome $to vidimo
konje u galopu, konjanike i Zene
uhvaéens u snaznom pokretu, i
$to mozemo da pretstavimo sebi
takve stvarme konje i likove u
istom takvom pokretu. Dobijamo
ga takodje zahvaljujuéi tome $to
nade o&i lutaju wokolo po kon-
trastima boja i linija. koje se

vo estetsko pravilo. I postigla je §

to sama, neno$ena nijednom ma-
Som umetnidkom strujom mnepot
pomagana od pnstalica te iste
ideje, Te mjene slike pretstav-
ljaju rezultat dugih godina rada
oka fasciniranog temom pokreta.

rada nepotpomaganog kod mas ni- 1

¢ijim iskustvom, jer su iskustva
StSeminjskoga isla drugim putem
i bila su usmerena ka drugim ci-
ljevima. Jaremjanka me zapodi-

nje nesto $to je bilo, ne eksperi- i

menti§e prema stalno novim uzo-
rima ili primerima. Ide kao sva-
ka snazna individualnost svojim
putem.

Sve tele, svese krece, ali osmi- :

sliti tu é&injenicu i pretstaviti je
u plastiénoj umetnosti
malo lakSe mama, no $to je to bi-
lo savremenicima Heraklita iz
Efesa. Ne znam da 1li je koji od
istori¢ara umetnosti  sakupio i
klasifikovao sve nadine pret-
stavljanja pokreta u slikarstvu i
vajarstvu i sastavio listu pravila
omako kao 8to su je sastavljali
esbeti¢ari. Ali znam da niko da-
nas neée ponoviti naivnu opasku
G. E. Lesinga da gréko vajarstvo
niie ovekovecavalo stadijum po-
slednje3 pokreta li¢nosti, = mego
trenutak, %kao u Laokonu, pred
najvi§im naprezaniem snage Ilid-
nosti u pokretu. Stalno vradanje,
tokom zadnjih dvesta godina,
tendencija klasicisti¢ke umereno-
sti i takozvane harmonije nisu
zadrZale vajarstvo od teZnje ka
pretstavljanju sve silnijeg po-
kreta. A §ta da kaZemo tek za
slikarstvo! Samo jedan pogled da
bacimo na barokno slikarstvo i
wvajarstvo, pa nam se otvara per-
spektiva toga problema &iji kraj
ni do danas jo¥ nismo sagledali.
U umetnosti, u svoioj sustini
statiCne koje ne operiu pojmom
vremena, probila se ideja pokre-
ta kaoznaka snage. Pazljiv istra-
zivaé uspeée da objasni mnoge
pojave u slikarstvu i vajarstvu
zadnjih dvesta godina wupravo
ovom teznhjom umetnika. Odgo-
vor ma pitanje: kako izraziti po-
kret ma povr$ini menjao se za-
jedno sa menjanjem svih pro-
blema slike. Tih odgovora, dakle,
moZe se maéi toliko, koliko je
pravaca proteklo od renesanse u
slikarstvu i vajarstvu. Ali mogu
se po mome miSljenju svesti na
dve vrste. Jedan bazira na pref-
stavljanju li¢nosti u pokretu, dru-
gi ma pretstavljanju $ta se deSa-
va sa predmetom (koji me mora
biti u pokretu) gledanim brzim
prelaZzenjem oka . preko njega i
promenom poloZaja posmatraca.
Cistih primera takvih dvaju ti-
pova ocigledno mema, jer cak i
najstatiénija kompozicija trazi od
autora, dakle i od gledaoca po-
kret oka.

nije ni &

| “pektive.

Renoarove slike, moramo okom
preletati brzo od mrlje do mr-
lje, menjajuéi poloZaj oéne jabu-
¢ice ¢ak i prema majmamnjim po-
vrSinama ma platnu. To je let
leptira, leprSav, htelo bi se reéi
treperav, brz kako se me bi izgu-
bilo mnista od koloristickih su-
protnosti i da bi se one sjedinile
u koloristiéko jedinstvo ili u
sliku.

Ali tek kubizam, koji je prema
Stieminjskom bio maksimalno
razviée barokmih principa u sli-
karstvu, tek je kubizam doveo
pitanje vidjenja pokreta do pro-
blema pokreta oka koje posma-
tra predmet. Pokazao je da sli-
kar da bi izazvao dojam pokreta
ne mora pretstavljati lidnosti u
pokretu. Mrtva priroda moZe se
sagledati i naslikati® tako da ¢ée
davati jednako Ziv dojam pokre-
ta kao i ¢éetvoropreg Sto juri u
galopu.

Takve mrtve prirode slikane
su u doba takozvanog sinteti¢kog
kubizma. Posmatrajuéi slike naj-
klasi¢nijeg kubiste Huama Grisa,
upravljamo ogi, a za o¢ima pro-
stornu imaginaciju u pokret do-
tada mepozmat. Gris daje utisak
1ubine i mmogo planova, koji se
1ameéu bez primene stare per-
Postize to ¢as mesa-
njem oblika predmeta gledamih

| a2 raznih strama, ¢as putem su-

nerpozicije formi predmeta u ta-
%ozvanoj okolnoj perspektivi. Po-
tret oka mora potpomagati naSa
nrostorna uobrazilia, sliéno kao
1 nacrtnoj geometriji. Od jednog

£ | oblika do drugog oko pravi ne si-
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uravnotezuju.. Krug -— ideal sa-
vr§eno zatvorene barokne kompo-
zicije — zivi u toj slici pumo-
¢éom svoga izraza: iznutra ga raz-
bija pokrel, a on sam, zatvara-
juéi taj pokret u sebi, postaje Gi-
nilac sklada i ravnoteze. Oko se
vraéa raskoSnom kljuéu kompo-
zicije u centru slike. Na tom pri-
meru, dakle moze se utvrditi da
utisak pokreta daju me samo li¢-
nosti prelstavijene u  izvesnom
stadijumu pokreta, mego takodje
i pravac pokreta, oka po slici, tj.
takva koinpozicija koja mavodi
gledaotevy oko na putovamje po
,,dinami¢nim’” formama u odre-
djenom  pravcu ili praveima.
Drugaéiji smo primorami da gle-
damo ma Mona Lizu, drugaéije
na pokret HRubensove ,,Dame” iz
Nacionalne  galerije u Londonu.
Rubensa.  gledamo . pokretljivim
okom. (Tu imam u vidu takvo
gledanje: slike, koje Zeli da naj-
korisnije iscrpe mjenu vizuelnu
sadrzinu, a ne besciljno buljenje
u predmete i fragmente slike.
Govorim o takvom gledanju ko-
je od bojenih povrSina i postoje-
éih linija ma platnu éini jedin-
stvo virije zvano: slika).

Slikari rokokoa, ti prethodnici
impresionizma, jo§ su poveéali
ovaj pokret oka u slici. Zame-
nivéi princip svetlosti — senke
suprotstavljanjem prmmpl]elmh
kontrasta boja: Zute — plave i
crvene — zelene, oni upuéuju na-
Se oko na iivlje putovanje. Da
bismo iscrpli. veéu nego u baro-
ku, raznorodnost suprotnosti bo-
ja, moramo brZe (i duZe) putovati
po platnu pa da postignemo je-
dinstvo vizije koje spaja ono $to
je maslikano u sliku. Impresioni-
zam je razgibao made oko jo¥ br-
%e i odluénije. Da bi se iscrpla
slikarska sadrzina Moneove ili

4 mo cili.

tan korak, mego skok, jer treba
ta dva oblika sagledati me jedan
oored drugog, onako kako su po-
stavljeni, mego ‘w  zami$ljenom
prostranstvu koje moZe u misli-
ma odgovarati onome kojeih me-
Ajusobno deli. Nage oko i imagi-
nacija kreéu se u snaznim po-
kretima. kao da preskaéemo ro-
vove i Kklisure, i tek makom ta-
kve trke sa preponama postiZe-
Postizemo jedimstvo wvi-
zije, sliku onakvu kako je vesto
konstruisana odima slikara u vre-
menu i prostoru. Jer moZda mig-
de tako kao u ovome sinteti¢kom
kubizmu ne oseéamo. zajedno sa
iluzijom prostora jednako snazan
elemenat vremena. Mrtva priro-
da razvija se pred nadim o&ima
— Kkao maprimer istorija pret-
stavliena ma slici ,,Gozba u Ka-
ni Galilejrkoj” Veroneza. Princi-
pijelna razlika lezi ipak u tome,
to se to de¥ava bez aluzije na
scenu poznatu ili mepoznatu iz %i-
vota. To se defava zehvaljujuéi
tome #to nam maslikani predmet
okreée uvek novi, dovitljivo pod-
vuden oblik.

U odnosu ma dskustva kubizma
pokuiaji pretstavlianja pokreta
od strane futurista mogli bi se
uéimiti maivno mnaturalisti¢ki. Ge-
slo dinamizma nije dovelo te sli-
kare do novog principa gledanja
i movog principa gradienia slike.
Dovelo ih je naprotiv u praksi
do pretstavlianja pokretnih pred-
meta ma maéin fotografsko-film-
ski. Davali su. kaosmaprimer Ka-
ra. sliku nekoliko vzastopnih sta-
dijuma predmeta koji ce krefe
kao da podrazavaiu snimak au
ralenti. Cak mi Severini u svojoj
.JIeraéiri” niie orekoraio taj na-
&in, slikajuéi desetak njenih no-
gu.

Kako na tome tlu smestiti tra-
ZYemja i dostisnuéa Jaremjanke?
Pre svega treba ispraviti nakla-
pania %kakva o mjenim slikama
gomilaiu meki recenzenti, a maro-
¢ito klasifikovamie mienog slikar-
stva kao apstrakeiju”. Jarem-
jemka - mije . apstrakcionistkinja
makoliko sé u svom sada$njem
slikamtvil sluzi formama ne mna-
tiralistié¢kim, nego upro$éenim.
Niju ne interesuje u liudskim ori-
likama - koje pretstavlja foto-
grafska vernost modelu. (Takva
vernost prestala je da obawvezuje
veé u samom tremwtku usavria-
vanija pronalaska fotografije...).
Tema koiu orati 1 razviia u svo-
jim posledniim radovima je po-
kret - ljudskih prilika, dakle po-

kret formi i boja mpretstavljenih
na povrsini. Zato se ma njenim
slikama stalno ponavlja tema ig-
re, igradice, igra¢kog para. Po-
znat mi je mjen rad od pre ne-
koliko godina gde je ta tema bi-
la prikazana ma maéin koji bi
ukazivao da je takodje umela da
pravi zakljuéke i ma osnovu fu-
turisti¢kih iskustava. Njena igra-
¢ica ustvari nije imala deset mo-
gu, ali slaganje povr§ina dozvo-
ljava jo§ uvek bez veéeg truda
da se pretstave bar dva poloZaja
tela u pokretu. U mekim mnjenim
radovima, medjutim, %koje sam
gledao medavno u wsalonu ,,Po
Prostu”, Jaremjanka je napravila
tako veliki napredak. da kako mi
se ¢ini predlaze mnovu formulu
pretstavljanja pokreta u slici. U
nekim radovima trudi se da pret-
stavi ne monotoni pokret, mego
pokret koji se razvija od podet-
nog momenta, zna¢i od mirova-
nja pa do sve brzeg obrtanja li-
ka. Ideja, izgledalo bi, wrato-
lomna, nemogucéa za realizovanje
u umetnosti gde ¢inilac vremena
ne igra ulogu i gde mozZe biti sa-
mo laka sugestija nasih oéiju ko-
je lutaju po platnu. Tu sugestiju
daju neke Jaremjamkine slike ma
taj macin $to pored jasnih oblika
i ja¢ih boja koje oznadavaju &vr-
stoéu i unutradnjost lika na po-
etku kretanja, slikarka razvija
slake” forme postavliene u me-
koliko plamova u dubini. Te for-
me imaju boje sve manje inten-
zivne, sve do bledosivih. Jarem-
janka uopste ne upotrebljatva éi-
ste boje, meizlomljene. To proiz-
lazi iz posmatranja boja u po-
kretu. Sliéno kao na &igri u po-
kretu koja je inate obojena u
raznobojne §trafte boje tokom
kretanja postaju sive u zavisnosti
od brzime kretanja — ma Jarem-
jankinim slikama boje oblika po-
staju sve lakSe. sugerirajuéi na
taj nadin pokret i prostor. Kao
§to propeler aviona u letu posta-
je za oko providam, majbrze Ja-
remnjakine forme su vazduSaste,
jedva vidljive.

Vredno je uporediti taj maédin
pretstavljanja lika u pokretu kod
Jaremjanke i kod LeZea. LeZe je
u svojim slikama iz poslednjeg
perioda primenio druga zapaZa-
mja iz oblasti gledamja. Iz boje-
nog predmeta koji se brzo kreée
napred — boja se otkida i ako se
predmet ,recimo auto, kree uz-
duz — ostaje u nafem oku izdu-
Zema obojena linija, a ako se vrti
u mestu — oblik obojene mrlje
pribliziée se krugu ili elipsi. Le-
Zeov crteZz nije uopSte dinamicam.
On se ugledao na crtez Piera de-
la Frandeska. LeZeova linija éak
i kada pretstavlja likove u - igri
ili cirkusane za vreme skakamja
stati¥na je monumentalna. Leze
na taj monumentalni crteZ baca
pojas od jedne, ponekad dve ¢&i-
ste boje i ma taj madin sugerira
pokret lika. Postoji izvesna su-
protnost izmedju karaktera Le-
Feova crteZa i teme slika koje
prefstavliaju pokret. Tu' suprot-
nost ublaZzava ovaj odludujuéi po-
jas ili krug jednolitne, intenzivne
boje mevezan sa pojedinim figu-
rama. Ta boja kao transmisioni
kai$ ili todak zamajac stavlja cr-
teZ u pokret.

Jo¥ drugadiie pretstavlja po-
kret St¥eminiski. On to ¢éini na
nadin koji daleko prevazilazi sa-
vremena iskustva movatora. Ama-
liza toga problema, u njegovim
slikama, zahteva posebnu paznju.

TPV&!O

T e Ret je o izlozbi iz 1958 godine.

Marija JAREMA, rodjena 24 X.
1902 u Starom Samboru, jedan je od
nailstaknutiiih likovnih stvaralaca mo
derne poliske umetnosti. Krakovsku
Akademiju lepih umetnosti. zavriila
je 1935 godine u klasi Xavera Dunji-
kovskog. Pored slikarstva bavila se
vajarstvom i scenografilom (bila je
scenograf ekispemimentalnog pozori~
§ta ,,Cricot” u Krakovu). Od 1933 &lan
je avangardistitke .Grupe ktakov—
ske”, a nosle rata prinada gruvi .
derni slikar{”. Samostalno i kolekﬁv-
no izlagala je u Var3avi. Krakovu. Pa-
rizu, Beogradu, na Bijenalu u Vene-

ciil, Dobitnik ie nacionalne Gugen-
haimove nagrade (1956). Umrla je
1958 godine.



