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ANTOLOGUA

prevedenih pesama

FEDERICO GARCIA LORCA — DUSAN MATIC

posmrtna pesma
za ignacia sancheza mejiasa

U pet sati uvele,
bilo je bas pet sati uvedle.

Nosilo je dete beli ¢ariav

u pet sati uvece.

Korpu krefa veé ugasenog

u pet sati uvede.

Sve ostalo bilo je mrtvo i samo mrtvo
U pet sati uvece.

Vetar je vitlao pahuljice pamuka
u pet sati uvede.

Oksid je sejao kristal i nikl

u pet sati uvede.

Veé bojuju golubica i leopard

u pet sati uvede.

butina sa necutednim rogom

U pet sati uvede.

ZapoceSe da bruje kao trutovi

u pet sati uvede.

2vona arsenika i dima

u pet sati uvede.

Na uglovima ulica, gomile éutanja
u pet sati uvece.

i bik, jedino srce $to stoji!

u pet sati uvede.

Evo stife sneina para

u pet sati uvece.

Kad se arena pokri jodom

u pet sati uvede.

smrt spusti seme u ranu

u pet sati uvede,

U pet sati uvece,

bilo je bas pet sati uvede.

Njegov je krevet mrtvacki sandulk ma tolkovima
% pet sati uvece.

Frule i kosti Sume u njegovom uhu
u pet sati uvece.

Bik veé ri¢e ka njegovom delu

u pet sati uvede.

Soba se preliva agonijom

u pet sati uvede.

U daljini veé stife gangrena

u pet sati uvede,

levak kring u zelenom pazuhu

w pet sati uvede.

Kao sunca plamtele su rane

u pet sati uvecde,

gomila je lomila prozore

u pet sati uvede.

U pet sati uvele.

Ah kakvih groznih pet ¢asova uvede!
Bilo je pet sati na svim éasovnicima,
bilo je pet sati u senci welera.

PROZA ANTON

Ovaj ratni pripovedaé i mozda
prvi pravi majstor ,kratke pri-
¢e” kod nas je po svojim osnov-
nim svojstvima realist; svet koji
stvara nikakvim Zestoxim vizio-
narnim potiskom nije izbafen iz
sveta koji postoji. Prividno, nje-
gov empiriski doZzivljaj realnosti
redukuje ¢oveka na ono §to ovaj
¢int ili $to kaZe, a samu situaciju
ili ambijent na ono 3to je eg-
zaktno, materijalno prisutno. Ali
izmedju vidljivih realnosti Isa-
kovic¢eve proze i njenog potpunog
znacenja, postoji ,,prazan” pro-
stor ispunjen mneizreéenim suge-
stijama — onim poetskim, koje
upija Citaofeva senzibilnost, ili
onim psiholo3kim i idejnim, ko-
ji daju kredita ¢itaofevoi masti.

Kakvim se sredstvima Isakovié
sluzi pritom? Rado usvajana teh-
nika modernog pripovedadkog
postupka — wunutrasnji monolozi,
dupliranje i tripliranje planova,
haoti¢ni skokovi asocijacija, ma-
turalizam ,tokova svesti”, nje-
mu su u priliénoj meri strani. I-
sakoviéeva prozna slika po pra-
vilu je odredjena realno$cu dul-
nih opaZanje mjegovih junaka;
ono $to oni vide, osete ili §to ih
dodiruje, namah se pretvara u
proznu sliku, koja je istovreme-
no i jedan realisti®ki konkretizo-
van i jedan simboli¢ki nagove-
Sten poetski prostor.. Naime, ta
¢ulna slika upija u sebe i izve-
snu neiskazanu junakovu unutra-
Snju realnost, njegova dozivlja-
vanja, njegova oseéania, ponekad
i moralni stav, kvalitet bora¢ke
svesti ili savesti. U pripoveci
Podne, pas koji se s vremena na
vreme javlja na horizontu, i ko-
ga posmatra komandant jedne
jedinice ¢ekajuéi da mu privedu
borca osudjenog na smrt, vie
nam sugerira komandantovo pre-
Zivljavanje, njegov odnos prema
prestupniku, njegovu psikolo§ku
i moralnu dilemu, no §% to é&ini
,sama” liénost, ili ,sam” pisac.
U pripoveci Dwoje, partizan i

partizanka, sklonivsi se pred &et-"

nicima u jednu peéinu, briZljivim
pogledom ispituju jedno drugo,
mesto ma kome su, pojedinacne
detalje unutrasnjosti peéine, da
bi mam simboliénim nijansama
slike tih &ulmih opazaja otkrili
svoj strah, nemir, refenost, boraé-
ku ¢vrstinu, kao i tajni plamen
Ijubavni¢ke Zudnje.

Posrednistvo reéi, unutrainjeg
monologa ili dijaloga, svedeno je
kod Isakoviéa na najmanju mo-
guéu meru. Redi dijaloga samo
su finalni proizvod izvesnog do-
Zivljavanja ili izvesnog iskustva,
koncentrat koji je vife tu da nas
privuce u ono §to se u njemu kri-
je, no da nam baci 1 narutje
jednostavnu ,,istinu” o istinama
koje nisu jednostavne. Isakoviée-
vi junaci retko misle pred &Gitao-
cem, a sam pisac jo§ redje ime-
nuje jasnim, eksplicitnim reéni-
kom njihova intimna stanja ili
njihovu misao; stvarnu sloZenost
njihovih stanja, njihove obuzeto-
sti sobom, otkriva nam poezija
malih simbola usadjenih u mate-
rijalnu realnost prozne slike.

Po elementima te simboliéne
poezije, Isakoviéa bismo u izve-
snoj meri mogli smatrati uéeni-
kom Hemingveja. Ali svako
grublje poredjenje je dskljude-
no. Analiza njegove prozne slike,
mogla bi da nam otkrije auten-
ti¢nost i neponovljivost pripove-
dackog iskustva ovog pisca, nje-
gove imaginacije. Mi smo rekli
da izvesne ’prikrivene realnosti
samih junaka dobijaju svoje uto-
Cidte ili svoje razreSenje u slici
njihovog &ulnog doZivljaja
materijalnog sveta spoline real-
nosti. Jednim obiljem proznih
slika Isakoviéeve proze moglo bi
se pokazati kako se i neke kolek-
tivne realnosti partizanskog ra-
tovanja_odrazavaju u pripovedace-
vim slikama, upucujuci nas na
ono Sto veliki materijalisticki
analitiéar umetni¢ke imeginaci-
je, Gaston Baslar, zove ,materi-
jom uobrazilje”. Glad je, nesum-
njivo, bila jedna od takvih ko-
lektivnih realnosti partizanskog
ratovanja. Tu glad, i kada je niko
ne imenuje, oseti¢emo u ogrom-
nom broju Isakoviéevih slika —
od kojih éemo navesti samo ne-
koliko — i to tako §to njegovi ju-

naci, majrazliitijim povodima,
metaforom svog dozivijavanja,
asociraju- hranu.

.Zagleda se u naZuljen lakat,
u¢ini joj se da je koZa na tom
mestu postala isuvise plava i ma-
lo bobi¢ava, potseti je na opa-
renu c¢uretu Siju koja se pusi
izmedju majéinih prstiju.” (Dvo-
je)

»A kakva je Brankina kosa?
Kao jabukina kora kad dugo o-
stane na suncu.” (,,Kroz granje
nebo”)

,,...nije znao kako izgieda mi-
na, ali je ¢uo da li¢i na drveni
zastrug za sir...”

,Pred Kostom ljulja se i pra-
éaky reka, velika bela riba uhva-
¢ena u zelene mreze livada”. (,,Po-
vratak’)

»Od Milo$evog pogleda... Od
ludog pogleda kao no¢ne vatre u
pekarevom izlogu.” (,Tri plava
cveta”)

,,Mesec, zapaljen dulek svoiim
krajem krzao je rub Kklisure”.
(,,Tri plava cveta”)

»Pala je no¢ na ranjenike, kao
crna vlazna kozica”.

S tim u vezi je, verujemo, i o-
no vanredno pasionirano piséeve
bavljenje detaljima flore i faune
planine — te partizanske kujne,
borbene linije i odmorisia. Mogli
bismo, jednom konzekventnijom
analizom ove ‘vrste potraZiti u
Isakoviéevoj proznoj slici odraze
jo§ mekoliko kolektivnih realno-
sti, kao $to bismo, na pojedinaé-
nom planu, Cesto iz same slike,
mogli izvlatiti zakljuéke o bor-
benom elanu, volji, moralu i ljud-
skom kvalitetu pojedinaca uopste.

O toj materiji uobrazilje u Isa-
koviéevoj prozi mi ne govorimo
kao o estetskom elementu po se-
bi; pravu poetsku vrednost nje-
gove slike treba iraziti u nacinu
na koji ono Sto ¢ovek prima éuli-
ma dobija oblik njegovihh teznji,
potisnutih Zelja, psiholo$kog do-
zivljavanja, humanih vrednosti;
u nadéinu mna koji ono Sto Sovek
uéini ili kaze, dobija smisao §iri
od bukvalnog; u diskretnoj i po-
etskoj simbolici njegovih proznih
sredstava.

Proza o ratu i oruzanom delu
Revolucije, bila bi svakako de-
fektna ukoliko ne bi i na odredje-
niji nadin ispitivala odnos poje-
dinca prema sfrogim normama
revolucionarnog morala, kao i
primenu tih normi u delikatnijim
lJjudskim trenucima pojedinaca.
Put koji je otvorio Dobrica Cosié
tragi¢nim slutajem jednog Gvoz-
dena, diskretno je prihvatio i Isa-
kovié, i u pri¢i kao $to je Crveni
Sal moZemo Cak prepoznati motiv
sasvim blizak poznatom fragmen-
tu Cosiéevog romana. Isakoviéev
junak nije doktrinarni revolucio-
nar, ¢ovek sa mnogo principa a
malo ljudskih osecanja; na jedan
dalek naéin, on se pribliZuje Da-
vidovim ,ljubavnicima, Zivota”.
koje nagonsko oseéanje Goveéno-
sti i pesni¢ka egzaltacija 1judskim
vrednostima izvodi na put revo-
lucije. I kao $to ée nam Isakovié
u pri¢i Crveni $al, neophodnost
smrtne kazne nad jedaim sabor-
cem, sa humanim i sentimental-
nim ustezanjem prikazati kao ne-
§to $to je ipak ,tako trohalo da
bude”, tako ¢ée nam u priéi Po-
dne postupak komandanta koji
spasava Zivot borcu osudjenom od
visih stareSina na smrt, kr3eéi slo-
vo revolucionarne zakonitosti u-
&initi duboko dovedénim, a liubavni
zagrljaj partizama i partizanke iz
pri¢e Dvoje, takodje nesaglasan
sa normama partizanskog mora-
la, duboko ljudskim. Sa tog sta-
novi§ta poseban zvuk ima sudbi-
na partizanskoe komandira Zeka-
vice, ¢ija se litnost javlja u dve-
tri pri¢e; on je vi$e puta degra-
diran zbog svoje preterane snala-
zljivosti, koja je od koristi nje-
govoj jedinici, ali Steti op§tim
interesima borbens ideologije, da
‘bi na kraju, delimiéno opet zbog
preterane snalazljivosti koja je
spasla Zivot grupi ostavljenih ra-
njenika, u okolnostima prividno
apsurdne slucajnosti, izgubio  Zi-
vot.

) ISAROVIH

Sta je to ,,tako je moralo da bu-
de”? Sta je to mi smo ,istoriski

omogudéili...?” — pitaju se po-
nekad, u izuzetno dramati¢nim
trenucima, Isakoviéeve lignosti.

Pisac doziva seni mrtvih drugova
da bi suofio ljudsko stanoviste
pojedinaca i samu objektivnu
nuznost rata. Nema sumnje, nje-
gov idejni stav — ako ga pratimo
u odnosu prema zbivanjima —
izjednacuje se s onim ,tako je
moralo da bude”; ali takodje ne-
ma sumnje da se u ovoj prozi,
delikatnoj tragici pojedinaénih
sudbina, poput one iz Crvenog Sa-
la, ili pak slici napu$tenih ranje-
nika iz Tri tamna cvete ili Kroz
granje nebo, ne odaziva samo
svest pripovedaca, ve¢ i savest
¢oveka koja ispituje sebe samu.

Uotljivo je izvesno vitalistidko
jezgro koje ¢ini sudtinu Isakovi-
¢evih liénosti; kod njih nema (ili
je to sasvim retko), protesta pro-
tiv sudbine, nemirenja sa svojim
ljudskim poloZajem, pa &ak ni sa
neminovnoséu smrti. To su ljudi
akeije, koji ispunjuju svoju sud-
binu na naéin koji im saina situa-
cija namece. Oni ¢ine ono §to mo-
raju da é&ne bez kolebanja, pi-
tanja, preispitivanja. Njihova re-
volucionarnost, boratka ¢&vrstina,
potic¢e od lirsko-nagonskog karak-
tera njihove revolucionarnosti,
od elana koji im daje mjihovo
vitalistiko jezgro. Njihova cogi-
tovska formula mogla bi da glasi:
¢inim ono $to se od mene ofeku-
je, dakle postojim.

PoniZenje koja &oveku mnanosi
smrt, ima posebnu stavku u n
hovom vitalistic(kom  doZivljaju
zivota ;omi umiru, ali ne umiru
poniZeni. Njihova Zedj za Zivo-
tom jada je i u tim trenucima od
tamnih refleksa instinkta smrti.
Oni po pravilu imaju jo§ uvek
dovoljno ‘svesne sndge da otvo-
renim ¢ulima prime poslednju
blagodet mrealnosti, i to one ko-
jom su okruZeni i jedino proeti;
da kao Rado$ iz pripovetke , Kroz
granje nebo” samrtni &as potru
poezijom granama zamreZenog
plaviog neba; da kao junak iz pri-
¢e ,Dvoje”, posle trenutns pred-
smrtne apatije, u trenutku kada
opet osete u sebi onu ,,vidru koja
ne$to hoée”, zazele da ,jo§ mesto
dobiju” u zagrljaju saputnice —
poslednjem u zZivotu; da kao Mir-
ko iz ,,Crvenog $ala” mirns kre-
nu ,u ono §to se zove smrt”, bi-
rajuéi po sopstvenom izboru me-
sto sa kog ¢e se izloZiti pufdanim
mecima drugova — kod ,gornje
plave senke”.

Ako je kod Andriéa smrt pate-
tika poniZenja, izdaja i srammi
trenutak Zivota, simboli¢no oivi-
¢en beskrajnim, natural’sti¢kim
prizorom Radosavljevog mnatica-
nja ma kolac (,Na Drini cupri-
ja”), kod Isakovitéa je smri neka
vrsta mirnog prelaza iz jednog
stanja u drugo, prelaza kojim ja-
ki Zivotni apetiti njegov‘h vitali-
sta kao da nemaju vremena da
se bave. DrZeéi se. &vrsto do po-
slednjeg trenutka onog $to ih ve-
zuje za Zivot, oni kao da se takmi-
¢e, kao da madigravaju smrt.

Da bismo iz ove proze izvukli
moralni stav, idejnu i Zivotnu o-
rijentaciju i pisca i njegovih ju-
naka, moramo se — rekli smo —
obratiti prikrivenim slojevima
njene umetnosti; kod Isakoviéa
nema one jasno izraZene tenden-
cije, idejne retorike, moralnog
propovedni$tva, tako karakteri-
sti¢nog za naSu ne samo staru rea-
listicku pripovetku. Nema ri ona-
ko jasno potertanih — sredstvi-
ma esejistickim — ideja pacifi-
zma i antimilitarizma, karakteri-
stiénih za ratnu prozu Miroslava
KrleZe, ili pak upadljivog, poet-
skog insistiranja na defetizmu i
besmislu ,,Pri¢a o muskom” Mi-
loSa Crnjanskog. Isakoviéeve ide-
je treba izvladiti iz poetskog kon-
teksta mjegove prozne slike.

Petar DZADZIC
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