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Da bi se jedna pesma otkrila, pre svega, mo-
ramo je voleti bez ikakve naknade, da ée bilo

ko od mas otkriti Sta je nagnalo pesnika da je

napiSe. NaSe oseéanje mora da prethodi nasem
razumevanju. Svojim snom vinuti se do sna pe-
sme, iznenaditi je u snu, ali tako da se pesma ne
probudi. Svako budjenje skopcano je sa mizom
dogadjaja koji nagrizaju pesmu i oksidisu je.

Igradi i reditelj koji se upuste w tako jalov
posao obelodanjenja, nek sebe potpuno prepuste
jednoj opustenosti sliénoj vodi i neka budu bez
i majmanjeg gréa i Zelje za privatnom svojinom.
Swvaki novi tren je samo uzletanje na dublju ti-
Sinu. Pesme treba wmeti cutati.

Klju¢ svake drame je neka naglasena ili ne-
naglasena ispisana ili neispisana pesma. Svaki
narod koji krene od poezije ka drami, ka stva-
ranju drame, meminovno nalazi svoju dramu,
pisci su samo proizvod toga, mosioci prokletstva
ili mita. Znajuéi da je Homer najveéi dramski
pisac svih vremena, stvaralac dramskih pisaca,
ja sam u svome pocetku namerno krenuo sa tra-
Zenjem: drame kroz masu poeziju. To je i cela
tajna zasto NEMOGUCE podiva na stubovima
poezije. :

Scenski reSeno to izgleda ovako:

Igradi su okupljeni ili prolazeéi oko ili kroz
nekoliko stubova svetlosti, pobodenih i ostrih,
na bini, govore ili samo pokretom mnaglasavaju
traZenje jedne odredjene ZiZe, ili glasa, ili dvoj-
nika, ili izgubljene ljubavi, senke, ili slicno tome
tako da je svaki mjihov pokret sinhron i vezan
u kontrapunktu za svoga prethodnika.

Svaki prolaz kroz svetlosni stub je samo na-
glasavanje onog $to nam se svaki dan deSava,
ali mi usled brzine, slepila, ili bilo kog razloga
ne zapazimo, nego prodjemo i minemo ostavlja-

juéi za sobom samo penu. Dve ruke se spoje
wu svetlosti, ali izgube w mraku, naime, kad opet
krenu da budu same. Da nam mnegde tamo. po-
stoji u masSem danu stub svetlosti koji bi meke
stvari drugadije osvetljavao ¢ skretao paznju na
nas, nase ljubav bi davno bilg iznadjena i tra-
ganje mnogo zrelije.

Igrajuéi se svojom ili na tudjoj senci hteo
sam da jasno bude podvudena moja namera da
igrad, namerno ne glumac, mora da bude svestan
svoje igre ali nikako dejstva.

Jednostavnije: rastojanje izmedju Zivota, na-
pisanog i odigranog ma sceni je proporcionalno
sa materijom od koje smo krenuli, od koje je
nastala senka i senka proizvedena drugom sen-

‘kom. Mnogo krace: hvatajuci senku senke nije

potrebno da se obmanjujemo da ¢emo iSta vise
uhvatiti od onoga $to verujemo da smo uhvatili,
opcinili sobom. Otuda i igraci a ne glumci. Otuda,
zbog ,,senka senke” filmsko razvijanje stvari
koje je najblize dvadesetom veku, a ne pozorisne
uslovnosti.

Moja namera mije bila da ofivljavam nad-
realizam, mi da ga slavim, jo§ manje megiram,
ili pronalazim sada, a jo§ manje da mu vraéam
dug. Ja sam na nadrealizam gledao iz danasnjeg
ugla, ali i ne bez svih stvari $to sam ih pret-
hodno nabrojao.

Zeleo sam da svako za sebe stvori svoj nad-

realizam koji. jedino kao takav mozZe i da o
stane, da pretstava bude povod jedmnog istrazi-
vanja. Da se miko me oseti gledalac prestave
nego udesnik.

Celu adaptacijuv izdelio sam ma glasove jer

vreme proslo ostaje u glasovima koji ga oZiv-
ljavaju. To nije vise, naprimer, nije Dusan Ma-
ti¢, nego njegov glas koji i danas treperi i pro-
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duZuje da traje u obliku i znadenju onako kako
ga mi prikvatamo, prihvatimo, mada ponekad

taj glas je i suprotan od sadasnjeg glasa Dusana
Matiéa.

Mozda se ocekivala neka nadrealisticka pret-
stava, to me je oduvek bolo kao staromodni, iz-
nodeni Seir koji sada upotrebljavamo da bismo
se zastitili od sunca. Nadrealizam je dovoljno nad-
realisticki da nema potrebe da ga ja nadrealizu-
jem, veé samim tim posto je postao klasika da
ga tako i prikaZem, mala ispravka: nadre -
alisticka Kklasika.

Nadrealizam se pojavio da bude prevazidjen,
kate Adamov, pa nema lepSe konstatacije od te
koja pokazuje nesebitnost i Zivotnost nadrealiz-
ma. Samo onaj éovek koji sebe bez Zelje za nak-
nadom unese u jedan posao, njega je i vredan.

NEMOGUCE. sam zamislio i uobli¢io kao
jednu formu ,,Prikazanija ili Moraliteta” gde
sam polazeéi od takve forme dramskog kaziva-
nja, najpodesnije za moralisanje zbog svog di-
rektnog SarZiranja ideja, i bitke sa jednom veé-
nom i neminovmom supstancom koja stalno
kruzi: mediokritetstvom, dobio veée polje za
stvaranje samih udesnika predstave.

Sustina je bila ta

da se vidljivo pretvori u mevidljivo

a ono $to je nevidljivo postane vidljivo
sve u svemu

mutan lov u bistroj vodi

ili uzgred budi receno

plamen bez smisla
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