- umetnost matiie vokovica

U svim brojnim i reklo hi se
vaznim diskusijama o starom i
novom, modernom i nemodernom,
apstraktnom i figuralnom, skloni
smo da iz riznice ljudskih ideja
izvla¢imo i poteZzemo samo one
misli koje su nam potrebne kao
dokumentacija naSe sopstvene
konstatacije, a pri tom zaobila-
zimo i izbegavamo sve ono Sto je,
makar i prividno, proiivno na-
Sem stavu i koncepciji koju za-
s.upamo. U tome savremeni kri-
ticar liéi u mnogome na Zurnog
trkac¢a u trci sa preponama; jed-
nu takvu takvu preponu koju ovo

. naSe doba jo$ uvek nije presko-
¢ilo, sacinjava i stara misao da
su u umetnosti dva bitna temelja:
¢ovek i priroda. Da su to sinoni-
mi umenosti, fenomeni od ko-
jih se ona teSko odvaja, a kad
se i odvoji uvek je u opasnosti da
negira samu sebe, — pokazuje i
skulptura Matije Vukoviéa. Ne
samo u evropskim veé i u jugo-
slovenskim relacijama, u koj.ma
va,aistvo nema dugu, ni bogatu
tradiciju, Matijina skulptura je
neopi¢na pojava; stoji ona neka-
ko usamljeno, bez’ oslonca, bez
sabrace, bez sagovornika.

Svojom prirodom, karakierom
i suSunom, vajarstvo je bilo pred-
odredjeno da se bavi Covekom i
njegovum likom; pa ipak, dva
kreianja su u istoriji skulpture
bila sudbonosna: jedno se sasvim
priblizilo ¢oveku i na njegovon
Liku i u njegovom pokre.u ispi-
civalo psinoiogiju preistavljene
liénosti; drugo se udalji-o od ¢o-
veka, razlomulo i negiralo njegov
lik kako bi prikazalo psihologiju
i svet umetnika stvaraoca. Mati-
jina skulptura se nije opredelila
ni za jedno, ni za drugo Kretanje,
ona je negde na sredini izmedju
njih, sva u pokusaju da krajnosti
izmuri 1 priblizi, da ih svede u
jednu celinu. Iako ce iskusno oko
u ovoj umetnosti pronaci antiéku
i renesansnu asocijaciju, ¢ovek
Matijine skulpture je daleko od
svih Apolona i Davida, on je ju-
nak i Zrtva naSeg doba koje zna
za uzas i ratove. Medjutim, on
nije upravljen svetu kao aktivni
¢inilac zivota, ve¢ je povucen iz
njega, usamljen i okrenut sebi,
kao i njegov autor. Iz ovog samo-
vanja, sa kojim tako intimno zi-
ve autor i njegovi likovi, iz u-
sam!jenosti koja ima svoj mo-
ralni i filozofski aspekt, ponikla
je skulptura tesno vezana za Zi-
vot kao njegova viSa nagradnja;
u njoj Matija kompenzira ceo
svV0j zivot. i

Covek Matijine skulpture ima
svoju tajnu i svoju dramu. Tajna
je sadrzana u bolu i greanju liko-
va i razlozima za njih, jer je bol
tema koja se ovde desto ponav-
lja, — drama ove umetnosti Zivi
u samom umetniku, u koncep-
ciji u kojoj dominira sulkob z1vo-
ta ismrti. Veciti je to sukob, star
koliko umetnost i svet, ali Mati-
ja u njemu nalazi svoje mesto i
svoju oblast u kojoj ima $ta da
kaZe. Zivot za njega nije ni op-
timisti¢ka egzaltacija a ni irage-
dija, ni crno, ni belo; to je potre-
sno upinjanje Goveka da se odrzi
i da odgaji neki moralni kvali-
tet. Tu podinje pri¢a, tajna i dra-
ma ove umetnosti: ono Sto Mati-
ja nije nasao, ni dobio u svetu,
nafao je u sebi, u tidini svog
ateljea, u svojoj usamljenosti.

Samovoljan i sebi veran, Ma-
tija je imao hrabrosti da zane-
mari sve $to se u savremenoj
skulpturi radi; u traganju za ne-
dim trajnim on je mimoiSao ana-
lizu, on nije jurio da rascepka i
usitni svoje emocije i svoja shva-
tanja, on to prosto nije mogao
jer je duh sinteti¢ki. U njegovoj
skulpturi nema kolebanja izme-
dju smiSljenog i senzibilnog, on
se uporno i tvrdoglavo bori da
oslvari emotivno i idejno jedin-
stvo, da pronadje opSte kompo-
nente umetnosti. Zbog toga Ma-
tija radi dugo i sporo (po godinu
dana jednu skulpturu), svaki nje-
gov rad polazi od jednog oseca-
nja, ali u sebi ukljuéuje ravno-
teZu niza emocija i ideja.

Snazna i dramatfi¢na u svojoj
osnovi Matijina koncepcija = je
uslovila ekspresivnu formu. Nju
on nije traZio na izvorima savre-
menih tendencija, veé u sebi sa-
mom, u §vojoj emociji i svom sa-
drZaju. Sa istim principima sa

votu, odredio ga je i prema for-
mi. Tu nema sladunjavih, ni ,le-
pih” oblika; sve njegove forme
su opore, deformisane i hipertro-
firane a'i zato napunjene snagom
i napetoS¢u. Matija ne ,glanca”
svoju skulpturu, on se bori sa
njom, dube je, busi, kopa po njoj,
skida sve povrino s nje, trazi joj
dubinu i osnovnu potencijalnu
cnagu, Zato su mnogi oblici nje-
govih figura zanemareni, skrace-
ni, iskrivljeni, drugi su pak po-
tencirani do simbola; svaki oblik
pored svoje sadrZinske funkcije
Zivi i svojom likovnom logikom.
Da se plastiéni kvaliteti ove
skulpture potpuno izraze, dovolj-
no je pogledali Ranjenika, Asa
ili SuZnja; setice nas oni na Ro-
denovu misao da je vajarstvo
umetnost ,rupa i grba”.

Matijina skulotura ima aufo-
blografski karakter. Skoro svako
delo nosi po jednu autentiénu
emociju, ili se¢anje na dozivljaj,
ili sazimanje vidjenog dogadjaja,
ali, iznad svega, prikazani su ovde
umetnikovi snovi. muéenja, obra-
¢uni sa sobom Treba sasvim malo
poznavati Matiju, pogledati unje-
gov Zivot pa ¢e postati jasno ko-
liko je ova skulptura gola istina,
koliko je ona iskrena slika co-
veka koji nije imao svoje detinj-
stvo, ni mladost, ni radosti. I
kao $to svaki Zivot i svaki Eovek
nosi po jednu opsesiju koja je
prisutna u svakom njegovom tre-
nutku, tako je nosi i Matija: rat
je to i sva pusio$ koju on unosi
u dusu coveka.

Kad se Matija pojavio kao
skulptor, on je imao odmah Sta
da kaZe. On nije tip umetnika
koji svoje sazrevanje uslovljava-
ju razvojem likovnog izraza; on
je doSao kao meteor, idejno zreo
i sadrzinski bogat. Veé u prvoj
svojoj skulpturi, u Ranjeniku, ja-
sno su postavlieni svi elementi
njegova stila. Odmah je bilo jasno
da se radi o umetniku koji se
upustio u teZak problem da pri-
kaze zivot u anlitezi smrti, jer
sva vrednost Zivota i sva njegova
prolaznost postaju tad najvidnije.
Da'ji korak bio je As, ¢ovek po-
bednik i tragi¢ni borac. Zatim su
jedan za drugim, iz godine u go-
dinu, dolazili radovi: Akt, Zena
sa mrtvim detetom, NjegoS, Bi-
zon, Mladi% i najzad Suzanj. Je-
dna koncepcija se tako Sirila i
donos:la uvek po jedno novo ose-
éanje; bili su to razni vidovi u
kojima se konstantno pojavljivala
jedna velika ideja.

Sadrzinska autenti¢ncst Matiji-
ne skulpture ¢ini se da je i njen
najvazniji kvalitet. I pored ba-
rokno uznemirene forme, zatvo-
renih ritmova, zarobljenog i oslo-
bodjenog prostora i ostalih likov-
nih problema, ¢ovek je ostao
glavna preokupacija ove skulptu-
re. Sa njim je Ma'ija rekao svo-
ju fi'ozofiju i svoju istinu o sve=-
tu; preko njega se on pribliZio
prirodi, tom velikom fenomenu
za kojim su umetnici vecito zZu-
deli.
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matija vukovié u svome ateljen

Umetnik koji ne stvara pravilo
da bi stvorio delo. koji me pri-
hvata teoriju kao orijentaciju, ko-
ji nema uzora da bi imao sigur-
nosti. Njegova .;,namera” je izraz,
malerijalan izraz u prostoru, pla-
stiéna modulacija opsesivne vizi-
je izrastanja liénosti kroz
formu, volumen, dinamicku za-
, koja je u isto

ko redukovanje
razgranatog dozivljaja. SnaZno
previranje daformis uvija, iz-

dubljuje, tek maslucéuje zavrienu
formu, a ona je ipak celovita jo3
pre dolaska na svet. Ta viziia ie
kao plamen zemlje van zem-
lje. u krugu zvezda najtragic-
nija. Zbcg toga tezite i nije ma
materijalnom ograniavanju, zat-
varanju u krajnje i konaéno. Po-
put bezimenih antidkih = ranih
majstora, on ne traZi jedno veé
jedino, poput vizantisiih freskista
i mjegove metamorfoze nemaju
kraja jer se me ispunjavaju de-
taljem, delom dela, ve: stilom
koji je dinamika i traZenje na ru-
bu prebola. Nemoguce ga je prati-
#i po liniji periodske komparacije,
zatvorena, napeta, ekspresivnost
s Ranjenika” po skulptorskoj vred-
nosti -apsolutno je identitna ski-
ci Zenskog sedefeg akta. kao §to i
wSuZang” mosi istu snagu unut-
rasnje anatomije ,,Bizona”.

Izrasla iz maSeg vremena, sa-
svim sigurmo, ova skulptura nije
njegovo ogledalo veé njegov ot-
kucaj, ni za ni protiv sveta, vel
sam svet. Sta mari §to je ona na
,stramputici” savremenog s;rp:sko‘g
(i svetskog) vajarstva, §to je M.
Vukovi¢ stvorio tcliko dela ko-
liko je proslo godina od njegove
prve izlozbe, Sto mije polemitar
po temperamentu reti. Nesvod-
lilv. na kategorije, on je identi-
fikacija svog dela, zarobljenik i
u isto vreme oslobodilac njegov.

Skulptura prostora, prostor u
skulpturi ili skulptura u prostoru?
»Klasiéni pojam plastitnog dela”,
demodé oblika vizuelno percipi-
ranog sveta, dezainteresovanost za
»integralne forme” savremenog?
— pokusaj prelaZenja preko ak-
tuelnog momenta stvarala-
Stva koji leZi u mnuzncsii izraza,
izrazavanja i govora spontanog.
dubokog, ¢vrstog, ustremljenog
iz centra artistitkog ose¢anja sve-
ta.

Antiteza, dve suprotnosti — Skr-
ta su boja ovog gréenja. Zivot —
smrt, raspon: vreme — samota,
samo su vanjske odlike trajanja
ove inspiracije. Na fonu jednog
ljudskog prelamanja svetlosti, si-

kojima je odredio stav prema zi-lueta ovog vajara me zatvara ho-

SKULPTURA

rizonte, i ruke — tragitne i zdra-
ve u isti mah — kle3u svet, raz-
nevrstan i raznovrsniji po kon-
centraciji i bogatiji po kondenza-
ciji od ,mrtvog sveta” oblika.
Nema pravila, stare geme ne tan-
giraju Matiju, kao $to ga ne dodi-
ruju mi nove, on je sam tangenta
zamradenog sunca lepote i nje-
gova dela ncse ritam teSkog ho-
danja i probudjenog otimanja.
Sredstvo mjegovog izraza nije aso-
cijacija ni eksperiment u proble-
mu forme — radi — forme. On
ne lomi povr§ine u interesu neke
isforsirane, apstraktne dinamike,
ne stvara ritam zaokruzenim, ugla-
djenim linijama kruznog toka,sva
kanjegova forma kao delo Forme
samo je detalj snage sofne do
prskanja.

Konkretno? Konkretno je u ce-
lini, celcvitosti, u uzbudjenju va-
jara, uzbudjenju dela i nas pred
delom. Ova skulptura nalazi me-
sto u nama, u gledaocu, i kao da
je to melodija, disonantna doduse,
jednog trajanja bez pomnavljanja.
Od ,,Ranjenika” do Suznja”, od
»Bizona” do Zenskog akta, od
»Detaka” do ,Njegofa”, od skice
do dela — =ve je, van racionalnog
i racionalisti®kog, stvaranje u
podneblju doslednog. Svest je tu
sekundarni fakter, totalno oseéa-
nje egzistencije odredjuje tempe-
raturu ove alhemiske reakcije na
podzemne snage umetnika i zivo-
ta, njegovog i nateg. Jer subjekt
van dela uvuten je u taj magiski
akt kreacije, u te évrste, nesalon-
ske, neugladjene, deformisane ob-
like, koji misu mi refleks ni kopi-
ja vidjenog, ve: sadrzaj ne-
minovnog, buntovnog Gina ostva-
renja.

Ima li tu ,sentimenta” (tog ba-
uka majekstremnijih pravaca da-
nasnjice), ima 1 ,filozofije”, da li
je umetnik osetio vrednost mate-
rije i materijala. da 1li je svesno
zakora®io u preformiranje da iz-
begne konvenciju i banalnost?
Da li je ,sadrzaj” .Cist sklup-
torski fenomen”, ,literarna inten-
cija”, ili je to novatorska kombi-
natorika vestog zanatlije? Njego-
vi koreni su u rasponu na dugoj
liniji kontinuiteta. u minuloj kr-
vi generacija koje su stvarale
delo i pojam: skulptura.
Ekstremi. samo wveZu suprotnosti

i delo koje ne li¢i ma Matijino
nije mu umetniéki suprot-
no, niti je Matijin ,As” kao
skulptonska vizija i kategorija an-
tipod nekom arhajskom Apolonu,
ni Mikelandjelovom ,Robu”, ni
Murovom zenskom aktu u pej-
zazu. Koncepcije, kao sck kreativ-
nog. iste su, ali komeepcije kao
plod individualnog, razliite su.

Emocija u Matijinom stvara-
lastvu nije goli plamen koji sam
sebe guta i ostavlja samo ugar-
ke, ona se — u gistom vidu — i
ne pojavljuje u mnjegovom delu.
Ako je to bolno osvajanje, ili
taénije: radjanje oblika, ‘zivotno
delo jednog apsolutnog vezivanja
i preplitanja: emccija — svest —
savest, onda su ovi oblici nosioci
svega onoga $to jedma celowv
ta umetniéka svest mo-
%e da oplodi i cplemeni. Traziti
»sadrzaj” u bilo kojoj kategori-
ji jedne strane ljudskog, zna-
¢ilo bi nemati sluha. bolje —
osetanja, ni mo?%i spoznaje poru-
ka koje biju ¢as na zatverene tas
na otvorene povrsine ovih oblika.
Ekvivalenat dela u Zzivotu i sve-
tu nije jedno, ni stanje mi ose-
¢anje: etitko, sociialno, ,gisto
umetnigko”,  atraktivno, bolno,
svetlo, mircaono, asocijativno (ne
kao mamera), prostomno, sve su to
elementi koji mogu da rascvetaju
jedno ili vife sliénih stanja u &o-
veku.

Ovo mije skulptura dekora, ona
ne tma%i svoje mesto u vitrinama,
muzejskim salama i arhitekturi.
Ona me mosi elemente komble-
mentarnog ni simtetitkos sa dru-
gim oblicima likovnog. Nosi svaj
svet polifoniie ljudskog sadrzaia,
izretenog jezikom forme u tri di-
menzije a CGetvrta je samo tra-
janje — wvreme. Ni jedan Vuko-
viéev oblik nije ooiti oblik ior
je avstraktan i jer mije slu¥a-
‘an. Vazarijev plaidoyer za re-
kreaciju samo je sumoran nago-
vetaj pokuSaja istiskivanja po=s-
zije (mozda je preciznije: poe
nog) iz umetnitkog dela. A ova
skulptura, jako bez lirskih pre-
tenzija i fluidnih zraéenja ugla-
djene povrdine, stvarama je po
principu stvaranja pesme, forma-
ma koje ritmom odaju poetiZne
sharmonije sudara”.

Nasilnitke su i umetnicki me-
logi¢ne diferencije dela po ,izmi-
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ma”, pogotovo ako se iz mjih for-
mira ,jedini umetniéki smisao?
i ako iza njih lezi ekskluzivnost
savremenih dogmatitara. Formal-
no-kompoziciona, istoriska, socio-
loska, estetsko-gnoseoloika anali-
za konkretnog umetnitkog dela
uvek rezultira opstim, ali opstim
u principima, zakonitostima, u
s»prapodlozi”?, dok ~u posebncm
pretstavlja neponovljivu sintezu,
koncentraciju snaga vanjskog i
unutrainjeg, svesnog i potsvesnos,
vremenskog i apsolutncg. Govo-
rim o delu koje ima svoje sunce
i zvezde, moéi i svitanja, delu ko-
je je, kao kreativni fenomen, sa-
mo prividno stati¢no; delu koje
ima polivalentnu vrednost ljud-
skog smisla u trajanju; delu ko-
je ne miruje na piedestalu osve-
¢enog kriterijuma. Ret je o de-
lu-akciji, delu-strasti, koje svojim
imanentnim impulsima pokrece,
uznemirava, boli i osvetljava. In-
diferentna je njegova ,mamena”;
ona je samo akter i vitalan or-
ganizam bezmermog, aproporcio-
nalnog stanja. oveg sveta. Takvo
delo izmice kritickoj recenziji i
otvara prostcre vam gramica ,iza-
ma”. Teoretska misao, pogotovo
ona .umetnika, mosi uvek slabost
jednostranog. A Matijino delo je
krik samote i pesma ukroZene
materije, ne gipsa, kamena ili
bronze, veé materije ljudskog
Zivljenja. Pisano je o njemu dosta
da bude poznat i priznat, a on
ipak ne mapusta svoju tidinu i ne
sklapa oti pred blistavem svetloséu
koja ranjava.

Cudna kontradikcija éoveka koji
stvara samo ,za seke” a delo se
podajs nama, ¢udna prireda dela
koje vegetira u svojoj klimi
a nas osvezava.

Sreto BOSNJAK

* Rad nagradjen drugom nagradom
na konkursu povodom izloZbe ,,Mla~
di — likovno stvarala$tvo’ koji je u
Cast 40-godiSnjice KPJ i SKOJ-q 7ra-
spisao CK Narodne omlad.ne Srbije
za kratki esej iz oblasti likounih
umetnosth. ¢ - - e
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